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Durante sua histéria, o Sesc trabalha para proporcionar aos trabalhadores
do comércio de bens, servigos e turismo uma melhor qualidade de vida,
por meio de uma atuacao de exceléncia nas areas de Educacao, Saude,
Cultura, Lazer e Assisténcia.

O interesse na criacao de estratégias para sensibilizar os publicos
para a diversidade das manifestagcoes culturais brasileiras, a valorizacao
da producao artistica e a promoc¢ao do acesso a produtos artisticos

de qualidade sao iniciativas que traduzem a contribuicao do Sesc para

o bem-estar de toda a sociedade brasileira.

Reconhecido no cenario cultural do pais como um importante projeto de
difusao da produgao cénica brasileira, o Palco Giratério reflete bem esse
compromisso e reafirma, a cada edicao, sua relevancia para o intercambio
cultural no Brasil.

Por meio do teatro, da dancga e do circo, o publico do Sesc desenvolve
olhares que possibilitam o surgimento de sensibilidades cotidianas e
novas praticas. Assim, intensificamos a formagao de plateias a partir
da circulacao de espetaculos dos mais variados géneros, em todos
os estados brasileiros, nas capitais e nos interiores.

Tudo isso demonstra a importancia e o significado da Cultura para o Sesc.
Considerada como um direito fundamental para a construcao da
identidade brasileira, € por meio da cultura que alcangamos objetivos
prementes da instituicao, como apoiar agdes que contribuem para o
desenvolvimento da sociedade, além de estimular projetos de interesse

publico e democratizar o acesso a bens culturais.

E por este propésito que a instituicao atua, dia apos dia.

Departamento Nacional do Sesc
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0 Palco Giratorio € uma agao nacional do Sesc voltada para o intercambio
e a difusao das artes cénicas e se configura como uma iniciativa

singular no cenario cultural do pais, dada a sua politica continuada de
descentralizagao e democratizagao do acesso a producgao artistico-
-cultural brasileira.

Desde sua primeira edicao, em 1998, o projeto aglutina grupos

artisticos oriundos de diversas regides do Brasil para percorrer o pais

com a apresentagao de seus espetaculos e realizagao de atividades
formativas. Assim, por meio da circulagao de trabalhos cénicos - teatro,
danga e circo -, chegamos a lugares por vezes marcados pela escassez
de programagoes culturais regulares e sistematicas, o que faz movimentar
a economia da cultura ao proporcionar geragao de renda para artistas

em itinerancia, além de mobilizar o setor de servicos nas cidades
contempladas pelo circuito de espetaculos e estimular o intercambio
entre artistas e publicos tao plurais.

Contando com um amplo corpo curatorial representado por 32 profissionais
de 26 estados brasileiros, a curadoria do Palco Giratério se pauta

por questoes emergentes na sociedade, sempre com o foco na
diversidade geogréfica, estética e social. Responsavel pelo mapeamento

e andlise de 120 espetaculos de circo, danga, teatro, cena expandida e
performance representativos dos seus respectivos estados, este coletivo
selecionou 17 grupos e espetaculos cénicos de todas as regides do pais
para itinerancia por 25 estados e o Distrito Federal, a partir de um processo
que tomou grande parte do ano de 2023, culminando no Encontro Nacional
de Artes Cénicas.

Além da apresentagao de espetaculos, a programacgao conta

com atividades formativas como oficinas, intercambios e debates
(pensamento giratorio), que se conectam com uma rede de agoes que
vislumbram um desenvolvimento local dos territérios, com seminarios,
aldeias, mostras e festivais realizados em capitais e interiores do pais.
Em 2024, serao realizadas 404 apresentacoes artisticas e 264 atividades
formativas, empregando diretamente 118 profissionais, entre artistas,
pesquisadores e produtores culturais, além de contemplar 80 cidades
nas cinco regides que sao atravessadas pelo circuito nacional.

Uma das vertentes do projeto aborda a musicalidade presente em
espetaculos que compoem a programacgao dessa edi¢cao. Trabalhos
como Leci Brand&o - Na Palma da Mao (RJ), Cabelos Arrepiados (AM) e
Mundos - Uma viagem musical pela infancia dos cinco continentes (MG)
tomam a sonoridade da cena como importante elemento dramaturgico,



o que realga o estreitamento da relagao entre as linguagens artes cénicas
e musica. Para aprofundar esse tema, temos o artigo do professor Jamil
Dias, que discute a cena teatral e musical em uma visao historiografica
que explicita a conexao entre as duas linguagens.

0 tratamento poético de temas de maior relevancia evidencia-se

em obras como A fabrica dos ventos (SP), Alegria de ndufragos (PB),
Mar acd (RR) e Quatro luas (PE), que buscam envolver as pessoas de
maneira original com debates cruciais para a atualidade, relacionados
a sociedade, trabalho, familia, desigualdade, entre outros.

0 movimento de criagao fora dos espagos cénicos convencionais,
valorizando a rua como local de multiplos desafios e potencialidades,
esta presente em Desvio (RS), trabalho que levara o Palco Giratério para
fora das instalagdes do Sesc. Tal tematica suscitou o debate que se
encontra no artigo do professor André Carreira, que busca ampliar nossa
percepcao sobre processos e trabalhos que acontecem para além dos
muros que cercam nosso convivio didrio.

A danca contemporéanea esta representada por trabalhos como
Procedimento#6 (MS) e Adobe (GO), os quais recorrem a tecnologia

e a ancestralidade para evocar modos de percepcao cada vez mais
expandidos. E atendendo as implicacoes sociais, marcadores de raca

e de género, os espetaculos Abebé (ES), Maria Firmina dos Reis (MA)

e O equilibrista (DF) denunciam e anunciam possibilidades de ser e de
estar num mundo marcado por profundas desigualdades. Nesse contexto,
os espetaculos Circo de los pies (SC) e Nuvem de pdssaros (RN) retratam
essa tematica, destacando a presenca e a poténcia de pessoas com
deficiéncia em cena.

A forca dos trabalhos para as infancias e de obras que estabelecem
encontros entre geragoes foi um dos destaques dos trabalhos analisados
pela curadoria esse ano. Tal fato possibilitou uma importante discussao
envolvendo o tema da intergeracionalidade nas artes cénicas. O artigo

da pesquisadora e artista Soraya Portela explicita essa tematica,
descortinando preconceitos sobre os limites e as possibilidades

de criacao em diferentes faixas etarias.

Nesse cenério, o Palco Giratorio 2024 tem a honra de celebrar

as existéncias de dois importantes mestres das artes brasileiras:
Mauricio Tizumba e Amir Haddad, que integram o circuito especial,
com os espetaculos Heranca (MG) e Zaratustra: uma transvaloragé@o
dos valores (RJ). A partir de uma conversa com esses dois realizadores



extremamente atuantes, revelamos angustias, desafios, estratégias
de resisténcia, solidariedade e aprendizado no interior de seus projetos
de arte e vida.

Ja na secao Relato de experiéncia, abrimos espago para que os colegas
do Sesc Rudimar Constéancio, Pedro Rodrigues, Camila Aschermann e
Sandra Silva Nunes possam dar seus depoimentos sobre a retomada
dos Festivais Palco Giratério nas cidades de Recife (PE) e Florianépolis
(SC), assim como registrar as expectativas para a realizacao da 1° edigao
do Festival Palco Giratério nas cidades de Caxias (MA), Itapecuru (MA)

e Sao Luis (MA).

Por fim, temos ainda um relato sobre a cena expandida Femi Clown -
Cabaré das Rachas, que circulou no Palco Giratorio 2019. Apds esse
distanciamento temporal, as autoras Ana Flavia Garcia, Elisa Carneiro
e Ana Luiza Bellacosta refletem sobre os intercambios que esse
trabalho possibilitou no universo da palhacaria feminina no Brasil.

Dessa forma, a realizagao de mais uma edigao do Palco reafirma o papel
do Sesc como importante agente para o desenvolvimento das artes
cénicas no pais, além de fortalecer nosso compromisso institucional com
uma sociedade mais justa, democratica e plural, sempre na valorizagao
das diferencas que caracterizam o panorama cultural brasileiro.

Que a 26° edicao do Palco Giratério produza encontros que fagam mover
a arte em sua poténcia maxima de vida.

Curadoria Palco Giratoério 2024



AGOES
FORMATIUNS

OFIGINA

Acao formativa a partir de técnicas e
processos criativos dos grupos que integram
o Palco Giratério. Sao atividades abertas
para todo mundo, e ndao apenas para os

que tém formacao artistica. Com limite de
participantes, carga horaria e publico-alvo.

INTERCAMBIO

Encontro entre um grupo do Palco Giratorio
e um grupo local para compartilhamento de
ideias, experiéncias, técnicas, metodologias
e processos criativos. A condicao € que
ambos os grupos assistam aos espetaculos
uns dos outros com o objetivo de provocar
reflexdes sobre o fazer artistico.

DENSAMENTO
GIRATORIO

Momento para reflexao e debate aberto ao
publico, a partir de tematicas, experiéncias,
técnicas e metodologias que perpassam

os espetaculos em circulacao. Conta com

a participacao de um grupo do Palco Giratorio
e um convidado local, possibilitando que
conhecimentos e inspiracoes do territorio
dialoguem com espetaculos e artistas

em circulacao.



AGGES DE
DESENUOL-
UIMENTO
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ALDEIAS

Mostras de arte e cultura organizadas pelos
Departamentos Regionais do Sesc durante a
passagem de espetéaculos do Palco Giratério por
seus territorios, de modo a possibilitar que os
trabalhos selecionados pela curadoria dialoguem
com a producao dos estados. Com o objetivo

de estimular a producéo e o consumo dos bens
culturais, as Aldeias reafirmam o compromisso
com o fomento a uma politica voltada a producao
e a difusao das artes cénicas em ambito nacional.

MOSTRAS

Acoes de artes cénicas realizadas pelos
Departamentos Regionais do Sesc que recebem
uma programacao parcial do Circuito Palco Giratorio.
As Mostras explicitam aspectos ou recortes
especificos dos trabalhos selecionados a cada
edicao. A premissa é produzir encontros entre os
publicos e os artistas, grupos e coletivos de circo,
danca e teatro para criar uma zona de intercambio
que favoreca o desenvolvimento da producao local.

FESTIVAIS

Acdes que ocorrem em um periodo de 30 dias

em capitais brasileiras que recebem todos os
espetaculos do circuito nacional do Palco Giratério,
com a participacao de espetéaculos locais,
espetéaculos convidados e atividades paralelas.

Em 2023, aconteceram o Festival Palco Giratorio

em Porto Alegre (RS), no més de maio, e o Festival
Palco Giratério em Séo Paulo (SP), no més de agosto.
Em 2024, o Festival Palco Giratério acontece nas
cidades de Porto Alegre (RS), Séo Paulo (SP), Porto
Velho (RO), Florianopolis (SC), Recife (PE), Sao Luis (MA),
Caxias (MA) e Itapecuru (MA).

SEMINARIOS

A partir da celebracao dos 20 anos do Palco
Giratorio, em 2017, seminarios passam a integrar

a programacao em diferentes estados. Com duracao
de trés a cinco dias, acontecem em parceria com
universidades e contemplam artistas em circulacao
pelo projeto, além de professores, pesquisadores

e a classe artistica local.
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BREUE HISTORICO SOBRE
TEATRO E MUSICA NO BRASIL

dAMIL DIAS (PROFESSOR DOUTOR, DIRETOR
EPESQUISADOR DE TEATRO DA USP)

Durante os séculos, as misturas entre teatro e musica tém sido constantes.

O que ndo surpreende, devido ao nosso carater teatral e ao lugar privilegiado
ocupado pela musica no campo das manifestagdes culturais brasileiras.

Nao a toa, somos um povo mestico, e na origem de cada uma das etnias que
nos formaram ha um componente musical muito importante que se retine

a fabulagao de sua cosmologia, gerando historias cantadas e representadas.
Desse modo, esses encontros entre diferentes tradicoes e entre o teatro

e a musica vao se repetir ao longo da nossa historia.

CASOS EXEMPLARES

Um exemplo de uso conjunto de teatro e musica pode ser encontrado no
teatro de catequese dos padres jesuitas, em meados do século XVI, com fins
de evangelizar os indigenas, educar os filhos dos colonos e levar de volta os
desviados aos caminhos da virtude prescritos pela igreja. Estamos falando dos
autos e didlogos, com a constante presenga tanto de cangdes ibéricas quanto
de cantos indigenas.

Mais adiante, no século XVIII, tivemos o ciclo das “Casas da C)pera”,
quando surgiram os primeiros edificios destinados a atividade cénica no Brasil.
No primeiro deles, conhecido como Teatro da Praia (1760), em Salvador,

o elenco era composto apenas por rapazes, estudantes de escolas religiosas.
Seu repertorio era composto, sobretudo, por 6peras “jocossérias”, escritas
por Antdnio José da Silva, o Judeu. Suas obras satiricas fustigam o fanatismo
religioso, as persegui¢des as mulheres consideradas bruxas e o charlatanismo
na medicina e no judiciario, além dos excessos do rei. Tudo isso entremeando
Versos e cangoes.

1
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No Rio de Janeiro, aconteceu, em torno de 1767, a criacao de uma Casa da
Opera ou Opera dos Vivos (em referéncia a um suposto teatro de marionetes
que existira no mesmo local). Nela, um padre negro e corcunda chamado
Ventura (ou Boaventura) montou um elenco de negros libertos com o qual
apresentou cantatas e oratorios (pecas de sentido religioso representadas
segundo o calendario litargico) de Metastasio, poeta musicado por varios
compositores da época, além de obras do ja mencionado Antdnio José da Silva.
Padre Ventura regia uma pequena e sofrivel orquestra e, sempre que percebia
o interesse do publico decair, subia ao palco, executava ao violao nimeros
musicais mais animados e, levantando a batina, dangava o fado e até o lundu.

Em Minas Gerais, durante o Ciclo da Mineracao, desenvolveram-se outros
centros de cultura, como a antiga capital Vila Rica de Ouro Preto, que desde
1770 tem o mais antigo teatro da América do Sul ainda em funcionamento -

a Casa da Opera de Vila Rica (hoje Teatro Municipal de Ouro Preto). Para esse
teatro, o inconfidente Claudio Manuel da Costa escreveu um drama musicado
- O Parnaso obsequioso.

Em torno de 1773, inaugurou-se uma segunda Casa da Opera - conhecida
como Opera Nova - no Rio de Janeiro. Construida por Manuel Luis Ferreira,

a novidade foi a constitui¢cao de uma companhia teatral fixa, e entre seus
componentes - todos negros - destacava-se Joaquina Maria da Conceicao
Lapa (a Lapinha), atriz e cantora de méritos que chegou a apresentar-se em
Lisboa, no Porto e em Coimbra.

Em 1838, a Cia. Dramatica Joao Caetano estreou O juiz de paz na roga,
um entremez escrito por Martins Pena. A peca foi representada como um
complemento do programa iniciado com um drama romantico e depois
reprisada algumas vezes. Com essa peca, Martins Pena deu inicio a uma
caracteristica de boa parte de suas comédias: o de nelas inserir nimeros
musicais sem muita relacdo com a peca em si. Por exemplo, a entrada de um
grupo de reisado com sua cantoria e seus instrumentistas ao final de Os dois
ou O inglés maquinista, utilizando a musicalidade para finalizar de maneira
mais satisfatéria a peca.

TEATRO MUSICAL NO BRASIL

A inauguragao de um café-concerto, ou cabaré, chamado Alcazar Lyrique, no
Rio de Janeiro, em 1859, trouxe uma nova nogao de entretenimento noturno

e a sensagao de fazer parte de algo que estava acontecendo em grandes
cidades da Europa, sobretudo em Paris. No principio, havia sequéncias de
atragoes variadas (cangonetas, nimeros de danca, cenas comicas e exibigao
de habilidades especiais), sempre apoiadas na beleza das atrizes e numa
certa elegancia cinica - uma desconcertante ousadia para as normas daquela
sociedade conservadora e patriarcal. O repertdrio era apresentado, em lingua



francesa, por artistas contratados na Franca para passar temporadas no Brasil.
Com o éxito alcancado, em 1865, o Alcazar apresentou uma novidade: a opereta
Orphée aux enfers, de Jacques Offenbach, uma parddia do mito grego de

Orfeu utilizando melodias agitadas e que fazia o espectador sair cantarolando
trechos, mesmo que fosse a primeira vez a que assistisse a obra. O ptblico
compareceu em grande ntmero ao Alcazar, transformando o espetaculo num
fenomeno de bilheteria da época. Tanto que, na sequéncia, outras operetas
francesas foram montadas - para o deleite das plateias cariocas.

O sucesso das operetas francesas levou autores e artistas brasileiros
a parodiarem esses trabalhos, escrevendo novos textos mais relacionados a
temas e ao humor nacional, mantendo as partituras originais. Em 1868, o ator
e dramaturgo Francisco Corréa Vasques apresentou Orfeu na ro¢a, superando
em muito o éxito do original e iniciando uma nova tendéncia. Assim, os palcos
foram invadidos por parédias de operetas francesas. Pouco tempo depois,
autores e compositores nacionais passaram a criar operetas originais, como
Os noivos e A princesa dos cajueiros, de Artur Azevedo em parceria com o
compositor portugués Francisco de Sa Noronha.

A partir dessa situagao, consagrou-se um novo tipo de teatro: o teatro de
entretenimento, chamado pela imprensa, nao sem algum desdém, de teatro
ligeiro. Este comportava uma série de subdivisdes: operetas, magicas, burletas,
revistas de ano (espetaculos em que um leve fio condutor abria espago para
uma retrospectiva do ano anterior, com muito humor e musica).

Nas primeiras décadas do século XX, esse tipo de espetaculo continua a ser
o preferido do publico. O circo-teatro junta-se ao teatro ligeiro, tendo astros da
estirpe de Benjamin, o Palhaco Negro e passa a revelar grandes talentos como
Oscarito e Aracy Cortes. A revista deixa de ser uma retrospectiva anual para ser
um espetaculo que pudesse ser apresentado em qualquer época sem perder
seu carater de comentarista acido dos tipos e acontecimentos do cotidiano
brasileiro. E foi a responsavel pelo langamento e pela divulgacao de novos
ritmos do cancioneiro nacional - fungao que cumpriu até o desenvolvimento
das emissoras de radio.

No fim da década de 1930, com a liberacao dos jogos de azar, muitos
cassinos foram abertos por todo o pais. No Rio de Janeiro, promoveram-se
luxuosos shows com cantores, humoristas, bailarinos e atracdes de
variedades. Apos o fechamento dos cassinos, em 1946, surgiram as grandes
revistas ja no formato de music hall, em que qualquer resquicio de narrativa
a unir as atragoes era abandonado. As vedetes — mulheres extraordinarias,
transgressoras e vestindo muitas plumas e paetés - e os grandes humoristas,
que décadas mais tarde trilharam suas carreiras em programas de televisao,
formaram o ntcleo central desse tipo de teatro, o qual teve seu apice nos
espetaculos feéricos produzidos por Walter Pinto no Teatro Recreio.

]
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Em meados da década de 1960, a revista entrou em rapido processo de
decadéncia. No entanto, nao desapareceu a parceria entre a cena e a musica.
Nas décadas seguintes, até o fim da década de 1990, varios estilos foram
experimentados. Vale citar alguns exemplos bastante distintos, mas igualmente
importantes para o desenvolvimento do teatro brasileiro.

Em 1962, aconteceu a primeira montagem de um musical norte-americano:
Minha querida lady, baseado na peca Pigmaledo, de Bernard Shaw. No elenco,
estavam Bibi Ferreira e Paulo Autran. O publico do Rio e de Sao Paulo foi mais
receptivo ao espetaculo do que se esperava, e ele abriu caminho para outros
musicais americanos.

Em 1965, o Teatro de Arena, de Sao Paulo, iniciou sua bem-sucedida
experiéncia com musicais de tematica politico-social com Arena conta Zumbi,
texto de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal, musica de Edu Lobo e
direcao de Augusto Boal. Em seguida, foi a vez de Arena conta Tiradentes
(1967), mais uma vez tentando driblar a censura do governo militar com a acao
sendo ambientada numa época distante. Mas o ciclo foi interrompido quando
a censura proibiu o terceiro musical, Arena conta Boltvar (1969), e, diante do
agravamento da situagao politica no Brasil, o grupo excursionou por Estados
Unidos, México, Peru e Argentina, apresentando também o espetaculo que
havia sido proibido.

Morte e vida severina (1965), dramatizagao do poema de Joao Cabral de Melo
Neto, musicada pelo entao estudante de arquitetura Chico Buarque e produzida
pelo Teatro da Universidade Catoélica de Sao Paulo (Tuca), sob a direcao de
Silnei Siqueira, foi um belissimo exemplo de como conciliar a pobreza de
recursos materiais com a riqueza criativa. Ap6s uma temporada de sucesso em
Sdo Paulo, a peca foi apresentada no Festival Mondial du Théatre Universitaire
de Nancy (Franca) e voltou de 14 com o prémio de melhor espetaculo.

Ja Roda viva (de 1968), com texto e musica de Chico Buarque, conta a
histoéria de um rapaz da periferia que se transforma em idolo popular. Sob a
direcao de José Celso Martinez Corréa, sofreu ataques de grupos de extrema-
-direita em Sao Paulo e Porto Alegre, com o elenco sendo espancado e as
salas de espetaculos destruidas. Uma ilustracdo muito clara da situacao do
pais naquele momento. Mas Chico continuou a criar musicais e, hoje em dia,
¢ considerado um dos maiores compositores do teatro brasileiro. Além dos ja
citados Morte e vida severina e Roda viva, criou Calabar - o elogio da traigdo
(de 1972, escrita com Ruy Guerra), Gota d'agua (de 1975, em parceria com Paulo
Pontes) e Opera do malandro (de 1978), e compds as letras e as musicas de O rei
de Ramos (1979, em parceria com Francis Hime) e a musica de Vargas (1982),

O corsario do rei (1985) e Cambaio (2001), todas em parceria com Edu Lobo.

Histérico musical retratando a geragao dos anos 1960 nos Estados Unidos,
Hair (de 1969) foi montado no Brasil durante a fase mais dura do regime
militar e teve uma longa temporada - de 1969 a 1972. No entanto, a maior
surpresa da época foi com o grupo Dzi Croquettes, que apresentou Gente



computada feito vocé (de 1973), dirigido pelo coredgrafo norte-americano
Lennie Dale, com uma trupe de atores-bailarinos. O trabalho ressignificava
questoes de género e de sexualidade numa época em que ainda nao se
abordava temas como estes, por meio de esquetes e coreografias. Foi um
espetaculo que marcou toda uma geracao.

Ainda na agitada década de 1970, o diretor pernambucano Luiz Mendonca
desenvolveu um trabalho profundamente vinculado as manifestacdes da cultura
popular nordestina, com o Grupo Chegancga. Apresentaram espetaculos como
Viva o corddo encarnado (1973), de Luiz Marinho; e Lampido no inferno (1975), de
Jairo Lima, entre outros.

Também havia espaco para obras de Bertolt Brecht e experiéncias de
vanguarda, todas com muita musica. Um ambiente recheado de tendéncias
estéticas e praticas artisticas envolvendo teatro e musicalidade, mas também
ao sabor das insegurangas inerentes a atividade teatral num mundo em
ebulicao. Até que, no fim da década de 1990, o ambiente teatral sofreu o
impacto da chegada de uma forma de pensar e realizar o trabalho cénico-
-musical completamente diferente. Uma pratica rica em novos procedimentos
técnicos, em métodos de trabalho mais eficientes, em novas exigéncias
artisticas. Praticamente outra postura com relacao a arte, contrapondo-se a
visdo romantica, idealizada, consagrada até entao. O grande publico reagiu
muito bem as novidades e correu para ver os novos espetaculos. E viu muita
coisa interessante, como o cuidadoso acabamento do produto apresentado,

a quantidade de profissionais brasileiros capazes de emular seus colegas
internacionais... E ai estava o perigo: em vez de criar reflexoes préprias ou de
espelhar nossas alegrias, angtstias e desejos, passamos a produzir algo a ser
comparado ao ja feito em Londres ou Nova York. Ou uma réplica para quem nao
tinha possibilidade de ter a experiéncia original. Certamente nao ha mal em
criar essas oportunidades. Mas isso é tudo o que se pode esperar dos nossos
artistas? Independentemente dessas consideracdes, pudemos assistir a grandes
producdes nas ultimas décadas, espetaculos de encher os olhos e, as vezes, o
coracdo. Uma quantidade respeitavel de artistas vem sendo revelada e encontra
um mercado de trabalho cheio de oportunidades.

Mas, como bem descreveu Martin Gottfried (1970), é possivel classificar
espetaculos em duas alas: a ala direita se caracterizaria por posigoes e valores
mais tradicionais, por valorizar mais o sucesso do que os valores propriamente
artisticos, pelo extremo profissionalismo, pelo bom acabamento do seu produto
e por uma dramaturgia convencional com relacao aos temas e abordagens; a
ala esquerda se caracterizaria por trazer posigoes inovadoras, por priorizar os
valores artisticos, nao ser tao pautada pelo gosto médio do ptblico, empenhar-se
mais na criacao do que no perfeito acabamento do produto e por buscar novos
horizontes dramaturgicos (temas, abordagens e novas linguagens) (GOTTFRIED,
1970, p. 9-15). Cada uma dessas divisoes tem bastante a oferecer ao teatro,
ainda que a realidade seja mais complexa do que o modelo proposto e, muitas
vezes, um espetaculo tenha caracteristicas das duas alas.
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TEATRO E MUSICALIDADE NOS TEMPOS ATUAIS

Fazer arte ¢ uma tarefa sempre dificil e fascinante. O momento em que
presenciamos um trabalho e este atinge em cheio nossa sensibilidade ¢ um
instante inspirador, a recompensa para nossos anseios e nossas aflicoes. E um
dos recursos mais cativantes para esse fim € exatamente a jungao de teatro e
musica. Seguem alguns exemplos.

Temos a Barca dos Coragdes Partidos, um coletivo que existe ha cerca
de 12 anos, no Rio de Janeiro, cujos componentes sao, a0 mesmo tempo, atores,
multi-instrumentistas, compositores e com uma disponibilidade corporal
cada vez mais acentuada. Do conjunto dos trabalhos realizados por eles,
destacam-se: Gonzagao - a lenda (2012), com texto e direcao de Joao
Falcdo, num espetaculo em que as fronteiras entre o biografico e o mitico se
confundem; Opera do malandro (2014), com texto e musica de Chico Buarque,
com direcao minimalista de Joao Falcao; Aué (2016), criacao coletiva com
musicas originais compostas, em sua maioria, pelos integrantes da companhia
e direcao de Duda Maia, num espetaculo surpreendente e belo; e Suassuna ou
O auto do reino do sol (2017), texto de Braulio Tavares, musica de Chico César
e direcao de Luiz Carlos Vasconcelos - uma deliciosa explosao de brasilidade.

E muito evidente no trabalho do grupo a organicidade unindo teatralidade e
musicalidade, passando com propriedade de uma linguagem para outra.

O Nucleo Experimental tem um pequeno teatro em Sao Paulo que ja virou
uma grande referéncia em inquietagao cénica para a cidade. Em seus quase 20
anos de existéncia, a equipe liderada por Zé Henrique de Paula e Fernanda Maia
tem se desdobrado para, como esta dito na pagina oficial do Ntcleo, montar
“textos que dialoguem com a sociedade contemporanea”, mas também para
“explorar a relagao entre a masica e o teatro”. Pode-se afirmar, sem qualquer
davida, que o grupo tem realizado muito bem esses dois objetivos. Um exemplo
disso é a chamada Trilogia da vida, que estd sendo completada agora, composta
pelos musicais Lembro todo dia de vocé (2017), Brenda Lee e o palacio das
princesas (2021-22) e Codinome Daniel (2024). Unindo os trés musicais, esta a
questao do HIV, em diferentes contextos: um jovem que se descobre com HIV
e precisa aprender a conviver com isso; uma travesti conhecida como Brenda
Lee, que se tornou um marco na luta pelo reconhecimento dos direitos das
pessoas com aids; um militante que lutou contra a ditadura militar, foi exilado e
nos seus tltimos anos de vida luta pelos direitos das pessoas com a doenca.

Assinala-se que a relagao entre teatro e musica pode acontecer de
diferentes maneiras. Por meio do musical - em que a cangao ¢ parte da
dramaturgia, ou a propria dramaturgia, e em que nao pode ser descartada por
ser essencial ao desenvolvimento da narrativa; pela peca musicada - em que,
partindo de uma pega teatral ja escrita, transformam-se determinadas partes
em cangoes (como se viu na versao da peca O bem-amado, de Dias Gomes, a



qual teve passagens transformadas em musicas pelo compositor Zeca Baleiro);
ou pela peca com musica - neste caso, nimeros musicais sao simplesmente
acrescentados a determinados momentos de uma peca, nao representando
nenhum tipo mais significativo de substituicao do texto original, e sim
acréscimos (representa-se determinada cena e, em seguida, uma cangao €
acrescentada). A diferenca fundamental € que, nos dois ultimos casos, se

a musica for retirada, a peca continuara a existir, a fazer sentido, ja que a
musica era apenas um acréscimo a uma obra ja completada. Logicamente,
trata-se de um territério extremamente movedigo - a obra de arte - e, na
pratica, muitos ajustes podem ser feitos, independentemente dos modelos
tedricos, tornando a discussao acaciana. De qualquer modo, nenhuma das
formas de integracao teatro e musica ¢, em si, superior a outra. Trata-se
simplesmente de escolhas estéticas.

Dessas escolhas, é feita a arte. A arte, para citar alguns exemplos notaveis, dos
Clowns de Shakespeare, do Rio Grande do Norte, apresentando Ricardo I1I, de
Shakespeare em meio a musicalidade dos corpos e das cenas, a maneira do teatro
popular; a musicalidade que se transforma em pungente poesia nos espetaculos
do grupo Ponto de Partida, de Barbacena (MG); posta a servico da forga épica de
Amor barato - o Romeu e Julieta dos esgotos, de Fabio Espirito Santo, com musicas
de Jarbas Bittencourt e Ronei Jorge, de Salvador. Sem esquecer o cinismo cheio
de frescor de uma satira como Terrivel incrivel aventura — um musical fabuloso
maritimo, apresentado pelo Bife Seco, de Curitiba.

Muito dessa musicalidade latente envolve os espetaculos selecionados para
a mostra Palco Giratorio 2024. Vindos de varias partes do pais, trazendo a forga
de suas ancestralidades, de musicalidades em vozes e corpos, de teatralidades
tao diversas e tao ricas.
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TEATRO NA CIDADE: POTENCIAS DE
UMA GENA QUE VIVE NAS RUAS

ANDRE CARREIRA (PESQUISADOR DO CNPQ E
PROFESSOR DOUTOR DA UDESC)

As ruas sao o espaco onde a vida brasileira ocorre de maneira mais intensa
e, honestamente, onde podemos experimentar tanto a enorme diversidade
de pessoas e formas culturais quanto as tensoes violentas que definem o que
somos como nacao. E na rua que manifestamos nossas insatisfacées com
as decisdes politicas e também onde damos vazao ao nosso de desejo de
alegria e festa. Por tudo isso, o espacgo da rua, a cidade como ambiente, ¢ um
lugar de disputas tanto simbdlicas quanto legais e econdmicas, mas também
se mostra um lugar de encontro, da experiéncia artistica, dos corpos que
querem transformar.

Por tudo isso, a cidade €, por exceléncia, o &mbito em que as coisas se
transformam e a politica se concretiza como construgao de futuros possiveis.
E ali, no territério do conflito onde a cultura encontra a politica de forma mais
vital e rica.

Muitas vezes, utiliza-se a expressao “fazer da rua o palco de”, mas, como
bem soube propor o diretor José Celso Martinez Corréa, era necessario fazer
do teatro uma rua, porque é no espaco publico que as pessoas produzem as
acoes que mudam nossas vidas coletivas. Desse modo, seu Teatro Oficina,
projeto da arquiteta Lina Bo Bardji, tentou trazer a rua para dentro da sala, e
era nesta “rua” que seus espetaculos convocavam a audiéncia e seus elencos
a se comportar como nos atos publicos e a fazer um teatro que questionasse
a ordem e os comportamentos regrados. O teatro como festa € o teatro como
cidade, por isso € rebelde e criador de novos mundos. Esse € o principal
elemento que devemos considerar quando pensamos as possiveis relacoes
do teatro com a cidade e como refletimos sobre os vinculos de nossas cidades
com o teatro.

Normalmente, consideramos o teatro de rua — o nome genérico que
utilizamos para os eventos teatrais que nao estao em uma sala — um teatro
alternativo, ou seja, aquele teatro que se oferece para um putblico que nao
tem acesso as salas. No entanto, um primeiro passo para animar experiéncias
de teatro em ruas e pracas que sejam, efetivamente, transformadoras é nao
o relegar a uma modalidade destinada a cobrir eventuais lacunas nas acoes
culturais. Convém ver o teatro na rua como uma linguagem singular e, a partir
disso, descobrir suas poténcias.



Ainda é comum ver ag¢des culturais que compreendem o teatro de rua como
aquele destinado a um publico que ou nao tem o habito de ir ao teatro ou nao
tem recursos para comprar entradas, mas devemos questionar tal ponto de
vista. Mostra-se importante romper com a légica segundo a qual o teatro
de rua é uma alternativa ao teatro de sala. Na realidade, trata-se de um
modo de fazer teatro, e cada uma das formas cénicas propde experiéncias
de recepgao muito distintas e singulares.

Durante muito tempo, s6 pensamos o teatro de rua como um teatro de
corte popular, ou seja, aquele feito para “os/as populares” que transitam
pela rua ou criado a partir de matrizes dos referentes da cultura popular.
Atualmente, devemos expandir nossa maneira de delimitar o teatro na cidade
sabendo que existem muitos e variados modos de se fazer esse teatro. O
elemento “popular” estara sempre integrado na experiéncia na cidade porque
esta tem, em seu fluxo cotidiano, uma enorme diversidade de pessoas que sao
parte de muitos setores sociais. A diversidade da rua faz com que toda arte na
cidade seja interferida pelos mais variados registros culturais.

Aqueles que reivindicam o ponto de vista do “teatro popular” tém algo de
acertado, mas ninguém pode dar respostas completas ao multiplo fendmeno
do teatro na cidade, principalmente porque a cidade como ambiente apresenta
uma enorme complexidade, e isso deveria ser considerado na hora de refletir
sobre o “teatro de rua”, indo além dessas verdades ja estabelecidas. A cena na
rua sempre sera atravessada por olhares que provém dos mais diversos setores
sociais, e isso é uma riqueza extraordinaria.

Compreender o teatro na cidade como uma alternativa de carater social
que atende a parte da populagao que nao dispoe do privilégio e do prazer de
ir a uma sala teatral é, no minimo, diminuir as possibilidades que o teatro na
cidade pode ter como criagdo artistica. £ também circunstanciar essa criagio
€ sua programacao em ruas e pragas a uma agao cultural paliativa, quando na
realidade se mostra uma vertente artistica de primeira ordem, pois a vida na
cidade se comporta como o coragao da vida politica, social e cultural. Para
reafirmar isso, basta lembrar que toda agao politica decisiva, todo habito
cultural transcendente, ocorre em ruas, praias, pragas, antes de repercutir no
nosso imaginario e antes de viralizar nas redes sociais.

As ruas sao espacos de invengao do nosso modo de vida. Sao elementos
muito fortes na cultura brasileira. Nem mesmo esse tempo do mergulho
permanente nas telas do Facebook, do Instagram ou do TikTok eliminaram a
criacao de novas formas de fazer e ser que as ruas de nossas cidades continuam
a produzir de maneira incessante.

Este é um permanente desafio para as institui¢coes encarregadas de
programar espetaculos na rua: a cidade exige muita flexibilidade, pois é um
espacgo demandante que estd submetido as muitas formas de disputa. Por
um lado, esta o proprio fluxo da cidade, conformado tanto pelas normas viais
quanto pelo repertério de uso das pessoas e das institui¢des, o que determina
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uma multiplicidade de arranjos, por outro lado, estao os interesses econémicos
que impactam os modos de operagao no espaco da cidade. Considerando

tal aspecto, ocorrem os conflitos entre o negdcio do comércio e a venda
ambulante, a disputa cotidiana pela ocupacao dos espacos, como no caso do
uso das calcadas pelos estabelecimentos gastronémicos ou a tensao entre
pessoas em situagao de rua e o uso de arquitetura hostil.

Ha uma infinidade de disputas que fazem esses espagos a0 mesmo tempo
atrativos e desafiadores. As variaveis sdo tao grandes e a instabilidade de
qualquer acordo ¢ tao 6bvia que programar uma apresentacao em uma rua
ou uma praga pode parecer intransponivel. No entanto, talvez seja a propria
dimensao desse desafio que nos comunique a importancia de enfrenta-lo. Isso
¢ o signo de que se trata de um espago vivo.

As companhias e os grupos que trabalham com a rua e ocupam a cidade
sempre demandam que festivais e eventos, como o Palco Giratorio do Sesc,
encontrem maneiras de programar teatro na rua. Contudo, instituicées como
as prefeituras e as policias militares, que seriam possiveis parceiras para tais
projetos, muitas vezes dificultam agoes.

A cultura institucional de privilegiar o fluxo de veiculos e a ordem funcional
da cidade resiste a aceitar a interrupgao do fluxo cotidiano para dar espago a
um evento lidico como um espetaculo teatral. Isso é diferente quando se trata
de grandes eventos impulsionados por sponsors poderosos, pelas maquinas
da publicidade. As mesmas facilidades que um show consegue nao estao
disponiveis para uma pecga de uma pequena companhia. No caso desses grupos,
¢ necessario muito esforco de negocia¢do e uma escuta atenta sobre como
funciona o fragmento da cidade que se pretende ocupar, para se construir os
argumentos que poderao conseguir apoio para as apresentagoes.

Mesmo que exista resisténcia, convém buscar os espacos porosos da cidade
para oferecer as pessoas a possibilidade do encontro com o teatro. No entanto,
s6 conseguir apoios institucionais nao ¢ suficiente. Entre os muitos exemplos
da complexidade dessa disputa pelo espaco e pela atenc¢do das pessoas, esta
o enfrentamento com o medo de que as coisas saiam do controle. Na rua,
de modo geral, as pessoas tendem estar pouco contidas, e as energias que o
espetaculo propde podem extravasar, e isso é o que assusta as instituigoes.
Mas, a0 mesmo tempo, essa € a particularidade que deve animar a programacao
do teatro na cidade.

Eventualmente, as tensoes que vivem as ruas podem produzir conflitos
dificeis de serem superados e funcionam como obstaculos para o teatro na
cidade, como experimentei em uma oportunidade durante um Palco Giratorio
na cidade de Porto Alegre. Com o grupo Teatro que Roda de Goiania, fomos
apresentar Das saborosas aventuras de Dom Quixote de la Mancha em um bairro
popular, e, pouco antes do inicio da programagao, uma pessoa responsavel
por um ponto de venda de drogas ameagou a apresentacao porque afirmava
que alguém da equipe era, na realidade, um policial. Obrigados a suspender



o trabalho e abandonar o local, reprogramamos nosso espetaculo para outro
lugar da cidade e aprendemos com o episédio. E importante continuar a
explorar todas as possibilidades de desafiar o cotidiano, elemento-chave do
teatro na cidade.

Outro elemento fundamental para se pensar em relacao ao teatro na
cidade é explorar as possibilidades de se estabelecer modos mais complexos
de dialogar com as dindmicas urbanas. Para tanto, deve-se fugir do formato
estatico da roda como uma possibilidade de ampliar como compreendemos
o teatro na cidade e também nosso conceito sobre teatro de rua. Isso implica
pensar como a propria cidade pode compreender a criacao cénica no espaco
urbano.

Pensar o teatro na cidade exige entender a cidade como uma construcao
coletiva, pois este teatro, diferente da cena nas salas, sempre dialoga com
uma multiplicidade de acontecimentos e maneiras de assistir. Temos desde
as pessoas que assistem a uma peca porque sabiam da convocatoria aquelas
que apenas cruzaram com o espetaculo e decidem interromper por algum
tempo sua atividade cotidiana, transformando-se em publico. A riqueza dessa
multiplicidade de modos de assisténcia ¢ uma das maiores qualidades do teatro
na cidade como forma artistica.

Como a rua é um espaco conflitivo, o teatro na rua deve desafiar o olhar
de quem passa com pressa ou simplesmente esta vendo o tempo passar.

Deve desacomodar o fluxo cotidiano para fazer a cidade vibrar como a surpresa
da arte que aparece sem ser convidada. As imagens, ainda que efémeras,

que o teatro e a danca podem oferecer para a cidade, podem ser um primeiro
momento para se pensar a vida de modo diferente. Porque, se podemos fazer
que a dureza de nossas cidades também seja tingida pela forca do trabalho
artistico, estaremos contribuindo para que a cidade seja de todo mundo.
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SEMEAR MUNDOS: MANEJAR
[ERRITORIOS COM AS ARTES _
GOMO 8 HOUUESSE AMANHA

SORAYA PORTELA (ARTISTR, PESQUISADORA E EDUGADORA)

O convite que recebi, e que ainda festejo muito, é a escrita deste texto

a partir de uma palavrona: intergeracionalidade, e a relacao dela com as
proposicoes de projetos, programas e instituicdes que operam fazeres
artisticos e culturais. Escrever tem sido uma oportunidade inesgotavel

de ser invadida por pensamentos recentes, antigas anotagoes, pensamentos
de outras pessoas, vibragoes de lugares, imagens, lembrancgas de uma
conversa com alguém. Uma escrita que langa combinagoes de palavras a
partir da danca. Uma aventura que comega com o corpo todo numa escuta
afiada com o agora, onde tudo importa. O ato de escrever pode ser uma
oportunidade, uma pele para as perturbacoes que surgem durante a feitura
de algo, o desejo de saber mais, um trabalho de inventividade. Convido
vocé a enveredar na palavra intergeracionalidade e vivermos juntos o
tragado, o encontro e os atravessamentos com outras palavras. Para falar
de intergeracionalidade nas artes cénicas, vamos dar pouso para
lembrancas, nos permitir escutar sussurros e pdr no¢gées em movimento.
Elaborar estratégias que rendam questoes para o territorio e cavucar este
assunto identificando de que maneira ele acontece no entorno.

FAZER ROCA - FAZER MISTURA

Nas minhas lembrangas, as melhores experiéncias foram apresentadas

por alguém mais velho, ou seja, alguma pessoa adulta interessada

em compartilhar uma sabedoria, e isto atravessa e desperta o nosso

envolvimento com o mundo. Cada coisa que nasce, nasce para envelhecer,

bailarinar a vida. Quao vantajoso ¢ um mundo que ajunta existéncias.

A arte e a cultura sempre me dao um lugar de festejar que s6 faz sentido

com mais alguém. Existir é conviver: é convivendo que um ser se torna parte

do mundo, é convivendo com as pessoas que se aprende como viver.
Tanto a infancia quanto o envelhecer colocam artistas num lugar

de vulnerabilidade, assegurando um pensamento que pode dar a esses

corpos um estado de transformacao, e nao de problema, recuperando ou



redimensionando suas posi¢oes no mundo. Lidar com as pessoas como um
problema é imprimir uma dinamica de organizagdo das relagdes, o mesmo
que dar ao tempo uma ordenagao, dominar o tempo em passado, presente
e futuro. E continuar vivendo uma légica de que criar um trabalho que
possa ser vivido por pessoas de diferentes condigdes etarias, fisicas, sociais,
raciais, cognitivas e de género virou um atendimento ao mercado cultural
e artistico. Historicamente, foi necessario comegar por esse lugar para
garantir direitos minimos, mas de modo algum se justifica que produtores
de agdes artisticas culturais tratem isso como privilégios de alguns lugares
e projetos. Acessibilizar um lugar, um projeto, uma gestao, nao pode estar
atrelado a ter ou nao recursos financeiros. Acessibilizar, assim como
intergeracionalizar, precisa ser um lugar de atuacao, de pratica de vida.
Alogica de um projeto deve ser para que qualquer pessoa possa viver a
experiéncia a partir do seu desejo, e ndo garantir o acesso a cultura e as
artes pela via da adaptagao. Poder viver a vida na sua experiéncia mais digna
é poder escolher estar em algo, e em nenhuma circunstancia um projeto/
acao/espaco artistico deveria determinar se e quando a pessoa pode
estar. A escolha € o exercicio de pertencimento. A escolha é um horizonte
proximo. Como diz Thereza Rocha (2016, p. 21): “[...] se vocé pensa de acordo
com o pensamento vigente, de acordo com valores que existem muito antes
de ter nascido, que lhe foram passados de pais para filhos sem que pudesse
ter escolha, talvez faca sentido o que alguns fil6sofos afirmam: que vocé nao
pensa de fato; que vocé so vai passar a pensar quando fizer a genealogia
critica do (seu) pensamento, ou seja, quando puder de fato escolher”.

Problematizar talvez seja nossa oportunidade de ressurgimentos, como
afirma Donna J. Haraway (2023). E “aprender a estar verdadeiramente no
presente” e refutar a ideia de arte salvacionista. Para isso, deve-se ativar
uma relacao de responsabilidade com o lugar em que vivemos e todas as
matérias que o constituem. Segundo a autora, ha a responsabilidade da
acao de responder e agir de maneira sensivel aos acontecimentos e as
aproximacgoes. Fazer rogas! Porgao de terra em que se cultivam coisas
vivas, aderindo a convivialidade entre espécies diferentes, instigando
aliancas e maneiras de continuar a perguntar: o que ainda temos para
compartilhar? Como fazer de nossas praticas lugar de comecos? Ainda
com Haraway (2023): “Ndo ha nada em tempos de comecos que insista em
eliminar o que veio antes nem o que vira depois”

Nos, todos os seres desta Terra, vivemos misturados, existimos juntos
como uma composicao de perturbacao infinita, que se coletiviza do
mesmo modo que experienciamos a forga de destitui¢ao da confianca
mutua e empurra a sensagao de que é tarde demais para amansar o que
estranhamos e as linhas de conexoes entre as geracoes que vivem neste
planeta. A continuidade € uma agao que lanca forgas para ressurgimentos
necessarios. Torna natural estranhar lugares, estranhar modos de fazer,
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estranhar as companhias, estranhar os vicios, estranhar as posigdes,
estranhar os privilégios, estranhar as auséncias, estranhar os espacos
compartilhados, ampliando, assim, a nossa capacidade de responder a vida
conjuntamente em toda sua abundancia. A continuidade é assustadora em
tempos de mortandades que amarguram a nossa capacidade de vicar. Aqui,
no Nordeste, vicar € estar inflamado de vontade, engajando sua atitude
numa perspectiva de cooperacao nas experiéncias, e o que mantém vocé
interessado por respostas que atendem toda e qualquer maneira de ser.

Gosto de imaginar que tanto criancas quanto pessoas mais velhas sao
corpos do “agora”, e, de acordo com Donna J. Haraway (2023), sao como
“tempos de comecgos, um tempo em prol da continuidade e do frescor”.
Relaciona-se com Ailton Krenak (2020), que fala sobre a crianca e o papel da
arte como cura e convoca nossa atengao “para mudar habitos”, e que a vida
de adulto é movida pela concorréncia e pela eliminacao do outro. Construir
um novo comum ¢ mudar habitos e vicios.

As criangas ja tém seu movimento, ja tém os sentidos abertos para a
compreensao do seu entorno. Quando a gente mistura adulto e crianca, o
maior desafio é fazer com que adultos nao ensinem criancas, nem pecam
siléncio, mas abram seus sentidos para viver experiéncias e transformar o
tempo em tempo comum. A mistura de geragoes faz com que as diferengas
se apresentem, colocando os corpos em atencao e compreensao de como
se comunicar. Instigar a lembranca de que podemos sentir de maneiras
diversas e acionar outros repertérios que habitualmente nao movemos.

As experiéncias artisticas fazem isso: podem acionar outros vocabularios
corporais, manifestar imagens e memorias. Ao mesmo tempo, reposicionam
corpos na direcao de usufruir da companhia, engajam na diregao de
experiéncias que passam a ser oportunidades. Quando uma crianca esta
com alguém mais velho, ela observa. Como diz Krenak (2020): “[...] elas

tém capacidade de incidir sobre o mundo totalmente fechado do adulto

e abrir os poros neste mundo fechado e se expressar. Crianga faz isso se
expressando, inventando”.

O que o mundo adulto tem feito com as criangas é reduzir os espacos
de aprender, se mover e se relacionar, limitando a oportunidade de saber
e conhecer. Tem sido recorrente delegar as escolas o lugar de sabedoria,
aos contextos artisticos a responsabilidade de pedagogizar, representar
uma mensagem colorida do mundo, com muita infantilizacao e tratando o
contexto da crianca como possibilidade de mercado de produtos. E, por favor,
facam siléncio e s6 interajam quando for a hora, criando mais um espacgo de
direcao onde as pessoas nao sao ouvidas e sao ignoradas na sua maneira de
ser e estar. As infancias, assim como as velhices, produzem matérias culturais,
tém corporeidades proprias, constituem o mesmo mundo de jovens e
adultos, s6 nao dispoem da energia de producao e da pressa para determinar
e atender a acordos de gestos globais com base em futuros convencionais.



Continuando com o pensamento de Krenak (2020), o comportamento habitual
com agdes para criancas é “domesticar esses espiritos criativos e adapta-las

ao mesmo mundo”. O mundo prospero nao tem permeabilidade para sentir

a terceira idade e ndo percebe as criancas. Nao ha porosidade para as
singularidades de ser humano em diferentes condigoes, porque para atender
as demandas deste tempo da juventude promissora e normativa é preciso
forca, um ideal de beleza e muito empreendedorismo.

Como fazer experiéncias cénicas operarem “com” as infancias? Trabalhar
“com” tem sido caminho inesgotavel por buscas em que tais corpos sejam
parceiros, partindo de seus modos de ser no mundo. O brincar é a operagao
afinadissima da crianga de pesquisar, imaginar, criar, apreciar, tudo isso
e muito mais, e a0 mesmo tempo, acontecendo em cada célula do corpo.

Ela esta e o traz para o momento. Pensando em arte, infincia e cidade,
propus uma residéncia artistica e um processo de criagao que envolveu
criancas e artistas adultos. Queriamos viver a experiéncia de ter a cidade
assistindo a um ato performativo vivenciado por criangas, como coautoras
e apresentando assuntos a partir de seus modos de existir. Questoes que
nos fizeram bailar por outras mundifica¢oes, desmistificando que este
corpo precisa de nossos assuntos, como se nao vivéssemos entre mundos.
A proposta era ocupar uma biblioteca ptblica no Centro de Teresina (PI),
num plano de seis meses. O Palito foi uma residéncia, um lugar-situagao
investigativo e performativo para compartilhar modos de atuagao, investigar
praticas e criagao de experiéncias artisticas estéticas desenvolvidas para

e com a infancia. Uma ag¢do que envolvia muita gente, artistas, criangas,
familias, espaco e sua gestao, produgdo, pesquisadores de outras areas,
escolas etc. Interagoes que fizeram mover o entorno, esgarcando e
desmanchando percepcoes, exercitando a criagao e refletindo sobre os
desafios do fazer-pensar arte para/com os “mais pequenos”, considerando
as poéticas das variadas e multiplas infancias na contemporaneidade.

FAZER CURADORIA COM O LUGAR

Entao, como pensar uma programacao engajada com transformacgao? Quais
os desafios disso a partir da minha atuagao como curadora e também de
projetos que admiro?

O que pode o circo? O que pode a danga? O que pode o teatro? Qual a
forca de cada linguagem como operagao de socialidade e de comunicar?
Quais espacos de interacao elas criam? Quais as especialidades de cada
uma? Diante dessas perguntas, pensar uma programacao, bem como criar
um trabalho, situa assuntos locais dentro de um contexto, enveredando
experiéncias para determinado grupo.
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Quando uma curadoria pensa com o lugar, tem menos risco de endossar
privilégios histéricos. Nessa direcao, a curadoria pode ser uma pratica com
escolhas que anunciam mudancas alcancaveis e que jamais dara conta de
uma ideia de todos. Ela torna os acontecimentos atrativos, convida para
dancar artistas, audiéncias, instituicdes, obras, servicos, as geografias
etc., ou seja, convoca para a participacao, e nao para adotar uma postura
de perceber o mundo de fora. A curadoria pode ser um exercicio ético de
regeneracao de realidades com praticas intersubjetivas. Nesse sentido,
valorizar as competéncias dos territorios gera vinculos, torna contextos
artisticos possiveis de aprender em comunidade. Em comunidade, nao
ha falta de recursos: pelo contrario, o que passa a operar ¢ a partilha de
matérias, técnicas, politicas, afetos, sabedorias, artesanias e esperanca.
Estar comprometido com o entorno nao é manter portas e janelas fechadas
para os mundos, e sim poder produzir e experimentar realidades variadas,
sabendo de si.

Separam-se as linguagens nas programacdes, mas é necessario pensar
sob a perspectiva das linguagens e como cada uma delas pode dialogar melhor
com as realidades de uma determinada comunidade. Produzir um projeto de
circo ou de danga ou de teatro precisa estar alinhado com a demanda social
e local, tem o sentido de trabalhar uma linguagem a partir das operagoes
que ela realiza e de como isso faz sentido para a transformacgao. Por vezes,
sorrir e falar de coisas sérias brincando € mais significativo para determinado
lugar. Ou dangar € o jeito mais eficiente de operar dinamicas de afetos e criar
relagdes favoraveis para discutir assuntos urgentes. As praticas artisticas,
sejam processos de criacao e apresentagao, ambientes de aulas ou gestao de
projetos e espagos, precisam dominar o que agitam e o que fazem florescer
nas comunidades. As linguagens artisticas tém suas tradigoes, mas seria
importante pensar em como conversar, responder e admitir as contradigoes
que nao cabem mais no agora, identificar as dificuldades e trabalha-las como
matéria de um mundo mais amplo. As pessoas vém de diferentes localidades
carregadas de demandas culturais, e isso deveria interferir na logica das
proposigoes artisticas.

O que podemos fazer, nos, artistas, pessoas programadoras e instituigoes?
O que o momento pede a artistas, programadores e instituicoes? O quanto
nossas praticas estao obedecendo a logicas perigosas do empreendedorismo
que empacotam modos de fazer? As programacoes deveriam pensar
numa légica contraria a ideia de maioria. Geralmente, o que desejamos,
quando saimos de nossas casas para encontrar e conhecer o trabalho de
alguém, é sentir. A atencao, o cuidado e a consideragao criam lugares de
reconhecimento mutuo. Marta Porto (2020) diz:



E preciso dar respostas firmes ao comodismo e a submissdo a que as
artes estao submetidas, em especial em paises em desenvolvimento,
mas nao so. Apoiar artistas, poetas, escritores, criadores perseguidos
ou sem apoio institucional para desenvolver sua arte e suas criacoes.
Artistas novos, artistas estabelecidos, amadores ou profissionais a
nivel global. E urgente institucionalizar a liberdade das artes como um
pilar da democracia politica. As agéncias de fomento e de cooperagao
ha muito ja deveriam ter se ocupado de criar programas de apoio

com um grau de risco mais elevado, seguindo as agéncias de fomento
cientifico e tecnolégico. Se arriscar em linguagens desconhecidas,

em curadorias degeneradas, em formatos de criacao que provocam
choque e resisténcia. [...] Pergunto se é possivel investir em massa em
criacdes estéticas livres, em pensamentos criativos que levantem novas
ideias, linguagens e propostas, com a tnica finalidade de perpetuar os
significados da criagao humana [...].

E possivel identificar espagos culturais com programacdes para a infancia,
para pessoas idosas, jovens e adultos, mas tal circulacdo de pessoas ndo da
garantia de que elas estao convivendo. Também nao assegura que tenham
acesso a espacos formativos para que infincias e velhices possam estar

em cena como protagonistas, e nao s6 como tema de obras e base para
pesquisas de artistas. Convidar pessoas de diferentes perfis dentro de uma
instituicao ndo garante a acessibilidade dessas pessoas para a experiéncia
artistica. E importante entender e procurar saber qual a relacio com a arte
que cada lugar quer ter, pois desejar fazer um trabalho num determinado
contexto nao significa limitar a abrangéncia dos fend6menos que esse
trabalho pode promover, mas cria um contorno para a atuagao significativa
de um fazer artistico. A operacao de formacao social e de cidadania que a
arte pode e tem a poténcia de ativar fica evidente quando situa assuntos
locais e questdes do envelhecer, assim como as da infancia dentro de um
contexto, porém o importante seria entender que a presenga de infancias
e velhices € um assunto urgente e social.

ENGAJAMENTO CURIOSO: UM FAZER ENTRE E COM

Investir em processos formativos em que infincias e velhices sejam
consideradas com as matérias culturais que movimentam ¢é um jeito de
fortalecer acdes e iniciativas que nos encaminhem para o futuro do presente,
gestando uma vida mais comunitaria, favorecendo a oportunidade de formagao
social e um ambiente mais criativo e de equidade. A arte, assim como as
infancias e as velhices, esta em todas as culturas. Todo lugar tem vias proprias de
comunicar. Nas artes, a vida engana a morte e amplia a subjetividade das pessoas
que vivem experiéncias de privagao de direitos e pluralidade de narrativas.
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Quando a gente pensa em misturar geragdes, nao vamos pensar que nao
havera divergéncias (o afeto ndo diminui as dificuldades): o que pode mudar
€ nosso posicionamento quando admitimos que precisamos construir outras
ideias de comum. Podemos, entao, pensar numa tradi¢ao emancipatoria?
Elaborar estratégias de aproximacao? Criar contextos artisticos que fazem
pessoas artistas se interessarem pelo mundo em que vivem? Dos nossos
lugares de atuagdo, o que a gente esta fazendo?

A arte € esse lugar de mistura. Como na vida, cada presenca tem seu
valor, comunica e da o que falar, rende. Se a gente parar para pensar, o
acontecimento cénico surge dos espagos de convivio, dos envolvimentos
entre existéncias e suas tensdes. E isso que nutre a criacdo artistica. E
vivendo que nos tornamos pessoas e aprendemos a ser artistas, gestoras,
agentes. Tanto criancas quanto pessoas idosas sdo um corpo bando ou um
corpo comunidade. Prezam pela companhia, devoram o mundo com um
apetite voraz. Estar em bando parece ser proprio dos filhotes ou de quem ja
tem bastante tempo pisando este chao-terra. Ambos os corpos do presente,
em processo sem fim de querer mais dessa vida.

As artes sao acontecimentos publicos, criam territorio de realidades
movidas pela confluéncia de desejos, esperancas e motivagdes. Nao
podemos pensar numa arte separada da vida, de linguagens e publicos
distanciados ou, até mesmo, de questdes da cena e questdes da vida.

As artes cénicas sao experiéncias vivenciais ativadas na interagao social
capazes de transpor a realidade. Um exercicio pratico-processual de criagao
(experimental e reelaboracao) que tem ritmo e desloca narrativas, pois

langa perguntas e problemas diferentes entre artista, audiéncia, ambiente,
trabalhos, linguagens, acordos, entorno. Embaralham as novas memorias
com experiéncias comuns incrustadas nos corpos seja de uma pessoa, seja
de uma comunidade. O encontro entre o que precisa acontecer e o que a
gente sente. Marta Porto (2020) diz:

Ha que se perguntar: em um mundo que se torna mais desigual a

cada ano, como promover valores de prosperidade compartilhada, de
solidariedade, de cooperagao e mobilidade? E como desenvolver e apoiar
usinas de inteligéncia que proponham solugoes, ideias e imagens cujo
propdésito seja promover valores culturais, inovagdes em processos

de aprendizagem, contetidos e linguagens para a comunicacao de
massa (publicidade, entretenimento, noticias) e novas plataformas de
midia (aplicativos, jogos, internet das coisas) que funcionem como um
manifesto, uma declaracao sistémica que crie novas possibilidades de
nos conectarmos uns com os outros e estabelecermos nogoes e crencas
diferentes das que nos regem hoje. Isso nao ¢ uma utopia, e sim uma
mera imitacao de momentos-chave da historia das civilizacoes em que
homens e mulheres se perguntaram se aquela ordem na qual estavam



submetidas era a adequada frente as mudancas em curso.

Sdo as rupturas necessarias para se seguir em frente.

Buscar uma cena coesa pensada para atrair criancas, jovens, velhos,
pensadores, artistas, cientistas, curadores e criadores que tenham o
presente como o melhor tempo, tempo de inventar a partir de uma
leitura ética do seu territorio que seja pelo toque, olfativa, auditiva,
intuitiva, visual, oral etc. Que deem sentido de mundos, que alarguem os
campos da inventividade.

E mover-se para criar espago e tempo. Como diz Erin Manning (2023), “o
COrpo nao se move No espaco e no tempo, ele cria espago e tempo: nao
ha espago nem tempo antes do movimento”. O tempo é uma forca que
estrutura e situa nossa incorporacao no agora e nos faz pensar: com quem
mais estou? Aciona a importancia de presencas, considera os parentescos,
focando naquilo que aproxima e faz imaginar realidades possiveis, culturais,
sociais, econdmicas. A arte é acao de corpo a corpo. Cria tempo, cria
espaco e provoca memorias. A natureza da arte é ser publica, socializar as
identidades, desvelar sonhos e criar condi¢des efetivas para a autonomia.
Pensar em intergeracionalidade nas artes € apostar na radicalidade dos
encontros que fazem a imaginagao ser fendmeno social.

Triscar € um ato de envolvimento, de estar para o momento, nada para
depois, como um corpo aberto para os encontros. Triscar também ¢ o
jeito de as criancgas se aproximarem do que desperta atengao ou de chegar
devagarinho no que é estranho. E vocé? Qual tem sido seu jeito de se
aproximar daquilo que vocé deseja fazer? No meu caso, é o Trisca Festival
de Artes com Crianga, um projeto em que artistas pensam com criangas um
festival para ser vivido pela comunidade, como um bem coletivo deste lugar.
O Trisca tem uma consideracao profunda pelo que as criangas sonham para
sua localidade. A intencao € pensar uma programacao que articula e viabiliza
contextos investigativos de aprendizagem, profissionalizacdo, espetaculos
e feira. Como um festejo que mistura intencionalidades e fazeres de campo
diversos, que preza pelo convivio entre pessoas de diferentes condi¢des
etarias, fisicas, sociais, raciais, cognitivas, de género, linguagens, instancias
financiadoras, comunidades etc. Triscar como forca e tecnologia para gerar
alegria e coragem e, assim, criar contextos como fazedouros de esperanca de
futuros mais abundantes. A cultura da infancia rompe barreiras geograficas,
estéticas e geracionais. A memoria nos confirma que a infincia é fundante e
nos constitui mesmo quando adultos. Um contexto artistico e sensivel que
alcanca criancas e jovens provoca mudangas sensiveis e importantes nos
sujeitos que elaboram o mundo agora, nao apenas no futuro.

Toda pessoa é uma comunidade, um lugar, ao mesmo tempo singular e
coletivo, envolvido em sonhos de continuidade. Muniz Sodré (2012, p. 17) fala
que “pelo pertencimento o grupo faz-se imanente ao individuo, enquanto
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este se encontra no grupo. O individuo pertence ao grupo tanto quanto

a si proprio, pois ser um ou outro depende, na verdade, dos limites que
estabelecem para identidade” Convém reforgar as culturas na convivéncia e
o respeito as diversidades para ndo enfraquecer praticas como cooperacao,
cocriagao e colaboracao. Cada corpo deste planeta sabe e pode inventar, tem
em suas carnes a sabedoria que precisa para viver aqui, mas como ativa-las?

Queria trazer a intergeracionalidade nao como conceito, mas como
pratica de vida, ou seja, como naturalidade do viver. A arte esta na vida e
em sua capacidade de se misturar. Intergeracionalizar seria possibilitar
contextos em que os saberes nao disputam, sao variados, e nao existe
saber estranho, em que se permite emparelhar as experiéncias por meio do
conviver, e dos atravessamentos entre geracoes, sejam elas de pessoas com
pessoas, pessoas e coisas, coisas com coisas, seres entre seres. E também
uma escolha em repousar na compreensao de vida planetaria diversa e que
respeita as diferengas simbélicas. Misturando, faz-se coletivo, e é como as
relacdes buscam pela invencao. Mistura-se para que as partes possam ser
ainda mais quem sao, pelo desocultamento da existéncia e pela abertura de
horizontes. Horizonte € oportunidade e arte ¢ uma atitude. Ainda de acordo
com Muniz Sodré (2012, p. 35), “atitude € um complexo de atos, intencoes
e posturas que transcende o objetivo imediato, envolvendo por inteiro o
sujeito da consciéncia”

Danca das Antigas ¢ um grupo que retne mulheres com mais de 60
anos do Piaui e demais regides para constituir uma comunidade ativa de
pesquisa e criacao por meio de experiéncias artisticas entre diferentes
contextos, relacionados a corpo, memoéria e comunidade nas artes. Um
trabalho que vem articulando lugares de existéncia para tais mulheres,
para serem alunas, artistas em trabalhos, pesquisadoras dos assuntos que
seus corpos langam ao mundo, experimentando lugares profissionais.

Ou seja, elas podem exercitar suas presencgas tanto em posi¢coes quanto
em locais improvaveis em uma sociedade que cultua a idade. Atuam
profissionalmente no Trisca Festival de Artes com Crianca na Monitoria
Platinada, acao formativa que convoca senhoras, mestras, avos, lideres
comunitarias, mulheres com mais de 60 anos, aproximando o convivio de
duas “pontas” do viver: a infancia e o envelhecer. Avos/avds compdem a
equipe de oficinas, educativo, mediagao de atividades e publico a partir
da concepgao de um festival que possa ser vivido como experiéncia
comunitaria intergeracional. Tecendo novos arranjos entre saberes,
interesses e temporalidades, buscando vivenciar o que ha de comum entre
o envelhecer e as infancias.

Atentar-se para a intergeracionalidade enquanto pratica comega a fazer
sentido quando reconhecemos que, para a existéncia de uma vida viva, as
criangas precisam ser criancgas e as pessoas podem envelhecer sendo quem sao.



Como nos preparar para algo que a gente nao sabe o que é¢? O amanha deve
ser sentido e sera sempre uma experiéncia que a gente nao sabe, mas de
que a gente nao duvida.

As infancias e as velhices sdo corpos radicais, e quando passarmos a
agir em nossas atuagdes com coragem e pensarmos o mundo a partir delas
€ que de fato estaremos fazendo escolhas para construir futuros. Alguns
corpos tém que saber, o tempo corre nas suas carnes, nos seus 0ssos,
na sua imaginacao e nas suas memorias. Sao essas existéncias que curvam
nossos corpos. E so lembrar que, para alcancar uma crianca, é preciso se
abaixar e agenciar o invisivel.

PRATICAR COMO SE HOUVESSE AMANHA

Entao, propor uma atividade cénica, uma oficina, uma fala, um festival,
é criar um canal de didlogo que integra as pessoas com o espaco, com a
institui¢ao, com o financiamento, com artistas pisando o mesmo chao, o das
incertezas. O exercicio da liberdade criativa comemora a maneira diferente
que nossos corpos se manifestam, vivendo cada proposi¢ao com afeto e
dando vazao as invencgoes.

O que deve definir os contornos dos acontecimentos sao as pessoas.
Sao elas que provocam o como fazer, o manejo, a maneira. O agora grita:
mexam-se! Reformulem as referéncias, aprimorem recursos, modos
de fazer, espacgos, programas artisticos, gerem outras modulagoes. Sao
contextos sociais vivos que reconhecem que a maneira de produzir pede por
outras condicoes de feituras.

Em meu caderno, encontrei algumas frases sopradas por Leda Maria
Martins (Conversa Saberes em Movimento - Bienal Sesc de Danca 2023):

O corpo ¢ o lugar onde o tempo acontece e de tempos SOmos.
Envelhecer é acumular tempo.
Corpo que se transforma com as idades.

Quando nao aceitamos o envelhecer, ¢ como nao deixar o corpo
habitar-se de tempo.

O corpo bailarina o tempo.
Na velhice, vai se moldando, vai se agachando, se rendendo ao chao.
Engatinha - fica de pé - depois se agacha.

No corpo, tudo bailarina.
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Esta escrita ndao tem a intencao de apresentar receitas, até porque nem as
praticas apresentadas aqui nem suas praticas vao resolver imediatamente
as questoes sociais, mas ir na diregao de remexer nossos saberes,
metamorfoseando-os em processos de emancipacao coletiva que transforma
disfuncionalidades histéricas em realidades sociais sadias.

E, se pensarmos que as artes, em suas praticas e seus inventos voltados
para a cena, contextos artisticos educativos, ou na relagdo com outras areas
de conhecimento, fossem imaginadas como como nascedouros de artes
vivazes? Como seria ter um espaco cultural, um grupo, um centro cultural,
festivais que, em seus fazeres criativos, consideram criancas e pessoas
idosas? O que a auséncia desses corpos nos adianta sobre o futuro? Em que
linguagens é mais recorrente a presenca desses corpos? Danca? Teatro?
Circo? No que os projetos estao intencionados? A cada pergunta, sussurros
de futuros.
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QUE RUFEM 08 TRMBORES
NO MARANHAO

SANDRA SILVA NUNES'

O projeto Palco Giratorio, no Maranhao, sempre ocorreu em formato de
etapas, recebendo nao mais que oito grupos por ano. A realizagao do I Festival
Palco Giratorio no estado acontece impulsionada por inimeras expectativas,
com o estimulo a produgao local, o intercambio artistico, a visibilidade
institucional, o fortalecimento da identidade cultural da nossa cidade, o
desenvolvimento do turismo local, além de um potencial investimento na
dimensao econdmica da cultura. Na capital maranhense, Sao Luis, essa
iniciativa assume um importante papel, uma vez que a cidade carece de um
festival de grande porte dedicado as artes cénicas.

Compreende-se, ainda, a importancia da realizagdo do Festival por varios
motivos, entre eles a oferta e o acesso do publico a todas as obras selecionadas
pela curadoria do projeto, o que proporciona maior fruicao das obras artisticas,
bem como o fomento, a formagao e a renovagao de plateias. Além disso,
destacam-se a movimentacao da cena e da cultura local, o estimulo a economia
criativa, as trocas de saberes e as metodologias de criacao. O Festival nao
se destaca apenas pelas apresentagoes artisticas, mas também pelas agoes
formativas, como bate-papos apos os espetaculos, pensamentos giratorios,
oficinas e intercambios entre grupos. Desse modo, o evento cumpre diversas
funcdes nos ambitos cultural, social e econdmico.

O Palco Giratorio, ao longo dos anos, tem se destacado na formacao de
artistas e na promocao de intercambios entre grupos e coletivos e de encontros
entre artistas e pablico. Sua realizacdao, em concomitancia com os outros
projetos do Sesc no Maranhdo, contribui para uma pratica que potencializa
a cena local, viabilizando o fomento, a criacao e o consumo de bens culturais
locais, trocas de experiéncias e a formacao de redes de intercambio entre
grupos de diferentes regides do Brasil. No Maranhao, sua realizacao vem
ocorrendo, de maneira conjugada, com eventos como a Mostra Sesc Guajajara
de Artes (2006), atuando no fomento da producao em arte contemporanea
durante 15 anos e com o Sesc Circo (2018 /2019), em que desde entao se
ampliaram discussoes curatoriais que possibilitaram repensar e expandir
a programacao em circo.

1 Arte-educadora, gestora cultural, curadora do projeto Palco Giratorio, mestra em Artes Cénicas pela Universidade
Federal do Maranhao e analista de Cultura do Sesc Maranhao.



Em 2001, registrou-se a primeira incursao do Palco Giratoério em Sao Luis
(MA), com os espetaculos As velhas, do Grupo de Teatro Contratempo - Paraiba,
e O cano, do Circo Teatro Udi Grudi — Brasilia. Em 2017, o Palco Giratorio em
Sao Luis alcangou marcos significativos ao receber o Circuito Especial da Tribo
de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz (RS) na Praga Nauro Machado (Centro) e ao
realizar o Seminario Palco Giratorio, em comemoragao aos 20 anos do projeto.
No ano seguinte, recebeu novamente o Circuito Especial com a Companhia
Teatral Turma do Biribinha (AL) de Te6fanes Silveira — Palhaco Biribinha,
homenageando sua trajetéria de 60 anos de carreira e suas contribuigdes para
o circo-teatro no Brasil.

O papel crucial do Palco Giratério na descentralizacao das artes cénicas
evidencia-se também na interiorizacao do projeto, levando apresentagoes
a cidades como Itapecuru-Mirim (MA) e Caxias (MA), que carecem de
equipamentos culturais, a exemplo dos teatros e das salas de espetaculos.
Nessas localidades, as apresentacdes acontecem em pracas € espacos
alternativos, proporcionando a oferta, o acesso e a fruicao de obras cénicas e
bens culturais. Nas cidades de Imperatriz (MA) e Agailandia (MA), que ainda ndo
tém uma unidade do Sesc, a populagao também foi acolhida pela programagao
do projeto, durante muitos anos, por meio de parcerias e com o importante
apoio da classe artistica.

Iniciando suas atividades em 2001, o Palco Giratdrio teve nossa primeira
representante maranhense no circuito nacional, somente ap6s 11 anos de
realizacao, com a participagao da Pequena Companhia de Teatro (2012).

Ao longo de 23 anos de realizacao do projeto no Maranhao, seis grupos
maranhenses representaram o estado, destacando-se na linguagem teatral,
com apenas um grupo em danga e ainda sem participantes na area circense.
Esses grupos foram o Pequena Companhia de Teatro (2012), o Santa Ignorancia
Cia. de Artes (2013), o Nucleo Atmosfera (2015), o Grupo Xama Teatro (2016), o
Panamby - Dinho Aratjo (2019) e o Budejar Criacoes Artisticas (2020,/21).

Olhando para o contexto de nossa cidade, onde existe a escassa oferta
de festivais voltados especificamente para as artes cénicas, a realizacao do
[ Festival Palco Giratério impacta diretamente, de maneira positiva, a cena
local. E fascinante ocupar a cidade, com programacédes em Varios espacos
de Sao Luis e no interior do estado, para publicos diversos, com tematicas
diferenciadas suscitando debates, reflexdes sobre temas atuais e relevantes.
Isso permite encontros entre artistas de todo o pais, atraindo novos publicos e
enriquecendo a vida cultural da nossa Ilha do Amor com teatro, danca e circo.
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RECIFE £ POUSO DO
TEATRO NACIONAL

RUDIMAR CONSTANCIO?
E PEDRO RODRIGUES?

Entendemos a arte como construgao simbolica e estética, ela mesma
compondo-se de um sistema de signos que se articulam de acordo com as
especificidades de cada linguagem. Portanto, dar acesso a arte/educacgao
como producao estética, cultural e historica é estimular o desenvolvimento
do percurso pessoal criador dos artistas e a recepcao do publico. Ai o Sesc
torna-se imprescindivel como mediador. Aprender artes hoje envolve,
simultaneamente, a vivéncia da sensibilidade (exploragao dos diversos
sentidos), da atividade intelectual (construcao cognitiva e estética) e das
habilidades fisicas (procedimentos técnicos). Isso colabora para a organizagao
articulada do pensar e do agir, que influi no processo de aprendizagem e
integragao social dos artistas, dos varios publicos e do Sesc como agente de
mediacao. Essa perspectiva conceitual passa por todas as linguagens e acoes do
Sesc no Brasil, por meio da politica cultural.

O Palco Giratorio favorece o didlogo com a cultura local, regional, nacional e
internacional, com os meios de comunicacao, com as culturas de tradicao e com
as novas tecnologias artisticas da contemporaneidade. Assim, o fendmeno avanga
de forma multidisciplinar, envolvendo os artistas e os diversos publicos de varias
faixas etarias, provocados pela frui¢do, pela formacao e pelo fomento, por meio
do teatro, do circo e da danga. Todo esse cenario contribui de modo efetivo para a
construcao da formacao da identidade cultural do putblico brasileiro, centrado na
difuséo cultural, ja que esse tipo de acdo democratiza o acesso aos bens culturais.

2 Historiador, pesquisador, professor, arte-educador, ator, diretor teatral; doutor em Educagédo pela Universidade
Estadual de Londrina (PR); doutor em Ciéncias da Educagao pela Universidade Del Sol (Unades/PY); mestre em
Ciéncias da Educacao/Universidade da Madeira (UMa, em Portugal); especialista em Ensino das Artes (UFPE);
atualmente, é o gerente de Cultura do Sesc (PE); coordenador-geral do Congresso Internacional Sesc de Arte/
Educacao; coordenador-geral do Festival Palco Giratoério e curador nacional do Palco Giratorio. Publicou: Circo
social: a experiéncia da Escola Pernambucana de Circo, financiado pela Funcultura (PE), 2011; Teatro de Cultura
Popular: uma pradtica teatral como inovacao pedagdgica e cultural no Recife (1960-1964), 2017; e Por uma pedagogia
brasileira de teatro de grupo: irradiagdes a partir do teatro de cultura popular, 2022.

3 Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e licenciado em Teatro pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Atualmente, é técnico de Artes Cénicas do Sesc (PE); coordenador
do Festival Palco Giratorio em Pernambuco e curador nacional do Palco Giratorio. Foi professor de Teatro no Sesc
Santo Amaro, onde assumiu a Coordenacao Pedagogica do Curso de Interpretacao para Teatro (CIT). Trabalhou
como professor substituto no Departamento de Teatro (DTE) da Universidade Federal de Sergipe (UFS), ministrando
disciplinas na Licenciatura em Teatro. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Teatro, atuando
principalmente nos seguintes temas: pedagogia do teatro, encenagao, teatro de formas animadas, formacao
de atores e formacao de professores de teatro.



E nesse contexto dialético que nasce, em 1998, o Palco Giratorio, com
apoio do Departamento Nacional do Sesc, cuja gestao do projeto esteve sob
a responsabilidade de Sidney Cruz,* ex-técnico do Departamento Nacional:

O Palco Giratorio nasceu da ambicao de desenvolver a ideia de educar
os sentidos do publico por meio das apresentacdes artisticas e, também,
das atividades de desenvolvimento de conhecimentos (palestras,
oficinas, debates). Colocando uma determinada producao (apresentacoes
e reflexdes) em circulagao por um pais, de extensao continental, fugindo
do modelo tradicional de compra e venda de espetaculos, tipo chega,

se apresenta e vai embora. H4 um tempo para o intercambio, para a
troca de informagdes. A educacao dos sentidos tem a ver com o publico,
que passa a ser o objetivo principal, porque o que interessa € trazer o
cidadao para o teatro, pra que ele conviva com as pessoas de teatro.
(CRUZ, 2005, p. 104-105)

Nesse momento histdrico, surgem e ressurgem varios coletivos,

a partir da ideia do teatro de grupo. Muitos artistas recifenses se engajaram
e se empoderaram, constituindo-se nao s6 como individuos, mas como
seres sociais que cuidam de si, do outro e dos outros, numa relagao de
reflexao-agao-reflexao.

Com o propésito de oferecer a populagao a alfabetizagao dos sentidos,
estabeleceu-se uma sinergia ampla e engajada com o sentir de cada artista, no
respeito a individualidade, promovendo a consciéncia do olhar, cheirar, ouvir,
falar, e da relacao propositiva com o publico, estimulando-se a comunicagao
entre teatro/circo/danca por meio de metaforas e a interferéncia critica
na realidade. O didlogo entre arte/educacao aparece aqui como fator
preponderante na organizagao e na condugao da aprendizagem.

Compreendemos o conhecimento como um ato que esta sempre em
processo de construcao, transformando-se mediante a agao do individuo
no mundo, da “agao do sujeito sobre o objeto” e do “objeto sobre o sujeito”,
dialeticamente, em um processo interacionista que reconhece o sujeito e o
objeto como organismos vivos, abertos e em constante intercambio com o meio
ambiente, chegando a conclusao de que o “ser” se constrdi na relagdo na qual
o conhecimento produz arte. E o Festival Palco Giratério, enquanto agao, vem
transformando os 26 estados brasileiros, além do Distrito Federal, com o maior
festival de grupos e de interacao desse pais.

O Festival Palco Giratorio, como ja se afirmou, vai além das apresentacdes
artisticas, dialoga com o publico por meio de seus espetaculos, mediagao,
debates, pensamentos giratdrios, seminarios e intercambios. Depois de dez
anos de uma parada brusca aqui no Recife, voltamos com esse festival que

4 CRUZ, S. Teatro giratorio. In: Folhetim, n. 21, jan. /jun., p. 104-105, 2005.
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amplia uma discussao conceitual da estética, da politica e da pedagogia do
teatro brasileiro. Portanto, aventuremo-nos, a partir do préximo paragrafo,
a discutir os conceitos de festa e festival, como pensava Luiz Mendongca:
“Teatro é festa”

As festas tém uma dimensao extrema: elas proporcionam encontros, reuniao
de corpos, normalmente com entusiasmo e éxtase; celebram identidades,
criacdes, vivéncias; tém um potencial poder transformador, por provocarem
efusao, sinestesia e transcendéncia. Em paralelo a isso, camadas politicas, de
resisténcia, permeiam as festas - elas sao revolucionarias. A festa e a luta sdao
irmas, andam lado a lado, como reflete o historiador brasileiro Luiz Antonio
Simas sobre o carnaval.

Similares dimensoes estao presentes também nas festas dos artistas
da cena, no Brasil e no mundo, os chamados festivais: grandes encontros
nos quais artistas e técnicos intercambiam seus conhecimentos, teoricos e
praticos, nas artes cénicas. Amir Haddad, um dos homenageados nesta edigao
do Palco Giratorio, afirma que “o teatro é uma coisa de festival, teatro é festa
e nasce de um festival, que eram as festas dionisiacas. Ele tem essa natureza
agregadora e € bonito quando se faz isso” (HADDAD, 2011/2012, p. 295).°
O artista assegura, ainda, que “o teatro nao vive sem os festivais”, e que, sem
estes, o teatro ja teria morrido ha muito tempo.

Os festivais proporcionam a visibilidade dos trabalhos e das pesquisas
cénicas de determinados grupos artisticos, além da possibilidade de esses
grupos usufruirem, efetivamente, da experiéncia do teatro, que, por si so,
¢ itinerante, exige movimento, deslocamento, encontro com outros publicos,
ida a outros espagos. Quaisquer que sejam as linguagens (circo, danga ou
teatro), as abordagens (amador, estudantil, profissional etc.) ou as abrangéncias
territoriais (regionais, nacionais, internacionais), os festivais se configuram
como objeto fundamental para a cena artistica nacional, pois auxiliam, entre
outras coisas, a colocar o Brasil ao nosso alcance.

Para os artistas da cena, é fundamental o exercicio de apreciar e
dialogar com artistas de outros territorios (geograficos e subjetivos). Uma
oportunidade de fruicao de diversas estéticas e éticas; um panorama minimo,
mas ja relevante, da producgao das artes cénicas no Brasil. Os festivais sao, ao
mesmo tempo, efeito e causa de cenarios sociais: sdo resultados de selecoes
articuladas, de conceitos curatoriais estratégicos, que apresentam possivel
panorama de uma producao artistica que reflete determinados contextos
socioculturais ao mesmo tempo que tém o poder de causar altera¢des neste
panorama previamente tragado, pois inquieta, fricciona e faz mover aquele
corpo coletivo - politico - de cidadaos envolvidos em suas etapas: artistas,
técnicos, pablicos e os proprios curadores e programadores.

5 HADDAD, Amir. Entrevista. O Percevejo, anos 9/10, n. 10/11, 2011/2012, p. 295.



Os festivais, a0 mesmo tempo que nos conectam a uma tradi¢ao do
passado,® auxiliam-nos a compreender e discutir o presente, e, mais ainda,
prospectam-nos para um futuro no qual os agentes do teatro continuam a
encarar o Brasil e o mundo com luta e com festa.

Encerraremos este artigo com trés depoimentos que, para o Sesc
em Pernambuco, sao fundamentais na histéria do Palco e na riqueza de
contribuicdes dadas ao territério pernambucano: Galiana Brasil, que ja foi
durante muitos anos a coordenadora-geral do Palco Giratoério; Claudio Lira,
que ja teve seus espetaculos indicados para o circuito nacional e que agora
circulara com sua peca para infancia e juventude; e Paula de Renor, que ja
circulou por estes Brasis.

DEPOIMENTO

DE GALIANA BRASIL’

O Festival Palco Giratorio marcou a cidade de Recife, porque, assim como ela,
forjou-se a partir das pontes, muitas pontes... Entre os espacos fechados e as
pragas, o sagrado e o profano, a produgao critica e os artistas, entre pablicos
e as tecnologias de acessibilidade, entre a cena e a gastronomia, entre artistas
daqui e de 14, entre as diferentes poéticas e diversas formas de se organizar
em grupos, coletivos, entre as maltiplas linguagens do corpo, da presenca e do
encontro. A cidade acolheu, vibrou junto, e também se mostrou, fez a diferenca,
sendo fiel a sua tradigao receptiva, festeira e inventiva.

Penso que sua ruptura, ou pausa forcada, em pleno curso de sua
consolidacao no cenario nacional, visto que grupos, programadores,
curadores de todo o pais aportavam na cidade ao longo do més de maio,
movimentando fortemente rede hoteleira, restaurantes, servicos técnicos e
artisticos especializados, causou um certo desmonte na nossa ja combalida
economia criativa, que tanto sofre pela descontinuidade de projetos, em
especial no ambito das politicas puablicas voltadas as artes cénicas. Além de
uma atmosfera de tristeza coletiva, pois um festival € um espaco poderoso
de abundancia criativa, de troca de aprendizagens que renova e sacode as
energias de uma comunidade.

A noticia da retomada dessa celebracao bacante, na cidade que tem
vocagao para as artes, chega como um alinhamento poderoso ao momento

6 O movimento de criagao de festivais no Brasil foi iniciado por Paschoal Carlos Magno (1906-1980), produtor,
critico, autor e diretor, contribuindo fortemente para a formacao de artistas de todo pais.

7 Gestora do ntcleo de artes cénicas, literatura e musica do Itat Cultural, é atriz, arte-educadora e mestra em artes
da cena pela Escola Superior de Artes Célia Helena (SP). Elaborou producao tedrica com perspectiva anticolonial
nos campos da gestao cultural e pedagogia das artes cénicas, com foco em mediacao cultural e curadoria. Durante
15 anos, atuou na coordenagao das artes cénicas do Sesc em Pernambuco, foi gestora do Festival Palco Giratorio -
Recife e curadora do projeto em ambito nacional.
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de reposicionamento cultural de nosso pais. Recife se insere de maneira
estratégica e se abre para jogo, para cena, reafirmando-se como locus
transcultural, vivo e pulsante, palco de lutas e revolugoes, territorio ancestral
de festas e brinquedos populares. Um reencontro bonito que certamente

vai impulsionar as camadas de fruicao, fomento e formacao, absolutamente
necessarias para a existéncia criativa da cidade. Vida longa ao Sesc e ao
Festival Palco Giratorio - Recife!

DEPOIMENTO

DE GLAUDIO LIRA®

Nesses anos de sua existéncia, o Palco Giratério vem fazendo uma grande
contribuigao para o teatro brasileiro, ampliando as fronteiras, difundindo os
diferentes modos de fazer teatro e possibilitando a circulacao de espetaculos
que, em sua maioria, nao tém o apelo tinico e exclusivo do chamado “teatro
comercial”, tornando-se com isso uma importante via de acesso a diversidade
cultural dos diversos Brasis. E inegavel constatar que o Palco Giratério é um
dos mais importantes projetos culturais de incentivo ao teatro no nosso pais,
tendo em vista que nao existem no Brasil projetos de circulagao nacional com
essa abrangéncia.

Para nos que fazemos O Bando Coletivo de Teatro, essa sera uma
experiéncia nao sé desafiadora, mas também a realizacao de um sonho,
de poder divulgar nosso trabalho em varios estados e publicos.
E a possibilidade de chegar em lugares que ha pouco tempo pareciam
impossivel de se estar, devido a complexidade de acesso. Além disso, é
a oportunidade Unica de entrar em contato com as diversas linguagens,
expressoes artisticas e culturais desse imenso pais de dimensdes continentais.
Também teremos a oportunidade de estabelecer inimeras trocas com uma grande
diversidade de artistas e expectadores, partilhando experiéncias e vivéncias que,
sem davida, proporcionarao um enriquecimento de aprendizado e maior estimulo
para aprofundarmos cada vez mais nossas pesquisas de linguagem, ampliando
nossos conhecimentos e nossas metodologias do fazer teatral.

Estamos nessa empreitada levando a linguagem do teatro para a infancia e
a juventude, abordando tematicas bastante densas e complexas, que em geral
nao chegam a tal publico, ressignificadas em poesia e ludicidade. Sabemos da

8 Multiartista, premiado diretor teatral, ator, produtor cultural, designer grafico, cendgrafo e figurinista. Formado em
Desenho Industrial /Programacao Visual (UFPE), comegou a estudar Teatro em 1992, no Curso Arte Viva; em 1995, fez
o Curso Basico a Formagao do Ator (Fundacdo Joaquim Nabuco) e, em 2001, o Curso de Inicia¢ao a Dire¢ao Teatral
(UFPE). Estudou com renomados pesquisadores e encenadores teatrais nacionais e internacionais, como Tatiana
Cardoso, Iben Nagel Rasmussen, Maurice Douzier (Théathe du Soleil), Francisco Medeiros, Mauricio Guzinski, Joao
Mota, Antonio Cadengue e Jodo Denys. Iniciou a carreira como ator em 1995.
Em seguida, entrou para a Companhia Teatro de Seraphim, onde atuou durante dez anos.



responsabilidade social que nosso produto carrega e da necessidade de chegar
ao publico infantojuvenil, hoje tao adeptos das tecnologias, trazendo novas
narrativas de entretenimento e perspectiva de mundo.

Participar de um projeto como este, sem davida, proporciona ampla visao,
nao s6 do pais, mas de n6s mesmos enquanto artistas, e o desdobramento disso
para o crescimento do grupo como um todo é imensuravel.

DEPOIMENTO

DE PAULA DE RENOR®

O Palco Giratorio é um festival de circulagdo, de intercadmbio de ideias e
conhecimentos, de trocas e compartilhamentos de artistas e manifestacdes
culturais. Além disso, como festival, ele abre possibilidades de circulacao da
producao de artes cénicas, ampliando o mercado de trabalho e democratizando
0 acesso com seus precos populares.

A volta deste projeto de forma presencial é de suma importancia para a
producao e para o publico local, e sua continuidade tem que ser garantida
sempre! Porque € a seguranca dessa continuidade que nos garante a formacao
de artistas e de puablico. Vida longa ao Palco Giratério!

O Festival Nacional Palco Giratério em Pernambuco tera sua 262 edigao
realizada entre 16 de maio e 1° de junho de 2024. O Palco Giratorio em
Pernambuco fortalece o empenho do Sesc, que, ha anos, assume uma relevante
responsabilidade frente as artes cénicas no estado. Este ano empenhamo-nos
em enriquecer a programacao do festival com uma curadoria que contemplou
17 espetaculos de diversos estados do pais, de todas as regides, tendo um
espetaculo de Pernambuco selecionado para a circulagao nacional. Também
receberemos outros 20 espetaculos locais, de grupos do interior do estado até
a Regiao Metropolitana do Recife. Outras atividades também estao previstas
para a nossa programacao, como o Pensamento Giratorio, intercambios,
oficinas e, estreando em 2024, o Seminario Nacional Sesc de Teatro para as
Infancias, em que homenagearemos o ator, diretor, escritor, poeta e musico
André Filho, falecido em setembro de 2023.

9 Graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e pos-graduada em Gestao Cultural:
Cultura, Desenvolvimento e Mercado pelo Senac. Atriz, produtora, curadora, gestora cultural e diretora da
Remo Producoes Artisticas desde 1983. Produziu diversos espetaculos de teatro, incluindo duas coprodugoes
internacionais com Portugal, Holanda e Argentina. Foi idealizadora e gestora do Teatro Armazém (Armazém
14) durante 11 anos. Esteve a frente como curadora e produtora do Janeiro de Grandes Espetaculos - Festival
Internacional de Artes Cénicas de Pernambuco por 17 anos. Foi curadora do Festival Internacional de Teatro de
Sao José do Rio Preto (SP), 2014; do Festival do Teatro Brasileiro (DF) 20% edigao, 2019; e do Festival Nordestino
de Teatro de Guaramiranga, 2020. Representa a La Red de Promotores Culturais da América Latina e Caribe em
Pernambuco, Brasil.
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0 PALGO UOLTA A GIRAR
NA ILHA DA MAGIA

GAMILA ASCHERMANN®

O Palco Giratorio, reconhecido como uma das maiores iniciativas de circulacao
de artes cénicas do Brasil, comemora neste ano seus 26 anos de historia de
fomento artistico, criacao de narrativas, resisténcia cultural e potencializacao
de afetos - disposicao de alguém por uma pessoa, objeto, ideia, lugar ou rito,
capaz de construir e demonstrar emogao/sentimento. O ato de se afetar. O
Palco Giratorio tem o potencial de provocar afetos, impactando as pessoas e
promovendo conexoes entre artistas e publico. Com isso, o projeto contribui
para o fortalecimento da cultura e dos lagos entre as pessoas.

O primeiro Festival Palco Giratoério de Florianopolis (SC) ocorreu em
2003. Em 2019, foram realizadas cerca de 42 agdes, com 23 apresentagaes,
seis oficinas, trés cenas expandidas, sete acdes diferenciadas e trés debates
performativos. Além disso, em parceria com o Programa de Pés-graduacao
em Teatro do Centro de Artes da Udesc, foi realizado o II Seminario Tematico
Pensamento Giratério (em parceria com o Programa de Pés-graduagao em
Teatro do Centro de Artes da Udesc). Ao longo desses anos, o Sesc ja promoveu
mais de 700 intervengdes artisticas, entre fruigao, formagao e intercambios. Mais
de 150 mil pessoas tiveram a oportunidade de vivenciar o Festival Palco Giratério
em Floriandpolis. Trata-se de um acontecimento de grande importancia para o
fortalecimento e a disseminacao das artes cénicas na regiao.

Em 2020, fomos impactados pela pandemia de covid-19, o que nos
obrigou a adotar medidas de distanciamento social para proteger a
satde. Infelizmente, tudo parou, e o Festival Palco Giratorio teve que
ser interrompido por trés anos consecutivos. No entanto, essa pausa foi
necessaria. Uma pausa dramatica, mas uma pausa. Agora, em 2024, com as
circunstancias mais favoraveis, estamos extremamente felizes em anunciar
o retorno do Festival Palco Giratorio. A roda voltara a girar e a arte estara
novamente presente em Florianopolis. Aguardamos ansiosos pelo reencontro
com artistas e publico, celebrando a cultura e fortalecendo os lacos.

10 Graduada e mestre em Teatro, pela Universidade do Estado de Santa Catarina. Como produtora, gestora e
professora, atua na area da Cultura desde 2001. Trabalha como técnica de Cultura do Sesc Floriandpolis (Prainha)
desde 2012.



Existiu um tempo em que pessoas nos questionavam se o Festival envolvia
realmente um palco giratorio. O nome Palco Giratorio nao era compreendido
enquanto metafora ou simbolo. Por isso, para além de nameros e quantidade de
apresentagoes, oficinas, vivéncias e participantes envolvidos nas atividades do
Festival Palco Giratorio, trazemos o convite para que vocé vivenciar o Festival
Palco Giratorio de novo.

Experiéncia ou vivéncia? Walter Benjamin diferencia ambas. A vivéncia
representa a composi¢ao dos nossos atos cotidianos - acordar, escovar os
dentes, tomar café, separar os remédios, ir ao mercado, alimentar o cachorro
e as gatas, ir para a escola/trabalho, chegar atrasada ao ponto de 6nibus,
tropecar na rua etc. De tempos em tempos, uma dessas vivéncias se destaca,
suspende-se como algo extraordinario e nos faz querer contar, compartilhar,
passar a diante. Nesse momento, transformamos a vivéncia em experiéncia.
Criou-se uma narrativa com significados.

O tempo e o mundo giraram num instante, como em Roda viva, de Chico
Buarque. Z¢é Celso, Toni Edson, Luiza Lorenz, Max Reinert, Marco Vasques,
Aldir Blanc, Paulo Gustavo, Sérgio Mamberti, Julieta Hernandez e tantas outras
pessoas... Contamos com vocés para celebrar essa retomada no outro lado do
caminho (Santo Agostinho). Por aqui, lembraremos de vocés em cada realizacao
do Festival e celebraremos. Queremos partilhar, contar e recontar as vivéncias
e as experiéncias dessa retomada, que reavive nosso senso de comunidade e
enriquece nossa experiéncia cultural. Temos forca!

Ao proporcionar um espacgo para diversas vozes e narrativas, o Festival se
alinha com as palavras de bell hooks, que afirma que a arte deve fazer parte
da nossa vida cotidiana. Que a continuidade deste evento continue a ser um
farol, honrando as contribuicoes inestimaveis de todas as pessoas da cultura,
artistas e publico como escavacao de desejo e afeto. Segundo Franklin Cascaes,
pesquisador, gravurista e escritor catarinense, a arte ¢ o espelho da alma de um
povo. O ano de 2024 chega como um tributo ao florescer a arte e cultura em
Florianopolis. Podem vir, podem chegar. O Festival Palco Giratorio esta de volta.

Marisa Monte nos transporta para outro espaco de entendimento e
esperancga com os versos: “Ha um vilarejo ali, onde areja um vento bom/Sonho
semeando o mundo real/Toda gente cabe 14" Ou, como diz a pesquisadora
e escritora guarani Geni Naiies (Genipapos): “E tempo de reflorestar nosso
imaginario contra todos os tipos de monoculturas”

Em agosto de 2024, aqui em Florianopolis, experienciaremos as artes
cénicas nos palcos dos teatros, nos alargamentos das ruas, no preencher dos
coracdes, no marejar dos olhos, nas sinapses expandidas, no fortalecer do
encontro da arte e das pessoas. Viva o circo. Viva a danca. Viva o teatro. Viva o
Festival Palco Giratorio na Ilha da Magia. Evoé!

]
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RAGHADURAS, EGOS E
PLANTAS NOURS: A GENA EXPANDIDA
DO CABARE DAS RAGHAS

ANA FLAVIA GARCIA,” ANA LUIZA BELLAGOSTA®
EELISA GARNEIRO® (DF)

RESUMO

Este artigo tem como proposta dar visibilidade a experiéncia realizada
pelo Cabaré das Rachas, que enfatiza as atuagoes e criagdes femininas
e feministas da palhacaria e das artes da cena pelo Brasil por meio do
Femi-Clown Cabaré Show, na gira Cena Expandida do Palco Giratério 2019.

PALAURAS-CHAUE

Palhacas, teatro, feminismo, rachaduras, kamikaze, mulheridades, cabaré,
sororidade, expandida, coletivo.

GONVITE
E CAMINHO

Entao, vamos 14, no desejo de tornar esse escrito atraente, potente e

dinamico como foi o Femi-Clown Cabaré Show na gira Cena Expandida do
Palco Giratorio. Vamos tratar primeiramente de nos autorreferir aqui como
Cabaré das Rachas e vamos fazer propostas diretas de caminho entre nos

11 Pesquisadora em arte-educagao e desenvolvedora de projetos, agdes, mediacoes e metodologias na triade arte/
politica/ filosofia. Atriz e dramaturga premiada, assina criagao e direcao de mais de 25 espetaculos de teatro
e circo-teatro ao longo de sua trajetoria.

12 Atriz, diretora, pesquisadora, palhaca premiada, professora e produtora cultural. Atualmente tem sua pesquisa
voltada para as comicidades negras e revisao de conceitos de género e raga na construcao do humor. Fundadora
do Cabaré da Néga, integra a Andaime Cia de Teatro, Doutores da Alegria, Palhacos sem Fronteira, Cabaré das
Rachas e ¢é artista colaboradora na SP Escola de Teatro de Sao Paulo.

13 Atriz e palhaca ha 15 anos, a brasiliense pesquisa linguagens e possibilidades da comicidade, buscando desvendar
os caminhos da fisicalidade para causar o riso. Ja atuou em mais de 30 espetaculos, atuando nas ruas, nos palcos,
nos hospitais e onde mais o publico estiver.



“escreviventes” e vocé, pessoa leitora. Segundo Conceicao Evaristo em
A escrita de nds, “a escrevivéncia nao é a escrita de si, porque esta se esgota no
proprio sujeito. Ela carrega a vivéncia da coletividade”

Este artigo propde uma organizagao randomica, por mais paradoxal que pareca.
S6 assim podemos chegar a uma justaposicao das perspectivas trazidas aqui por
nods. Metodologia poeticamente apelidada de Racha Kamikaze... A dinamica é a
seguinte: vamos inserir nossos pontos de vista de maneira fotografica, com nossas
impressoes escritas em bidimensionalidade. Mas ai tridimencionalizamos com
seu olhar, pessoa leitora. Contamos com vocé para potencializar e expandir essa
narrativa. Vamos identificar quem de nos ou de nossas referéncias esta com a
palavra, para que sejam preservadas memorias e individualidades na experiéncia
coletiva. No momento estou com a palavra, Ana Flavia Garcia. Vamos tratar nesse
escrito sobre aspectos sociopoliticos, aspectos tecnoloégicos em palhagaria,
aspectos sobre “producao de desejo”, trampolins de poténcia e desdobramentos
sobre a microrrevolugéo itinerante que se deu nessa gira. “E que o desejo nunca
€ enganado. O interesse pode ser enganado, desconhecido ou traido, mas nao o

desejo” (Deleuze e Guattari em O anti-Edipo, capitalismo e esquizofrenia).

CABARE DAS

RAGHAS?

Cabaré das Rachas ¢ um trio de palhacas artistas da cena, multiplicador

de saberes em circo-teatro, pensamento antipatriarcal interseccional e
desenvolvimento metodologico autoral. Mediamos e conduzimos encontros
e partilhas entre mulheres palhacas ou nao, artistas ou nao e suas criacoes.
Nossa atuacao na gira do Palco Giratério foi na modalidade Cena Expandida,
na direcao do protagonismo feminino nas etapas de criagao de cabarés de
variedades, elaborando linhas dramattrgicas coletivas e feministas. Criamos
Cabarés em Brasilia e em 14 cidades do Brasil. Nossa mediagao propde a
multiplicacao de saberes, das técnicas e tecnologias da cena, das trocas
ideologicas e da gestao de autonomia, a partir da reflexao e da construcao
coletiva. Cada vez mais, tanto como mulheres quanto como artistas,
entendemos a importancia de caminharmos coletivamente para nossa

sobrevivéncia e nosso fortalecimento.
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INTERLOCUGAD

DIRETA

A Cena Expandida era, nesse momento, uma agao-piloto. Entao, a compreensao
das necessidades e do que realmente se tratava a agao foi se desenhando
durante a feitura. O fator hibrido dessa acao trouxe um tom inovador e ao
mesmo tempo de deslocamento das loégicas de entendimento e de produgao
comumente estruturadas. Nao era exclusivamente uma atividade formativa,
porque trazia em sua essencialidade a montagem e a apresentagao de
espetaculo, que nao era apresentado como o famoso “resultado de oficina”
para o publico. Era anunciado como atracgao do Palco Giratério. Com isso,
entendemos que nossa atitude precisaria ser absolutamente propositiva. Cabia
a noés assegurar a poténcia da agao. Porque a agao era nova e porque somos
mulheres. Temos muito que assegurar a poténcia de nossas a¢des o tempo
todo. Tomamos entao, para nos, a responsabilidade de estarmos atuantes em
todas as etapas da acao: ativamos nossa rede pelo Brasil e criamos interlocucao
direta nas cidades, tanto para mobilizagao prévia das participantes de cada
local quanto na lida integralmente disponivel a elas em cada local. Exercitamos
integralmente habilidades investigativas, disponibilidade, elasticidade,
agucamento, resisténcia e comunicagao assertiva. Uma acao expandida,
hibrida, amplia e cruza percepcdes, inteligéncias e afetos. Icleia Borsa Cattani,
em Mesticagens na arte contemporanea, diz que “o hibrido na arte apresenta a
caracteristica de fusdao, em que os elementos constituintes da obra, se perdem
para dar origem a um terceiro elemento’.

RAGHADURAS

“A HARMONIA DO MUNDO DEPENDE DA
RETIFICAGAO DOS NOMES.” (CONFUCIO)

O nome “das Rachas” foi questionado de maneira muito certeira, e nos ja
nascemos quebrando nossos proprios paradigmas. Sim, porque o Cabaré teve
como marcador metodoldgico a observagao e as trocas do nosso proprio corpo
mediador em estado de desejo e poténcia, incluindo absolutamente nossa
experiéncia como investigacao empirica. Vamos falar disso j4, ja. Voltamos ao
nome: por poder ser lido no espectro de um apelo genitalista, num momento
histérico em que todas as politicas afirmativas feministas precisavam se engajar
na existéncia trans, precisamos nos debrucar sobre o conceito. Furtadora

de conceito que sou, fui ao significado de racha na engenharia. Racha é um
equivalente de rachadura e rachadura é uma fissura longitudinal numa
edificacao. Sua presenca indica a destruicao daquela estrutura.



Uma parede com uma racha precisa ser derrubada e reconstruida. Assim fomos
marretando, vasculhando escombros e edificando o Cabaré das Rachas, com seu
conceito ainda mais potente e propositivo em significado.

0 GORPO MEDIADOR EM

ESTADO PERFORMATIVO

O desenvolvimento de uma metodologia inovadora sé acontece a partir da experiéncia.
Mais do que observar as caracteristicas e desempenho das participantes, conceito
localizado neste nosso universo como cria do patriarcado capitalistico, a vivéncia do
processo precisava estar atravessada pelo ponto de vista e pela presenca integral de
nossos corpos criadores provocadores. O processo sempre esteve fermentado pela
intersecao de nossos saberes e presenga. Destronar a mente e o lugar de detentoras
de conhecimento para chegar a um lugar de construcao fisica da presenga em que
todas estao no mesmo caldeirao. Todas faziam tudo que era proposto. As participantes
entravam em cena em interlocugao direta com nossas presencas, o espetaculo

era composto por todas nos. Todas em cena. Nao foi preservado nenhum lugar de
mediadora observadora, que avalia e tem distancia protetiva. Todo mundo na fogueira.
Racha Kamikaze. Por isso, e gragas a isso, chegamos a resultados muito potentes, e nao
temos analises que nao passem por nosso estado criador e performativo.

Esse cruzamento de experiéncias horizontalizadas caminha na contramao das
vivéncias ou direcdes tradicionais em que os mediadores (educadores, messiés,
diretores) sao fontes unilaterais de saber, aprovagao, validacao e, até mesmo,
engajamento fisico. A partilha de saberes para nds nao cabe mais na unilateralidade
(e com tanta sonegacao de informacao). Ninguém senta ou todo mundo senta. Todo
mundo corre. Todo mundo transpira. Todo mundo pulsa. Uma fala, todo mundo escuta.
Nao tem lugar de conforto de detengao de conhecimento para essa qualidade de
temperatura coletiva.

GURIOSIDADE

SEMANTICA

Tivemos mais um desafio com nosso nome, em uma cidade mais fora da loégica das
grandes urbes. Sobre o nome “Cabaré¢”, a recepgao de algumas pessoas foi arisca.
Que ideia € essa de juntar um monte de mulher e fazer um cabaré? Deu tudo mais ou
menos certo no final, com maes e filhas participando dos encontros e muito dialogo
paralelo, mas... Sempre importante lembrar: uma gira do Palco Giratério nos coloca
em aderéncia com muitos Brasis. Nosso vocabulario precisa ser digerivel de maneira
expandida. Nossas propostas e escutas precisam ser audiveis e digeriveis de maneira
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expandida. Tudo que se expande amplia. Assim, a agao Cena Expandida do
Sesc Palco Giratorio amplia o processo de experienciagao do ptblico a ele
engajado, sejam artistas ou demais pessoas interessadas. Segundo Manuel
Antonio de Castro em Experienciagdo - dicionario de poética e pensamento,
“a experienciacao € o real acontecendo com linguagem, sentido, verdade
e mundo, em quem os experiencia... A experienciacao nao ¢ passivel de
objetividade nem de calculo nem de uma verdade logica. Por isso, s6 pode
acontecer enquanto aprendizagem, e nao como aprendizado”.

Nossa experienciacao abrange o encontro, a quebra das logicas vigentes
sobre o encontro, a vivéncia do processo onde todas estamos ativamente
fazendo parte, a fruicao, a troca de multiplos saberes, o esmero técnico na
composicao e a culminéncia espetacular. Um fluxo de etapas geradoras de
desejo que ativa poténcia artistica e desdobramentos politicos por meio da
producao de davidas e estimulacao do pensamento critico coletivo.

Empoderamos coletivamente criagoes de mulheres. A sororidade é
metodologia de construgao cénica. A versatilidade de linguagens ¢é absorvida na
criacao, edificando esbocos de niimeros para que se tornem repertoério ativo de
mulheres diversas. Nossa atuacao propde a multiplicagao de saberes, técnicas
e tecnologias da cena a partir de trocas ideologicas e da gestao de autonomia
para mulheres. Assumimos a importancia de caminharmos coletivamente para
nossa sobrevivéncia e nosso fortalecimento.

METODOLOGIA

AUTORAL

Aideia original, estruturante, o start desse processo criativo, ¢ a aplicacao da
sororidade na cena em si. Sororidade como método, recurso ético e estético.
Uma estrutura de cabaré tradicional comumente traz uma organizagao de
cenas variadas, mediadas por apresentadores, com ocasionais interacoes
coletivas. Traz uma expectativa concentrada no desenvolvimento de solos,
dinamica altamente viabilizadora e econémica para uma artista, mas que
também vem de um legado de afericao de capacidades, na perspectiva
patriarcal de protagonismo e narrativa do corpo cis masculino.

No Cabaré das Rachas, desde o primeiro momento, a proposta foi todo
mundo em cena o tempo todo. A artista poderia contar sempre com um
background de outras palhacas para multiplicar a poténcia da sua cena
solo, por exemplo. Ai vimos os nimeros que poderiam ser mais frageis
tecnicamente ganhar poténcia e crescimento. Sororidade dramaturgica.
Nos vimos, todas nos vimos, o triunfo coletivo. Sem o gozo do triunfo em
cena, a gente existe pela metade. Sororidade é potencializar o trabalho da
outra e engajar fortemente na ideia de gozo coletivo, sem medicao de forga
ou velhos ditames de fracasso (facil para quem nao custa nada fracassar,



nao é, patriarcado?) ou parametros individuais de sucesso. Nao somos feitas
necessariamente de execugao perfeita de gags. De desempenho de habilidades para
as quais nunca fomos treinadas. Somos feitas de uma perspectiva de mundo que s6

a gente viu e vé. Temos outras narrativas, inclusive que passam por quedas livres e
escaladas no grafico emocional das cenas. Da comogao ao riso, os entre e as variantes.
Nossa construgao autoral em palhagaria é de natureza expandida. Nao ha espaco

para validagdes que nao sejam diretamente conectadas a comunicagao e a geracdo de
efeito com o publico. E s6 esse o movimento que importa, juntas pelo gozo coletivo.

IOCABULARIOS E TECNOLOBIAS DA CENA

ELISA CARNEIRO

Teve outro fator muito importante no processo do Cabaré que contribuiu bastante
para o sucesso dessa empreitada. Quando digo sucesso, é englobando tudo, o processo
da vivéncia e os triunfos das apresentagoes ao final. No mundo da palhacaria, chama-

se “triunfo” quando um artista faz aquela sessao incrivel de seu espetaculo. Pois nos
triunfamos muito nessa gira. E um dos fatores que contribuiu para isso foi o encontro de
artistas profissionais, experientes da cena, com artistas de menos experiéncia de cena.
N&o tinhamos um recorte definido quanto a experiéncia das artistas para se inscrever
no processo. Bastava ser artista da cena ou simplesmente querer ter essa vivéncia.

E isso foi muito rico, tanto para nés quanto para as mulheres participantes, assim

como para o publico que assistiu a apresentacao. O trio Cabaré das Rachas, Ana Flavia
Garcia, Elisa Carneiro e Ana Luiza Bellacosta, estava presente nas cenas e nos nameros
do Cabaré (apresentacao final), as vezes como apoio, ficando mais como background,
fortalecendo a cena principal e as vezes na propria cena, em dupla, em trio ou em uma
cena coletiva. Nossa presenca, como artistas profissionais da comicidade, dentro das
cenas do Cabaré, potencializou e fortaleceu muito o resultado final. As tecnologias da
cena, as ferramentas cénicas que temos como repertorio, que adquirimos ao longo de
tantos anos de carreira, dedicacao exclusiva e estudo da arte da comicidade, fazem com
que a gente consiga transitar entre as cenas sem que isso crie um desnivel de qualidade
aparente para o publico. Entao, a plateia simplesmente assistia a um belo espetaculo
sem destaques, um coletivo de mulheres maravilhosas triunfando juntas. Fazer parecer
que ¢é facil o que estamos fazendo integra nosso trabalho. E da um trabalhdo para chegar
a esse resultado. Nao se engane: uma simples respirada, feita no tempo certo, pode
matar vocé de rir. Parece facil, mas ha um alto grau de sofisticacao do entendimento do
cOmico nisso.

03



ol

E MULHER, £ INTERSECCIONAL, £ DECOLONIAL
fINA LUIZN BELLACOSTA

A palhacaria feminina ou feminista esta relacionada a esforgos para promover a
presenca e a expressao de mulheres na arte da palhagaria, bem como abordar
questoes de género e feminismo por meio dessa forma de expressao artistica.
Chamo de palhacaria feminista porque, de alguma maneira, tem um qué de
feminismo, ja que, de fato, estamos questionando um modo de fazer palhagaria:
o tradicional.

Uma maneira de criar dramaturgias que nao sejam so de disputa,
competicao ou forga. Para além da dramaturgia, é sobre metodologia. Se
pensarmos do ponto de vista técnico ou metodologico, a comicidade feminina,
aguarda, fecunda, alimenta, conspira pelas descobertas e experiéncia de outras
palhagas, no sentido de reconstruir, se fortalecer e questionar a palhacgaria
tradicional. A palhacaria feminista é um ciclo mtuo de adubagao cruzada. Vocé

nao nasce palhaga, vocé se torna palhaca.

RECADO IMPORTANTE A

APRENDIZES E GONTRATANTES

As mulheridades estao potentes e em expansao na area do mercado cultural,
sendo mestras e imensas. Sendo referéncia. Sendo autorreferentes também,
passando da hora. Estamos no pareo e na ponta da produgao de conhecimento,
pesquisa, diregao, desenvolvimento metodoldgico, criacao, orientacao,
formacao, atuagao. Estamos aqui para tratar de linguagem, de palhacaria, das
tecnologias da cena, de circo, de teatro, nao estamos localizadas e pautadas
unicamente nas questoes de género. Por reconhecimento e oportunidade para
todas. Onde estivemos, tivemos a oportunidade de semear essa ideia, deixando
esse importante recado.

TEMPO, TRAMPOLINS DE

POTENCIA F ECOS

O processo artistico multidisciplinar, hibrido, contempla um tempo

antimaquinico. Antimaquinico porque € justo. Referenciais disso na nossa gira:
cinco dias é pouco para tudo que podemos vivenciar, porém ¢ muito quando se
pensa logistica e até qualidade de poténcia. Hakim Bey, com a palavra em T.A.Z.
- Temporary Autonomous Zone, diz: “Qualquer tentativa de permanéncia que va



além do momento se deteriora para um sistema estruturado que inevitavelmente sufoca a
criatividade individual. E essa chance de criatividade que é o verdadeiro empoderamento”.

No fim das contas, o tempo ¢é justo. Alcancamos essa poténcia metodologica porque
esse foi o recorte de tempo. E tempo ¢é aquela presenca definidora e solene, que se
coloca irremediavelmente e interage em qualquer lugar onde existam um ou mais de nos
produzindo arte...

O Cabaré das Rachas teve tempo certo, clima favoravel, semente boa, dedos verdes,
e multiplicamos. Multiplicamos e trabalhamos com mulheres, palhagas, circenses, das
culturas de rua e das culturas populares, ndo artistas... Teve documentario produzido,
teve pesquisa académica que nos referencia... Teve inspiracao e deslocamentos
histoéricos na palhagaria de mulher.

Alto impacto.

E multiplicamos...

GOM A PALAURA, TALITA DO MONTE, DA TRUPE
DEMULHERES ESPERANGA GARGIA (TERESINA-PI)
EANA LUIZA BELLAGOSTR

Idealizada pelas artistas Talita do Monte e Tércia Maria, a Trupe de Mulheres Esperanca
Garcia surgiu em Teresina, em 2019. A ideia da criagao da trupe surgiu apos uma imersao
em palhacaria feminina, que teve duracao de cinco dias, no laboratério da Escola Técnica
de Teatro Professor José Gomes Campos, realizada pelo Cabaré das Rachas (DF). Essa
imersao em palhagaria foi dirigida pela atriz brasiliense Ana Flavia Garcia, que culminou
na apresentacgao do espetaculo Femi-Clown Cabaré Show, edi¢ao Teresina, no Theatro

4 de Setembro, dentro da programacao do Palco Giratorio, produzido pelo Sesc, que
contava também com a participagao de Ana Luiza Bellacosta (palhaca Madame Froda)

e Elisa Carneiro (palhaca Berruga). Trés atrizes piauienses que também participaram

da oficina receberam o convite de Tércia Maria para juntas darem continuidade local

a energia gerada na oficina. Juntas e inspiradas na metodologia de direcao usada por
Ana Flavia neste processo de imersao, a Trupe de Mulheres Esperanga Garcia comeca a
desenvolver uma metodologia propria intitulada Teatro da Esperanca.

Em 2021 e 2022, a Trupe de Mulheres Esperanca Garcia é contemplada na Residéncia
Circena, realizada pelo Sesc no Piaui. A residéncia tem como proposta fortalecer o
cenario do circo dando aos grupos contemplados a oportunidade de convidar mestres
para realizar um intercambio com os grupos. Em 2021, a Trupe convida Ana Flavia
Garcia e realiza a residéncia no espaco do Quintal do Curidlogo, localizado na zona de
amortecimento do Parque Nacional de Sete Cidades, em Piracuruca (PI), e também do
Sesc Cajuina, recém-inaugurado na cidade de Teresina (PI). A mostra de resultados foi
realizada no Espacgo Trilhus, onde o grupo apresentou a pesquisa intitulada Criaturas do
tempo, sob a diregao de Ana Flavia. Ja em 2022, a mestra convidada pelo grupo foi Ana
Luiza Bellacosta, e a residéncia aconteceu em um sitio particular entre Timon e Caxias,
no Maranhao, e no Memorial Esperanca Garcia. Dentro da residéncia, além da consultoria
de Nega Luiza, também foram realizadas uma oficina aberta para mulheres palhagas
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de Teresina e uma mostra de resultados com o espetaculo Marias da Terra: as
palhacas agricultoras. Todo esse relato nos traz um pouco da linha do tempo de
como se constituiu o surgimento e os primeiros passos do nosso coletivo. Esse
encontro de quatro mulheres artistas, dispostas a caminharem juntas a partir do
teatro e da palhacaria, foi parido num projeto feminista itinerante que circulou
em muitos lugares desse pais, envolvendo e convidando suas participantes a
insurgéncia, rompendo com um certo jeito de fazer humor que oprime nossas
existéncias. Somos, portanto, uma microparticula do que é esse universo potente
de mulheres ressignificando suas existéncias individuais e coletivas dentro do
fazer artistico. Isso €, portanto, um movimento politico. Se houvesse um olhar
mais atento e sensivel da gestao ptblica, projetos como esse demandariam
politicas publicas, entrando no radar das agoes culturais de desenvolvimento
desse pais.

O investimento em projetos dessa natureza, com mulheres e para mulheres,
¢é na verdade investimento em toda a sua comunidade. Aqui no Piaui ja existe,
ainda que timido, o reconhecimento da existéncia de um grupo de mulheres
artistas, organizadas em coletivo, com pautas artisticas e feministas percorrendo
muitas comunidades. N6s somos muitas, e caminhando juntas estamos dando
seguimento ao que chamamos de microrrevolugdes didrias. Sigamos em nossos
processos de matrigestao, semeando e multiplicando nossa arte, levando o nome
de Esperancga Garcia e recontando nossas historias.

COM A PALAVRA, PATRICIA SACCHET

PALHAGA ONDINA (POR-RS)

O Cabaré das Rachas foi um acontecimento potente de palhacgaria feminina e
feminista em Porto Alegre (RS). Lembro que Ana Fuchs (palhaca e pesquisadora)
e eu colaboramos no chamamento, e a adesao foi muito rapida. Juntamos
mulheres que se conheciam, mas nem todas tinhamos registrado em nossos
corpos um tipo distinto de poder que emerge quando estamos unidas, em
criacao, em cena. Somos educadas e acostumadas a doar, a servir muito a tudo.
Ha um despertar marcante (sensagao intima de rito de passagem) quando se
experimenta um poder de matilha-grupo-coletivo, que percebe a existéncia
de forcas geradoras a servi¢o dos desejos, que abrem fendas de conexdes,
caminhos em um corpo mais sensivel a afetos como forma de poder. A criatura-
-palhaca salta gostosamente, liberta numa presenca outra. O Cabaré fornece
rede, protecao, roteiro, ensaios, direcao, que desemboca numa apresentagao
que cuida da parte técnica, da poética e dos afetos, indistintamente. A
metodologia, do inicio ao fim da jornada, é radical. Nao poderia ser diferente
para provocar porosidade e rachaduras, de onde vertem as trocas preciosas,
arte colaborativa e cocriacao de nimeros. O apoio mutuo das colegas fora e
durante as cenas perpassa pelas relacdes com a técnica, a diregao e a plateia.
O Cabaré das Rachas, como é construido, € um presente para mulheres



mergulharem na palhacaria nao como uma técnica a ser apropriada ou controlada, mas
como uma experiéncia de palhagaria indomavel, que transforma ou pode transformar
profundamente cada uma das criaturas que se permitem, ousam e merecem mergulhar.

COM A PALAVRA, DAGMAR BEDE

CABARE DIVINAS TETAS (BH)

Em 2019, participei da residéncia e da apresentagao do Cabaré das Rachas aqui no

Sesc Palladium, em Belo Horizonte. Na época, estava iniciando meus estudos sobre

a linguagem de cabaré¢, em franco crescimento com a Plataforma de Criacao Divinas
Tetas, coletivo de que sou cofundadora e que retne palhacas e drags dentro do
universo cabareteiro. A experiéncia foi a melhor possivel: vivenciar o modo de criacao

e experimentacao desta linguagem dentro de outro agrupamento, também de palhacas.
A convivéncia com Ana Flavia Garcia e Elisa Carneiro foi riquissima: aprendi muito sobre
nossa prépria monstruosidade de ser mulher e a revolucao muscular feminina. O poder
da palhagaria feita por mulheres, capaz de subverter a ordem imposta e desafiar o que
uma sociedade doente insiste em ordenar de nés. Por meio de exercicios de criacao
coletiva, elaboramos cenas que dialogavam diretamente com a esséncia de cada uma

e isso nos fez mais potentes, tanto no amor quanto na dor. Afinal, o Cabaré trata disso:
como diria o ator e diretor cabareteiro Ricardo Nolasco, “a gargalhada ¢ dolorida, mas a
Unica possivel de ser dada. O riso € a subversao do proprio corpo e tudo o que o limita”
Viva nos!

CONSIDERAGOES FINAIS

PLANTAS NOUAS

Identificar e demarcar territério artistico feminista ¢ muito significativo para a cena
da palhacaria local, nacional e internacional. A palhacaria de mulher é naturalmente
politica. As perspectivas de empoderamento estruturadas nas pautas decolonialistas
¢ o0 nosso trabalho. Tratamos de questdes distantes do humor, como violéncia e
mansplaining, desigualdades, e damos acesso a condutas feministas interseccionais,
acreditando no humor e na poesia como elementos transgressores e libertadores

da sociedade.

A missao da metodologia do Cabaré das Rachas foi e segue sendo alavancar nosso
estado de poténcia criatura e criadora, firmando pactos de respeito a todas as nossas
temperaturas, exercitando o processo de destronar a mente e as logicas vigentes nas
entrelinhas das microvioléncias, colocando o corpo em atividade sem nenhum disfarce
prévio. A selvageria da presenga crua do corpo em movimento. Desvelar corpos, estados
e, assim, rachar o maximo possivel, no menor espaco-tempo, com as logicas que
localizam nossos corpos nas bipolaridades de sentido: frageis ou fortes, boas ou mas,
delicadas ou raivosas...

Nos somos as rachaduras entre as dualidades.
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ENTREV/ISTA
MAURICIO TIZUMBA

INSTRUMENTISTA, CANTOR, COMPOSITOR,
ATOR E EMPREENDEDOR GULTURAL BRASILEIRO

O ano de 2023 demarcou a efetiva retomada das acoes presenciais

do Palco Giratério. O projeto proporcionou reencontros cénicos em
diversos territérios do pais, promovendo uma verdadeira celebracao

das artes cénicas. Neste mesmo recorte de tempo, tivemos a estreia de
Heranga, um espetaculo que tem como ponto de partida a ancestralidade
de um dos maiores mestres da cultura afro-mineira e que integra a
programacao do Palco Giratorio 2024. Quero iniciar esta entrevista
agradecendo a importante e necessaria presencga do nosso ilustre
convidado. Conta pra gente, mestre, quem ¢ Tizumba?

Tizumba é um trabalhador da arte. E, quando falo trabalhador,

¢ trabalhador mesmo, que vem da cultura popular, que adora a cultura
popular, e é ela que me faz ser o que sou hoje. Minha ancestralidade
e minha religiosidade também me jogam nesse mundo da arte.

Eu venho do conhecimento de Preto Velho, do conhecimento oral,
da minha mae, dos meus avos. Eles falavam coisas que hoje continuo
falando. Entao, sou esse artista preto de arte e cultura popular.
Quando era pequeno, me chamavam para recitar, cantar, dangar...
Para tudo isso, ganhava meu dinheiro. Por isso, falo que me formei
como trabalhador. Recebia muito pouco, mas isso ja apontava para
mim um caminho de trabalho na arte. Assim, comecei a ajudar,
organizar, dirigir... E fui me transformando na pessoa que transita
dentro do universo da arte de todas as formas que pode.

E evidente que as artes cénicas, o teatro e a musica sao elementos
que pulsam, e muito, nos seus trabalhos. Além disso, como outras
manifestacoes artisticas influenciam sua carreira?

Minha influéncia vem dos terreiros de Congado, Umbanda e Candomblé
e também da Igreja Catolica e das manifestacoes religiosas cristas. Um
dia me falaram: “Toda arte vem da religiao”. Com o passar do tempo,
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fui vendo que é verdade. E, dentro do meu universo, preto, de matriz
africana, entao, nem se fala. Como tem arte! Como a cultura preta é
forte! A gente tem nossa roupa, nossas cores, nossos santos. A gente
tem, como em todas as religioes, nossos rituais, os movimentos, para
que lado vocé vai, para que lado vocé vem, o que vocé fala, qual o
volume que vocé d4, qual é o momento em que vocé bota dinamica...
Isso, para mim, ¢é teatro puro! Onde tem musica, tem danca.

Entao, minha influéncia vem dos Pretos Velhos, com os quais

convivi desde criancinha.

Ao longo desses 50 anos de carreira, como vocé avalia a presenga e a
representatividade da cultura afro-brasileira nas artes cénicas?

Eu diria que alguma coisa mudou. Mas mudou pela luta do proprio povo
preto, dos artistas pretos. Pensando nisso, poderia comecar trazendo

a referéncia de Abdias Nascimento, que foi um grande marco. Também
nao poderia deixar de falar de Grande Otelo, que tive o privilégio de
conhecer e de quem ouvi que “esse negocio de escola nao adianta
muito porque muito preto nao vai entrar”. Hoje, o tempo passa e a gente
vé que mudou, por causa das cotas, da luta, a gente ta conseguindo
empretear as universidades. Estamos vendo muitos pretos entrarem

na universidade e os professores brancos nao estao sabendo lidar com
esses meninos. Pois bem, vai estudar, professor!

Outra referéncia que entrou na minha vida para sempre foi Benjamin
de Oliveira, que também era um camarada trabalhador e multiartista.
Compositor, bailarino, ator, arranjador, diretor, palhaco, e, justamente
ele, passa a ser o patrono da nossa companhia de teatro.

Entdo, quando pensamos nessas referéncias, entendemos que, em
tempos passados, ndo tinha teatro para gente. Era estranho a gente
ter que contar so6 historia de branco. De 14 até aqui, vem o Movimento
Negro, e com isso a gente viu que tinha que comegar a contar nossa
historia. Claro que ja tinham alguns filmes, algumas acdes, mas era
pouco para o universo que era o Brasil, este pais construido pela mao
preta. Para este Brasil que a musica, os filmes, as novelas, a cultura sao
pretos. NOs temos essa cultura gigantesca, que sempre foi colocada de
lado ou sugada.

Grandes nomes da nossa arte, assim como Benjamin de Oliveira e
Grande Otelo, lutaram ferrenhamente para se manterem na cena.

Se eles nao tivessem essa luta, jamais teriamos tantas reverberacdes.
Aluta do povo preto comega la no Benjamin, passa por Grande Otelo
e Abdias Nascimento e hoje chega a varios artistas, principalmente



em Belo Horizonte. A gente tem grandes nomes da arte preta, seja na
danca, na musica, na televisdo ou no cinema. Temos varias pessoas
trabalhando nessa direcao, mas tudo isso vem de uma luta antiga,

e temos que continuar lutando. Ainda é pouco! Falta muito!

Temos que continuar nessa luta, para continuar empreteando as
universidades, empreteando esse universo das artes. Quando falo
empretear, nao posso deixar de citar o nome de Jorge dos Anjos, um
companheiro que conheci no primeiro Festival de Arte Negra (FAN)
em Belo Horizonte, quando a gente fincou um tridente dele (em
referéncia ao monumento Liberdade e resisténcia, em homenagem
aos 300 anos de Zumbi dos Palmares), mostrando liberdade e pé
fincado no chao, um monumento grande, de ago, lancado em 1995.
A partir daquele primeiro festival, muita coisa mudou na cidade e
nesse grande movimento. Hoje, nao estao sabendo lidar com os pretos
dentro da universidade, porque nao queremos contar a historia sé
do branco, queremos contar a nossa historia.

Quais foram os momentos mais marcantes ou desafiadores
da sua trajetoria?

O periodo mais desafiador foi no inicio dos anos 1980. A perspectiva
estava muito dificil. Trabalhava nos bares, tocando, recitando

e contando “causo”. Era um contexto em que o raciSmo era muito
grande, e, para mim, era muito dificil ser Gnico (negro) naquele meio.
Me falavam para ir embora de Belo Horizonte, mas naquela época muita
gente que tinha ido para o Rio de Janeiro e para Sao Paulo ja estava
voltando porque a maré de festivais dos anos 1970 ja tinha passado.
Achavam que devia ter ido para 14, e eu acho que fiz certo por ter
ficado. Eu me sentia bem aqui, ganhava meu dinheirinho, mas queria
um retorno da minha arte de outra forma, sem ter que enfrentar um
racismo tao grande. Naquele periodo, até passou pela minha cabega
desistir. Eu nao desisti, mas tive que buscar alternativas, como dar aulas
de musica. Depois de 1988, me retomei. Foi quando entrei para o teatro
universitario e fui ganhando outra forga para continuar, outro gas,
outra historia... E consigo distribuir isso tudo para o meu povo, para

o meu quilombo, para os meus congadeiros. Foi ai que tive mais forca
para poder ficar!
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QUANDO FALO TRABALHADOR,
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Tizumba, estamos falando de uma trajetéria ampla. Sua histéria
apresenta legados diversos, e penso em quatro deles que a gente
nao pode deixar de falar nesta entrevista: a Cia Burlantins, a Mostra
Benjamin de Oliveira, o Espaco Cultural Tambor Mineiro e o Festejo.
Conta pra gente um pouco desses marcos da cultura afro-mineira?

A Companhia Burlantins nasceu com duas meninas, Regina Souza

e Marina Machado, duas atrizes maravilhosas. A gente era muito
proximo. Fui diretor de show delas. A gente trabalhava muito...

E trabalhava bem! Entao, elas me convidaram para integrar o grupo.
No primeiro espetaculo, convidamos Chico Peltcio para dirigir. Depois,
Chico continuou e vieram o Tim Rescala e a Jussara Fernandino. Ali
nasceu a Cia Burlantins, quando o Chico vira pra gente e fala assim:
“Vocés querem fortalecer essa histéria de vocés? Montem uma
companhia” O Chico tinha razao. A gente se fortaleceu enquanto
artistas, fomos trabalhando, fazendo muitas viagens, até que
resolvemos seguir caminhos solo. No inicio dos anos 2000, pedi para
ficar com a Cia Burlantins.

De 14 pra c4, foram muitas montagens. Criamos a Mostra Benjamin de
Oliveira, que, na primeira edi¢ao, teve 79 apresentacgdes de espetaculos do
Brasil inteiro. Nessa mostra, s6 trabalhamos com espetaculos com artistas
negros. Criamos também o Solo Negro, também com artistas negros.

O Tambor mineiro nasceu no fim dos anos 1990, quando montamos

o espetaculo A sombra do sucesso. A gente teve que alugar o galpao,
ensaiamos neste espaco e, quando finalizamos a montagem, teriamos
que entrega-lo. SO que eu ndo quis entregar, comecei a dar aulas e ali se
transformou no Espaco Cultural Tambor Mineiro, um local igualmente
de ensaio de teatro e danga, tudo voltado para a cultura afro-mineira. O
Festejo do Tambor Mineiro nasce com a apresentacao dos alunos para
os quais dava aula na época. Dai o Festejo também cresce e vira uma
festa gigantesca do povo congadeiro e que hoje faz parte do calendario
da cidade de Belo Horizonte.

Mestre Tizumba, gostaria de lhe pedir a gentileza de falar um pouco
sobre a montagem e a estreia do espetaculo Heranga, que compde a
programacao do Palco Giratorio 2024.

Heranga nasce da necessidade de continuar contando nossa historia,
mas de uma forma mais incisiva. E, para contar minha historia, tinha
que contar do comeco. O comego foi quando descobri que vinha de
Camardes. Essa descoberta veio a partir do filme DNA Africa, que o
Sérgio Pereré também participou, quando fizemos um teste de saliva.



Para a montagem, Jalia (Julia Tizumba, filha), Pereré e eu contamos
nossas historias. Todas elas foram transcritas, e a diretora, Grace Passo,
organizou essas narrativas com a Aline Vila Real e o Tomas Sarquis para
a dramaturgia ficar ainda mais interessante. E a gente mesmo contando
a nossa propria histéria. Dai nasce esse espetaculo, o Heranga. A partir
de Camardes, a Aline vai trazendo a referéncia da histoéria do Rei Njoya,
que linkou com a historia da cadeira sumida da vé do Pereré e o trono
do Rei Njoya, que também foi roubado.

Inclusive, entramos em contato com conhecidos que residem em
Berlim para irem ao museu filmar e mandar as imagens para usarmos
no espetaculo. Entdo, tempos depois aconteceu de circular o video
do bisneto de Njoya indo a Berlim sentar-se no trono que foi do
antepassado dele.

Isso tudo tem relagao com o nosso pensamento de pegar nossas coisas
de volta. Pegaram a nossa lingua, tiraram da gente a nossa lingua, a
nossa cultura, as nossas manifestacoes, passaram a aproveitar de tudo
que a gente trouxe para ca, para esta Terra Brasilis. Tomaram, levaram e
nao devolveram nada.

Contar nossa propria historia € como pegar nossas coisas de
volta. Nossa lingua, nossa cultura, nossas manifestagoes, nosso
conhecimento. E pegar de volta tudo o que a gente trouxe para ca
e que ndo tem valor quando esta com a gente, mas, quando chega
as maos de um branco, passa a ter.

A programagao do Palco Giratério 2024 conta com a participagao de
dois mestres das artes cénicas do pais, Amir Haddad e vocé. Como vocé
recebeu esse convite e a homenagem?

Recebi com muita honra. Estar h4 50 anos trabalhando com teatro
no nosso pais € uma coisa dificil. Muitos artistas deixaram de trilhar
o caminho da arte pela dificuldade de continuar nessa direcao.

Quando soube que o grupo T4 na Rua também estaria na programacao,
foi uma satisfacdo quase inacreditavel. Na minha percepcdo, Amir foi
um dos criadores do teatro do Brasil contemporaneo, e eu tenho

a felicidade de estar com esse grande professor.

Qual a sua visao sobre as agoes desenvolvidas pelo Sesc?

O povo brasileiro precisa ter um respeito e um carinho muito grandes
pelo Sesc. Ela nao deixa nada de fora. Tem coisas para todas as idades.
Por valorizar tanto a histéria do povo brasileiro, acredito que o Sesc
merece uma valoriza¢ao maior e que vale a pena estarmos atentos para
0 que acontece no universo gigantesco dessa instituicao.
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Em relagdo a circulagao de vocés no Palco Giratorio 2024, quais
sdo as expectativas?

Vai ser muito legal sairmos de Minas Gerais para rodar o pais contando
a nossa historia, que inclusive vai muito além do queijo e das cidades
historicas. As pessoas vao poder conhecer a histéria preta de Minas
Gerais, contada pelos pretos.

O Sesc facilita muito esse intercidmbio, e o que o Palco Giratorio traz é
exatamente a possibilidade de podermos girar dentro do Brasil. E a gira
¢ uma coisa muito interessante, que usamos nos nossos trabalhos de
Umbanda, porque, quando vocé gira, vocé vé tudo e todo mundo te vé
nesses 360 graus.

Mestre, muito obrigado mais uma vez! Viva a gira de vocés dentro do
Palco Giratorio 2024! Passo a palavra para suas consideracoes finais.

Eu que agradeco. E isso! A gente vai estar no Brasil. Sdo as regides todas
do Brasil, praticamente, em que a gente vai passar. Onde o Sesc esta,
nos também estaremos com o nosso espetaculo. Para a juventude, diria
que a arte serve Unica e exclusivamente para buscarmos a paz. A arte
serve exatamente para ajudar na educacao. Entao, para a meninada
nova, pretos e nao pretos, que vierem nessa direcao de trabalhar com a
arte, eu diria: faca da arte um trabalho mesmo, trabalhe por ela e para
ela, porque a arte ¢ fundamental.

MINAS GERAIS - 10/1/2024
TRANSCRITA POR SESC MINAS GERAIS

ENTREVISTA POR KEU, ANALISTA TECNICO
SOCIAL DO DEPARTAMENTO REGIONAL
DO SESC MINAS GERAIS
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ENTREVISTA
AMIR HADDAD

ATOR, PROFESSOR, DIRETOR DE TEATRO
ETEATROL0GO BRASILEIRO

Amir, antes de mais nada, gostaria de dizer que € um prazer enorme
estar aqui com vocé, na sua casa, para esta conversa antes da circulagao
nacional do Ta na Rua pelo Palco Giratorio. Vocé, que é uma figura tao
relevante para a historia do teatro brasileiro, participou de movimentos
importantissimos, no periodo da ditadura, no periodo da abertura
democratica e em tantos outros. Pensando na sua trajetéria, como é
que vocé enxerga o teatro nos dias de hoje?

Rapaz, essa pergunta é sempre engragada. Sempre acho um pouco
engracada: “Como € que vocé vé o teatro hoje?”. Eu nao tenho um
jeito de ver o teatro hoje, ou como verei o teatro amanha, ou como

vi o teatro ontem. Eu vivo o teatro, sou uma pessoa de teatro, nunca
fiz outra coisa na minha vida a nao ser teatro. Eu sé faco teatro. Tudo
que sou, e tudo que tenho, foi o teatro que me deu. Mas me deu
generosamente, me deu graciosamente, de uma maneira exemplar, me
foi dando, me foi dando... Nao posso dizer que dei duro para conseguir
tudo que consegui, pois seria mentira. Tudo isso que esta aqui, tudo
que construi, custou o prazer de fazer aquilo que gosto de fazer, que

¢ teatro. Tudo que ganhei foi por meio daquilo que gosto de fazer, que
€ o meu oficio, que € ser ator, diretor, professor de teatro, e ele me
compensou por tudo isso. Sou uma pessoa mesmo bem-aventurada,
me considero bem-aventurado. Fico agradecido aos deuses, e a todos
os outros que me ajudaram a fazer isso. Isso é pra Deus.

A gente estava conversando aqui antes que existem pessoas que
estavam com vocé e que hoje nao estao mais aqui, e a gente vé que vocé
abraca uma galera de outra geragao que nao a sua. Como vocé enxerga
esse dialogo de geragdes?

Isso € uma coisa que sempre aconteceu comigo. Sempre falei
abertamente com qualquer pessoa, de qualquer idade, nunca estabeleci
nenhum critério de selecao. Nunca falei que nao tinha idade para me
relacionar com essa pessoa, ou que determinada pessoa seria muito
jovem para se relacionar comigo ou muito antiga. Eu nao estabeleco
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esse tipo de coisa de jeito nenhum, me relaciono com as pessoas, gosto
de gente, me dou bem com gente, por isso me relaciono com pessoas
de qualquer tipo, qualquer espécie, qualquer idade. No meu patrimonio
afetivo, amistoso, fraternal, tenho gente de todos os tipos, igualmente
amorosos, afetivos e fiéis. Sou capaz de ter inimigos? Claro, nao vou
dizer que nao tenho, mas nao sei onde estao, entende? Nao conheco
nenhum deles, podem estar escondidos, esperando uma hora para me
apunhalar pelas costas, mas nao tenho inimigos declarados.

Amir, vocé sempre deu aula para pessoas muito jovens, e acho que seria
legal vocé falar sobre isso também, sobre sua abordagem pedagdgica.

Sou professor, sou inevitavelmente professor, compulsivamente
professor. Nao retenho nenhum saber, gosto de dar tudo que sei, de
compartilhar, e nunca tive nenhum receio sobre isso. Tenho, entao,
uma relagdo generosa com as pessoas a minha volta, e com pessoas de
qualquer idade. Os jovens se aproximam de mim porque sabem que em
nenhum momento serao tratados de maneira diferente por causa da
idade. Eu lido com gente, ainda mais fazendo o que fago, que é teatro,
e dando aula de teatro! Sou professor de teatro ha mais de 40 anos,
centenas e centenas de atores passaram pelas minhas maos; atores

de todas as idades, de todos os sexos, de todas as nacionalidades, de
todas as origens, por isso te digo que lido com gente. Gente € o meu
oficio! Gracas a Deus, estou o tempo todo fazendo isso, € nao posso
me queixar de nada. Estou fazendo a coisa certa, no lugar certo e do
jeito que quero. E mesmo dentro do teatro eu poderia estar fazendo
um teatro desagradavel, os teatros nao sdo a mesma coisa. Tem o
teatro que eu nao suportaria mais fazer, que fiz bastante, sobrevivi
dele, ganhei dinheiro, ganhei prémios, fiquei respeitado fazendo esse
tipo de teatro, depois o abandonei para fazer o teatro que acho que

€ o meu teatro. o meu teatro. Entao, nao posso me queixar, nunca fiz
outra coisa da minha vida a nao ser teatro. Eu vivo do teatro, e ele é
muito generoso. Se vocé se entrega a ele, consegue fazer essa coisa
dificil que é se entregar a um oficio, e este oficio sendo o teatro €¢ mais
dificil ainda. Ele te retribui de uma maneira muito generosa. O teatro
gosta de mim e vice-versa. Uma vez, vi meu amigo Sérgio Brito falando
para um ator que dizia adorar teatro que o teatro nao gostava dele. Eu
jamais falaria isso para um ator, porque o teatro gosta de quem gosta
dele, entende? Gosto de teatro, assim como o teatro gosta de mim, e
nao poderia fazer outra coisa na vida. Dou aula, escrevo, represento,
monto espetaculo e atuo em tudo que diz respeito ao teatro. Libertei
o teatro do confinamento ideologico das quatro paredes de uma sala
de espetaculo, rompi com esse espaco e fui para os espagos abertos



querendo testar meus limites. Nao queria que o meu limite fosse
determinado pela arquitetura, queria que ele fosse determinado pela
extensao da onda do meu afeto e até onde poderia alcanga-la no
meio da rua. Qual seria esse limite, qual seria a parede que limitaria a
projecao do meu afeto, e dos meus sentimentos, no momento em que
estivesse me expressando em praga ptblica? Uma coisa muito boa

de fazer, que eu fiz e fago, € conhecer esse limite. Levei muito tempo
para usar um microfone, mas teve um momento em que precisei
usar, porque estava expandido demais. Mesmo assim, é um uso muito
limitado. Os meus atores se comunicam livremente pelo espago aberto
sem usar quase a palavra, mas tem um nivel de comunicacao muito
intenso e horizontal com a plateia.

E a rua, Amir, a cidade, o que € que ela traz de desafio para vocé
€ os atores?

Bom, a rua € definitiva, eu faco teatro na rua, o meu grupo se chama
Ta na Rua, entao é um lugar muito importante, muito determinante,
mas ele também nao define o que eu fago. Eu fui aprendendo... Antes,
sempre falava que fazia teatro de rua, mas comecei a sentir que falar
s0 isso nao era legal. Algumas pessoas ouviam e diziam: “Ah, ele faz
teatrinho, faz teatro de rua, nao é teatro”. Entao, percebi que isso
também nao definia o que fazia. Custei a entender que o teatro é uma
arte publica, e o que fazia era uma arte ptblica. Hoje, o teatro que faco
cabe em qualquer espaco, é uma linguagem ja conquistada, onde ja sei
me expressar daquela maneira, ja tenho o espago aberto livre dentro
de mim, nao tenho mais nenhum conforto de confinamento ideologico
afetivo de nenhuma bandeira. Entao, a ideia de que o que fago ¢ uma
arte publica é muito forte, e acho que a arte sé tem sentido se for
publica, sendo ela acaba sendo apropriada de varias maneiras, cada
um administra e manipula do seu jeito. Eu trabalho diretamente com

a natureza publica da arte, e para mim a arte é uma atividade putblica,
gosto que seja assim, e tem sido assim em qualquer lugar que vou.

Se fizer uma conferéncia para 15 pessoas numa sala, pode ter certeza
de que farei arte publica, de peito aberto e afeto escancarado, pois
quero atingir em cheio o espectador que ta na minha frente.

Amir, € muito bacana ouvir vocé falar sobre esse conceito de arte publica,
da sua trajetoria, e a gente vé que os seus espetaculos tém muitas
referéncias. Estavamos falando numa outra ocasiao sobre o Auto do Cirio,
de Belém do Par4, e queria saber como vocé se relaciona também com
manifestacdes que, em principio, nao sao teatrais, como o Boi, que nao é
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teatral, mas, se a gente olhar, ha muita dramaticidade nele. E, no sentido
dessas referéncias, queria saber se vocé pode destacar aquelas que tém a
ver com a sua obra, com seu olhar de artista.

Especificamente nenhuma. Mas todas essas manifestacoes publicas
populares de grande movimentagao, e que tém uma natureza
dramatica em si mesma, me influenciaram muito. Eu queria muito
me livrar do aprisionamento que estava sentindo dentro do teatro e,
quando percebi a for¢a dramatica dessas manifestagdes populares,
comecei a pensar que existe um tipo de manifestagdo dramatica que
pode ser feita fora do confinamento do espago, fora do teatro, fora
da arquitetura, e ainda assim permanecer sendo uma manifestagao
dramatica relevante, e que atinge as pessoas pela sua dramaticidade.
Sempre fiquei muito impressionado com as procissoes religiosas.
Elas sempre foram grandes espetaculos, principalmente para uma
crianga criada no interior. Entao, as procissdoes me impressionavam
muito, especialmente uma que saia ao cair da tarde. Acho que era a
procissao da Quinta-feira Santa, ou da Sexta-feira Santa do Cristo
morto. Essa procissao percorria uma rua que atravessava a cidade em
que moravamos, trazendo uma estatua do Cristo morto. A cidade era
pequena, e a populacao inteira participava da procissao, enchendo as
ruas e cantando com velas nas maos. Isso é uma coisa muito forte, e
ficou definitivamente dentro de mim. Era muito, muito emocionante,
e carrego dentro de mim essa possibilidade de manifestagao
religiosa com a forca dramatica, sem que tivesse necessariamente
algum envolvimento religioso com aquilo, mas a dramaticidade da
cena me impressionava. Me lembro de ainda muito pequeno ver, da
porta da minha casa, a procissao passando... Era muito bonito. O
teatro e a religiao sempre estiveram juntos, e a religiao tem absoluta
necessidade de se manifestar dramaticamente para chegar as pessoas.

E como ¢ o carnaval para vocé, Amir? Como é que vocé se relaciona?
Por que a gente sabe que vocé ja foi responsavel por alas de escola
de samba, ja foi homenageado e vai ser homenageado novamente,
como ¢ isso?

O carnaval é outra coisa importante na minha vida. Como é que
posso sintetizar para vocé? Quando chega o carnaval, agora nao sei
se ainda fazem isso, mas o prefeito entregava a chave da cidade para
o Rei Momo. Entao, naquele momento, a autoridade maior da cidade,
que era o prefeito, abdicava da sua autoridade sobre a populagao e
passava para outra que nao era tao séria quanto ele. O Rei Momo era
brincalhao, livre, nao era impositivo, deixava as coisas rolarem soltas,
e aquilo que nao era permitido durante o ano. A partir do momento



em que o Rei Momo estava com a chave da cidade, era permitido, o
que produzia instantaneamente uma explosao de liberdade na cabeca
de cada um de nos. Agora quem manda na gente ¢ o Rei Momo, um
rei tolerante, um rei que aceita as coisas, um rei aberto, que deixa

a gente se expressar e se manifestar por muito mais coisas. Vejo o
carnaval como um espaco onde cada um pode expressar coisas que
deixou de lado o ano inteiro, a cidade inteira comeca a manifestar
contetidos que ficaram ocultos e reprimidos, cada pessoa bota a roupa
que gostaria de vestir, bota nariz postico, orelha, homem se veste de
mulher e mulher se veste de homem, com varias possibilidades de
identidade. Isso € uma coisa muito legal; por isso, quando penso no
carnaval, penso na cidade carnavalizada e num teatro carnavalizado,
onde vocé nao ¢é prisioneiro de um personagem, onde vocé tem essa
possibilidade de vivenciar varios personagens, sem precisar se fechar
no espaco de uma dramaturgia e uma arquitetura, com a liberdade de
viver essa possibilidade humana de livre expressao que € uma coisa
muito saudavel. E o teatro € um exercicio pleno de liberdade e satde,
de plena satide. O bom teatro te salva, cura, e para mim ele sempre teve
esse aspecto terapéutico. Terapia é uma palavra que significa reflexao,
portanto, as coisas que produzem reflexao em vocé sao terapéuticas,
e na liberdade do teatro vocé reflete sobre muitas coisas. Vocé vive
coisas que nao viveria normalmente, mas também pensa no que esta
vivendo, no que esta botando para fora, vocé vai avancando, vai se
desenvolvendo e tudo isso o teatro e o carnaval salvam.

Agora, Amir, queria que vocé falasse um pouquinho do Ta na
Rua, porque vocé é uma figura que tem a sua relevancia, e toda a
importancia para histéria do teatro, mas tem um grupo. Como é
trabalhar nessa coletividade?

Tudo isso que estou falando para vocé eu nao poderia ter feito sozinho.
Ja tive elencos para determinados trabalhos, mas quando acabava o
trabalho o elenco ia embora, e quando surgia outro trabalho formava
mais um elenco. Até que comecei a perceber a diferencga entre ter um
grupo que trabalha coletivamente com regularidade, e o resultado que
apresenta para um elenco que se retne para produzir um produto
qualquer. Entao parei de me preocupar com o elenco, e comecei a
trabalhar com grupos, e investi muito nesse trabalho de grupo. Eu nao
tenho a menor condi¢ao de fazer um trabalho em que nao tenha um
envolvimento coletivo. Nao é nem elenco, estou falando em coletivo de
trabalho. Posso trabalhar muito bem com o elenco, mas vou trabalhar
intensamente com esse elenco até que ele se torne um grupo. Tem
pessoas que ficam reclamando “quando é que ele vai comegar a
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ensaiar? Ja tenho texto, papel, e ndo t6 ensaiando” Enquanto isso,

estou mexendo com eles, dancando, até que sinto que tem um grupo
formado, e ai comego. E eles comecgam a render, e a se dar conta da
diferencga de se manifestar como grupo e de se manifestar como elenco.
Nao gosto de elenco, nao gosto nada dele, mas uma coletividade que se
expressa é uma coisa muito interessante.

E qual a importancia de ter uma sede, uma casa para esse coletivo?

Ah, isso é essencial, onde vocé vai concentrar sua vida? Ontem, uma
pessoa em situacao de rua falou para mim que dormia numa arvore
proxima ao Ta na Rua e me apontou a arvore. Ele falou “é naquela
arvore em que gosto de dormir”, e vi que aquilo era uma referéncia
para ele. Se vocé nao tem referéncia nenhuma, perde a sua identidade,
portanto, é essencial ter uma sede, um lugar onde vocé concentra

sua atividade. Eu ndo poderia sobreviver sem uma sede. E uma coisa
que busquei sempre, sempre. Nunca pensei em ter um grupo sem ter
uma sede. Se nao tivesse a sede, o grupo nao teria onde se encontrar.
E ia fazer o qué? Reunido na minha casa? Isso é horrivel! Nao é bom
para casa, nao € bom para o grupo, nao ¢ bom para nada. E foi gracas
ao governo Brizola que conseguimos nossa sede na Lapa. Essas casas,
esse corredor de casas da Lapa, eram como se fossem cortigos, que
acabaram virando espacos de grupos que tinham uma vida cultural
comprovada, respeitavel, e com algum tempo de estrada. Eu, o Boal e
0 Aderbal ja tinhamos mais de dez anos de grupo, e entdo deram uma
casa para o Augusto Boal, o Centro de Teatro do Oprimido (CTO), que
esta até hoje 14; e outra para o Aderbal, que era ali na esquina, onde
hoje € um deposito, mas o Aderbal acabou seguindo para Botafogo.
Também deram uma casa para o grupo Umbu, de teatro infantil, um
grupo extremamente respeitado, e fizeram aquele corredor cultural,
que foi essencial para modificagao do Centro da cidade. Aquelas casas
estabeleceram uma vida muito forte. Lembro que, na primeira vez em
que a gente foi na casa, o Nilo Batista, secretario de seguranca durante
o Governo Brizola, apareceu por 14, e quando abrimos a porta para
recebé-lo saiu um jato de luz da casa para a rua. Na época, a Lapa era
uma escuridao so, nao havia nada, nem um poste de luz, breu total, e
aquele jato de luz furou a escuridao. Levei um susto com aquilo, mas
disse para o Nilo que aquela luz logo estaria iluminando a praca, depois
a cidade, e acabaria iluminando o Brasil inteiro. Falei meio profetizando,
meio brincando, mas achava que seria uma coisa dessa e, desde entao,
a Lapa nao parou, o investimento foi crescendo, e o Rio de Janeiro
recuperou um lugar historico importante e cheio de memoria para a
cidade. Nao gostaria de morar em nenhum outro lugar do Rio de Janeiro



a nao ser onde moro, na Lapa. O Rio de Janeiro que eu gosto vai da Lapa
até a Central do Brasil, entende? Vocé passa pela praga Tiradentes, pela
Cinelandia, por esse miolo do Centro da cidade... esse € o Rio de Janeiro
do meu coracao. Ali se concentra a vida do carioca, e gosto muito de
estar naquele lugar. Adoro o Rio de Janeiro e nao gostaria de morar em
nenhuma outra cidade, nenhum outro lugar do mundo, do Brasil entao
nem se fala, mas do mundo! Gosto do Rio de Janeiro e gosto demais do
lugar onde moro no Rio de Janeiro.

Vocé fala da sua paixao pelo Rio de Janeiro, mas vocé também ja morou
em Sao Paulo. Vocé poderia falar um pouco sobre a sua experiéncia na
época do Teatro Oficina?

E... Eu tenho que confessar que a minha experiéncia com Sao Paulo

foi muito forte, e € muito forte. Cheguei a pensar que nao conseguiria
morar noutra cidade que nao fosse Sao Paulo. Depois, trabalhando

1a, fazendo o grupo Oficina com o Zé Celso, a minha ligagao com

ele também era muito forte, e eu adorava Sao Paulo, é uma cidade
maravilhosa, gostava muito de morar 14, mas de repente ela ficou
pequena para mim e para o Z¢é Celso. Nao estava mais cabendo nés dois
no Oficina, ele acabou ficando com o grupo e eu sai, me afastei. Depois,
vi que nao cabiamos noés dois na mesma cidade. Entao ele ficou com o
grupo Oficina em Sao Paulo, e eu fui para Belém dar um curso de teatro
na Universidade do Para, a convite de uma amiga. Ela mal tinha acabado
de convidar e eu ja estava desembarcando no Para, e foi a melhor coisa
que fiz na minha vida. E achava que o Brasil era o Teatro de Arena,

o Teatro Oficina, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Achava que

era o maximo de Brasil para mim. Viajei horas e horas e horas e horas

e, quando desci do aviao, ainda estava no Brasil. Ainda era no Brasil.
Quando cheguei a Belém, a cidade era diferente, pequenininha. Agora é
bem maior, mas, quando cheguei, fui direto para a casa da Maria Silvia,
que foi quem me convidou para dar aula na universidade. Vivi uma parte
importante da minha vida em Belém do Para, o curso foi um sucesso,

e no final do ano o reitor perguntou se eu nao queria continuar na
cidade e transformar aquele curso de um ano numa escola de teatro.
Aceitei na mesma hora, e fizemos uma escola de teatro, o curriculo com
trés anos de aula, e deu muito certo, vieram alunos de todos os lados.
Naquela época, Belém era muito mais longe do Rio de Janeiro do que é
hoje, entao uma pessoa do Sul indo para Belém, levando as coisas que
tinha aqui para la era um acontecimento muito importante, as pessoas
ficavam nervosas, excitadas, e eu passava tudo que sabia. Aquela foi
uma experiéncia definitiva na minha vida, entendi o que era o Brasil e
vivi intensamente os trés anos que morei la. Eu ia voltar para Sao Paulo,
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a minha vida estava toda articulada em Sao Paulo, mas o meu aviao faria
uma escala no Rio, e resolvi passar o fim de semana na cidade antes de
seguir para Sao Paulo. Nunca mais sai do Rio. Eu nao conhecia o Rio,
entdo passei sabado e domingo na casa do meu amigo Sérgio Mamberti.
Na segunda, ja tinha convite de trabalho, engrenei e nunca mais sai do
Rio de Janeiro. Esporadicamente vou a Sao Paulo, mas a minha cidade é
o Rio de Janeiro. E o que penso como deve ser uma cidade, aberta, cheia
de sol, de horizonte, céu claro, espaco. Daqui de Santa Teresa, enxergo
as Ilhas Cagarras, a Baia de Guanabara e a Praia de Copacabana. Isso

é maravilhoso. Eu queria virar estatua no Largo da Lapa, queria que
fizessem um monumento pequenininho para mim. Basta um busto para
os pombos cagarem na minha cabeca, mas vou estar feliz.

Vocé poderia falar um pouco como é que surgiu essa ideia para a
montagem do Auto do Cirio?

Minha amiga, Maria Silvia, que tinha ido para Belém, me falou que havia
a tradicao de um evento cultural importante no periodo do Cirio de
Nazaré, mas que, com o passar do tempo, foi se desgastando até acabar.
Chegou uma época em que era so a festa religiosa do Cirio de Nazaré,
sem nenhuma atividade cultural. Maria Silvia falou que a gente tinha que
inventar uma atividade cultural nesse periodo, e foi ai que pensei em
fazer o Auto do Cirio, uma encenagao em que a gente contava a histéria
do Cirio de Nazaré¢, e como a imagem dela foi encontrada, e tinha uma
historiazinha que nao me lembro mais. O Auto foi tao bem-vindo, tao
apropriado, tdo necessario, que instantaneamente se transformou numa
tradigao. Parecia que sempre tinha existido, e até hoje ele existe. Me
orgulho muito de ter participado da criagao de uma tradigao popular
milenar como essa. Tudo que vivi em Belém do Para foi muito importante
para mim. Sem falar que fui para a cidade dar aula numa escola de teatro.
Eu mal sabia o que estava fazendo e ja estava ensinando, e durante esse
trés, quatro anos, aprendi tudo que tinha que aprender, o que me deu
muita segurancga, me orientou muito na minha formacao e consolidou

o teatro na minha cabeca. Devo muito ao Norte do pais, devo muito a
Belém do Par4a, a escola de Teatro da Universidade do Para e a minha
amiga Maria Silvia por ter me convidado. Peguei o Ita no Norte e vim
para o Rio, e é aqui que quero viver. O Rio de Janeiro é a minha cidade,

e acho um privilégio morar nessa cidade linda, aberta desse jeito, com
esse povo, com essa identidade musical, teatral, que a cidade tem. Essa
horizontalidade nao pode ser melhor.



Agora deixa eu perguntar um pouco sobre o espetaculo Zaratustra.
Quando eu soube que vocé estava adaptando para o teatro essa

obra literaria, fiquei muito curioso porque é a adaptagao de um livro
complexo de um autor alemao bem complexo. Como ¢ que surgiu essa
ideia? Como é que vocé embarcou nisso?

Eu devo muito isso a minha amiga Camila Amado, que era uma

pessoa com quem eu sempre me dei muito bem. Eramos amigos e
conversavamos sobre tudo. Um dia ela chegou aqui em casa, em Santa
Teresa, trazendo uma edigao de Assim falou Zaratustra, do Nietzsche.
Estava estudando no meu quarto quando ela apareceu e jogou o livro

em cima de mim e falou “desce a montanha!” Levei um susto porque

ela estava falando da propria historia do livro. Zaratustra subiu a
montanha e, por dez anos, ficou 1a em cima estudando, se aprimorando,
aprendendo as coisas, até que desceu e comegou a passar 0s seus
ensinamentos para outras pessoas, e “assim falava Zaratustra”. Li o livro

e entendi o que a Camila estava falando. Percebi que ja tinha mais coisas
na minha cabeca do que imaginava, acabei descendo a montanha mesmo
e passei a olhar de uma maneira muito mais dindmica do que de uma
maneira mais ou menos passiva, intelectual, imobilizada, que vinha tendo.
Entdo, a Camila € quem me deu esse toque de descer a montanha e jogou
0 Zaratustra no meu colo. Desde entao, ele tem sido um simbolo de acao,
de movimento, de interferéncia e participagao do mundo, de sabedoria
de usar as coisas. Ele virou um amigo mesmo. Eu nao o chamo de Zara
porque acho chato chama-lo assim, Zara. Tem gente que pergunta “e o
Zara, como vai?”, mas eu finjo nao ouvir porque o nome dele é Zaratustra.
Entao foi muito importante a Camila Amado, minha querida amiga Camila
Amado, ter me jogado o Zaratustra no colo, pois me tirou do alto da
montanha e me botou no mundo.

Vocés ficam em cartaz na propria sede. Como é que € a recepgao
do publico?

A gente nunca entra em cartaz, mas também nunca sai, nunca acaba
de fazer. Quando alguém pergunta se ja acabou o Zaratustra, respondo
que nao. Mas continua fazendo? Nao, mas continua, entende. A gente
faz, tem o momento apropriado, vocé vai, nao vai, o ptblico também

ja sabe como nds somos. Ele vai 1a assistir, nao fica esperando sabado
e domingo, vai 14 e assiste. “Hoje tem Zaratustra. Vamos 14?” Entao

a gente se mantém assim. Nao temos uma estrutura de temporada
regular com 0s nossos espetaculos, nem podemos ter. Também nao
temos um produto consolidado que vocé apresenta todos os dias como
se fosse sempre a mesma coisa. T4 sempre em movimento, entao
depende da circunstancia e do momento que estamos vivendo, do que
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a gente ta querendo falar, e de como a gente ta querendo falar, por isso
vamos fazendo. Agora o Zaratustra € uma coisa muito forte, o Nietzsche
¢ muito forte. Estou querendo me lembrar daquela fala... “Nao mais
enfiar a cabeca na areia movedica das coisas celestiais, mas trazé-la
erguida e livre. Uma cabeca terrena que forma o sentido da terra”. E
uma fala do Nietzsche que ¢é essencial, e, quando li a primeira vez,
parecia que estava falando de mim, ou parecia que tinha falado para ele,
e ele estava repetindo, tamanha coincidéncia de pensamento. Entao,
vocé vive num mundo onde tem os pés no chao, e a sua atividade de pé
no chao da sentido ao mundo onde vocé vive, e ndo manter sua cabega
na areia movedica das coisas celestes. Esta sempre com a cabega no ar
pensando coisas, inventando coisas, e sem ter contato com a realidade,
mas eu tinha uma cabeca erguida e livre, uma cabeca que cria o sentido
da terra. Se vocé olhar o meu ator, vera que ele cria o sentido da terra,
que tem uma cabeca terrena; ele conjuga o verbo estar, nao conjuga

o verbo ser, o que € muito dificil, porque todos os atores querem

ser, e nenhum sabe estar. Entao, aprender a conjugar o verbo estar é
criar o sentido da terra, porque o ator acaba revelando o mundo onde
esta atuando e pisando. Agora, quando ele esta sendo, ele é somente
uma abstracao, uma cabeca celeste, fantasiosa, cheio de ilusdes. E

é bom lembrar que os classicos sdo classicos porque sdo populares,
entao nao importa se vocé trabalha com midia, ou é um eletricista,
tudo fica claro e se esclarece quando vocé nao quer complicar. Entao,

é muito importante revelar que um classico é um classico porque
atinge a todos, indiferentemente de grupo social, de classe, atinge a
qualquer um. Ser classico é ser popular. E muito dificil fazer isso, mas

¢ a melhor coisa, e depois que vocé faz nao tem nada melhor na vida,
pois vocé entende profundamente as coisas simples que esses grandes
pensadores disseram.

Eu queria que vocé falasse um pouquinho sobre a circulagao para o
desenvolvimento da obra de um artista, e como vocé entende essa coisa
da itinerancia pelo Brasil.

Vocé nao imagina a importancia que é, para mim, circular pelo Brasil
com esse meu trabalho. Vocés nao podem imaginar a transformacgao
que isso podera trazer para mim, e também nao posso prever o que
isso vai trazer, mas vai mexer muito mesmo. Nao é uma coisa simples,
uma coisa qualquer, nao é qualquer um que pode sair com o seu
trabalho e andar com a sua trupe pelo Brasil. Se apresentar em lugares
importantes com seu trabalho, passar quase o ano inteiro viajando.

O que o Sesc proporciona nao tem prec¢o. Nunca vou deixar de
agradecer ao Sesc por tudo que ele faz pela vida cultural brasileira,



por tudo que o Danilo (Danilo Miranda, ex-diretor do Sesc em Sdo
Paulo, recém-falecido) fez pela vida cultural brasileira. O Sesc, o Danilo
e as politicas culturais do Sesc sempre foram da maior importancia, e
proporcionar essa possibilidade de viajar com meu trabalho pelo pais

€ uma coisa que nao posso nem imaginar. Entao, estou muito ansioso.
E uma oportunidade maravilhosa, e estou feliz de estar fazendo isso.

S6 sinto de estar fazendo apos o falecimento do Danilo. Gostaria de
fazer isso dialogando com ele. Mas ele esta vivo em todas as politicas
culturais que o Sesc fez e continuara fazendo. Vou viajar bastante com
um grupo grande, trabalhando, e nao da para medir as consequéncias
culturais de uma aventura dessa natureza, e somente o Sesc poderia
proporcionar isso. Quem mais poderia proporcionar isso? O Governo
brasileiro nao passa nem perto, nao tem uma politica de Estado que
proporcione o que o Sesc estd proporcionando para um grupo de
teatro como o meu. E muito emocionante viajar com o grupo fazendo

o trabalho que fago, visitando os lugares mais importantes do pais
fazendo um teatro aberto, livre, escancarado, horizontal... Vai ser muito
importante para cada um de nos, e as cidades, as regioes que visitarmos
nunca mais serao as mesmas depois de participarem das nossas
vivéncias teatrais.

Qual é a importancia da itinerancia, do artista andando por ai,
apresentando seu trabalho e se relacionando com publicos diferentes
a cada dia?

Isso é essencial em todo e qualquer trabalho, e s6 ndo existe
normalmente dentro da vida cultural do pais porque é uma coisa muito
complicada. Para um grupo que tem uma producao cultural, que tem
espetaculos, andar pelo Brasil é impossivel. Por isso, o que o Sesc
proporciona para esses grupos, e esta proporcionando em grande estilo
para mim e para o grupo Ta na Rua, é uma coisa maravilhosa. Quem
mais poderia fazer isso? Que politica cultural de governo faria uma coisa
dessa com um trabalho como o meu? E muito raro, e ainda nio posso
imaginar as consequéncias disso, mas garanto que serao muito intensas,
transformadoras e definitivas. Nao é possivel que eu viaje durante seis,
sete meses pelo pais, e nao acontecga nada. Eu viajo trés dias e acontece.
Quem sabe nao me transformo numa lenda viva da Lapa?

n
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RAPHAEL
UIANNA

AMIR
HADDAD

Amir, a gente vai chegando ao final da entrevista e gostaria de lhe
agradecer desde ja. E sempre uma aula te ouvir. Vocé é um grande mestre
reconhecido nao s6 aqui no Rio de Janeiro, mas em todo o Brasil por sua
importancia para o fazer teatral. Entdo deixo aqui um espaco para vocé
compartilhar algo que esteja pensando ou refletindo atualmente.

Sempre tento revelar para o espectador que aquilo que estou fazendo
esta vivo dentro dele, e invariavelmente ele reconhece isso, e sai feliz
da vida de ser visto. Cada um de nos é um artista, somos capazes

de nos manifestar nesse nivel, e deveriamos estar nos manifestando
dessa maneira. Infelizmente nos estruturamos de tal maneira que para
alguns € dada essa possibilidade, e negada a outros, que precisam
fazer papéis distantes da criacao. Mas acredito que a criacao é uma
possibilidade que pode ser desempenhada por qualquer ser humano,
sem distin¢cao. Quando estou trabalhando com as pessoas, dando

aula, ou me apresentando na rua, é isso que procuro, o aspecto mais
criativo de cada um de nos. E até o mais humilde cidadao na rua sente
que é tocado em seu lado mais fértil, mais transformador. Sempre

fico com muita pena de nao poder rastrear o efeito do meu trabalho
nas pessoas na rua. Elas se dispersam ao final dos espetaculos, e fico
sem saber. De vez em quando, alguém me para e comenta que tal ator
estava maravilhoso, ou que tal espetaculo mudou sua vida, mas nao
tenho como rastrear essa coisa, mas sei também que a ideia é tocar
profundamente as pessoas, antes de cada um seguir o seu caminho.
De qualquer modo, ninguém que tenha visto algum dia o meu trabalho
vai embora da mesma forma. Nao por minha causa, mas porque a

arte € algo extremamente transformador. Por isso, vou terminar essa
entrevista com a seguinte frase: “Nao quero teatro na minha vida, quero
¢ vida no meu teatro”.

RIO DE JANEIRO - 15/1/2024
TRANSCRITA POR ANDERSON BENTO VILELA

ENTREVISTA POR RAPHAEL VIANNA,
ANALISTA DE ARTES CENICAS DO
DEPARTAMENTO NACIONAL DO SESC
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TRUPE LONA PR

O Trupe Lona Preta, grupo de teatro composto por pessoas que

0/8p

mobilizam diversas linguagens artisticas, como musica, teatro,
artes plésticas e cinema, surgiu em 2005, a partir da experiéncia
em saraus e intervengdes artisticas organizadas na zona oeste e
sul de Sao Paulo, dialogando com associagées de moradores da
regiao e movimentos culturais. Essa experiéncia coincidiu com o
desenvolvimento de uma pesquisa sobre a linguagem do palhaco,
o que incentivou ainda mais a pratica de colocar em cena, tanto
nos saraus quanto nas ruas, os esquetes criados coletivamente.
A partir dai, realizamos inUmeras apresentagdes circulando por
centenas de bairros e comunidades da regido metropolitana

de Sao Paulo, Festivais Nacionais e Internacionais de Teatro e
grandes circuitos culturais.

ESPETACULO

| FABRICA

CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE

DOS UENTOS

Ficha técnica

Elenco: Alexandre Matos,

Joel Carozzi, Sergio Carozzi
A fabrica dos ventos conta a histéria de um reino onde a vida gira e Wellington Bernado
Direcéo: Alexandre Matos,
Joel Carozzi e Sergio Carozzi
o lazer, tudo neste lugar é feito a partir delas. Com dificuldades Direcéo musical: Joel Carozzi
e Wellington Bernado
Figurino: Laura Alves
Assim, sobrevive vendendo a Unica coisa que lhes resta: o lluminagao: Giuliana Cerchiari
Cenario: Sergio Carozzi
e Joel Carozzi

em torno das bexigas (bolas de encher). O trabalho, o alimento,

de respiragao e locomogéo, o povo trabalha enchendo-as.

sopro vital. Atendendo as ordens do rei, ao final de cada dia um

soldado passa recolhendo todas as bexigas. Apesar de tudo, Produgéo: Trupe Lona Preta
os trabalhadores sonham com dias melhores, dias de plena Produgéo executiva:

. - K Henrique Alonso
respiracac e brisa suave. llustracao: Kei Isogai






ESPETACULO DE REPERTORID

0 GIRGO
FUBANGUINHO

O circo fubanguinho é um espetéaculo inspirado nas
charangas, farsas e bufonarias. As musicas pontuam e
costuram o enredo. Nele, dois palhacos, demitidos e expulsos

do picadeiro, tentam se inserir a qualquer custo.

GENERO: COMEDIA
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURACAO: 55 MIN

Ficha técnica

Direcao: Sergio Carozzi

e Joel Carozzi

Elenco: Alexandre Matos, Henrique
Alonso, Joel Carozzi, Sergio Carozzi
e Wellington Bernado

Produgéo: Henrique Alonso
Assisténcia de producéo:

Dona Méris e Marcia Carozzi
Cenografia: Xisté Margal




OFIGINA

Palhaco popular - jogo e improviso: socializagao dos
processos de criagao da Trupe Lona Preta, com énfase
no trabalho do palhago/pesquisador/dramaturgo que
sintetiza em ato os expedientes forjados nas esferas
populares do jogo e do improviso, base da elaboragéao
estética do grupo.

PENSAMENTO
GIRATORI0

Fazer arte em determinadas circunstéancias nédo é mero
lazer ou entretenimento. Longe de ser pura arte, é
ontologicamente politico. Arrancar um sorriso nesse
universo é trabalho sério, é entender nuances nada
superficiais, nada “pobres”. Paulo Freire nos ensina:
“[...] para chegar do outro lado da rua é preciso sair

do lado de c&”. Partimos de onde o publico estd, com
todos os seus/nossos preconceitos, medos, faltas,
precariedades etc. Os grandes palhagos também nos
ensinam “que o espetaculo tem que dar certo, tem
que ser um sucesso, e o indicio disso € se o publico
gostou ou ndo”. Nés concordamos, nosso fazer
funciona quando agrada ao publico, mas néo se trata
de mero entretenimento; disso nosso publico se farta
cotidianamente. Nao se trata de evento, trata-se de
trabalho sério, comprometido com a construcéao da
vida, da dignidade e do direito elementar de existir. Uma
conversa para refletir sobre e tentar compartilhar um
pouco sobre o trabalho que o grupo realiza héa 18 anos.
Dentro dessa conversa, propomos ainda compartilhar
um pouco sobre os eixos de pesquisa do grupo: O Circo/
Teatro, A Politica e A Musica.

()
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GRUPO DE DANCA
AFRO NEGRAQ

Fundado em maio de 1991, o Grupo NegraO nasceu com o objetivo de resgatar,
difundir e preservar a cultura negra capixaba, brasileira e universal por meio
da danca. Assim, participa de um processo de afirmagao e evolugao da danca
afro-brasileira no Espirito Santo.

0 Grupo NegraO é constituido por dois eixos de atuagéo que o norteiam desde
sua fundacéo. O primeiro diz respeito a producéo de espetaculos de danga
que se baseiam na cultura afro, portanto, se constituem como ferramentas
para a desconstrucao do estado social racista a que corpos pretos estao
submetidos, inclusive apontando para a necessidade de a linguagem da danca
contemporanea considerar as especificidades do corpo preto. Ja o segundo
diz respeito a formacéao do individuo preto em sociedade, sobretudo usando

a ferramenta de aulas para que a cultura afro capixaba seja disseminada por
meio da danga, com o intuito de as especificidades do corpo preto serem
encaradas como poténcias e, consequentemente, difundidas.

GENERO: DANGA
CLASSIFICAGAO ETARIA: 14 ANOS
DURAGAO: 50 MIN

ESPETAGULO
Y 4
AB[B 0 REFLEX0 DO GORPO PRETO NOS TRINTA ANOS
DO GRUPO DE DANGA AFRO NEGRAD

0 Grupo Negra0 olha para o abebé de Oxum como um instrumento

de poder, ligado aos aspectos da fertilidade e de construcéo de
corporeidades coletivas que apontam para um trajeto que percorre,
rememorando a sabedoria ancestral preta. A dramaturgia se da a partir
das lembrangas que vao se efetivando pela meméria-habito, em que os
intérpretes da cena criam inspiragoes, memorizagoes, pensamentos,
ideias, anseios, sentimentos e sensacgoes originadas por meio do
reconhecimento pela via de agao corporal, externando seu olhar para

Ficha técnica

Diretor artistico: Elidio Netto
Concepgao coreografica:
Gilberto Mendes e Elidio Netto
Elenco: Alexsandra Pina, Andreza
dos Santos, Danilo dos Anjos, Emilia
Gomes, Izabela Azevedo, Luciano
Coelho e Rafael Mascarenhas
Musicos percussionistas:

Jay Sant e Ada Koff

Desempenho vocal: Ada Koff
Figurino e cenario:

Anténio Apolinario
lluminagcao/montagem/operacao:
Luiz Claudio (Beré)

Operacao de som: Gil Mendes
Montagem: Elidio Netto, Danilo
dos Anjos e Gil Mendes

Midias sociais: Danilo dos Anjos

0 Abebé, nao soé para admirar sua beleza, mas para se proteger contra
adversarios que lutam pelas costas.

Producéo: Samora Producoes
e HCDC-Producoes









OFIGINA

“As experiéncias negras sempre se deram no corpo

e através dele”. Por meio das experiéncias vividas,

de pesquisas individuais e coletivas, e das memorias
enraizadas nos corpos presentes, propomos uma vivéncia
nas dangas negras, com foco no gestual utilizado para

a escrita corporal do espetaculo Abebé.

DENSAMENTO
GIRATGRIO

Grupo NegraO - sobrevivendo e tirando dgua da
propria barriga

0 NegraO nasceu para resgatar, difundir e preservar

a cultura negra capixaba, brasileira e universal por
meio da danca. Dessa maneira, levantamos algumas
questoes, como: “Como tem sido possivel? Que
escolhas e estratégias de gestao foram necessarias?
0 que faz o grupo para ter tanta sobrevida?”.

0 Pensamento Giratoério proposto parte dessas
perguntas para construir um local seguro e sincero
de compartilhar entre artistas e coletivos.

89
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UGIANA CAETAND -
GRUPD $0L0 DE DANGH

Luciana Caetano é bailarina, coredgrafa, professora de
danca, especialista em pilates e membro do Férum de Danca
de Goiania e do Colegiado Nacional de Danga. Também atua
como diretora, coredgrafa residente e fundadora do Grupo
Solo de Danca e do Grupo Contemporaneo de dancga.
Ex-bailarina da Quasar Cia. de Danga, iniciou seus estudos em
danca em 1975. Tem desenvolvido ainda diversos trabalhos
ligados a danca contemporénea e as artes cénicas no estado
de Goias e no Brasil.

ESPETACULO

ADOBE

Adobe é um solo da intérprete Luciana Caetano. Parte da
premissa de simbolos e elementos da cultura negra, aqui em
especial da mulher negra. Luciana estreou, em 2019, no Teatro
Sesc Centro. Um ano importante em que completou 50 anos de
idade e 44 anos de profissao. O espetaculo Adobe é alicercado
nas modernas técnicas da danga contemporaneo e parte

da leitura e da pesquisa sobre as matrizes historicas afro-
-brasileiras, enfocando as raizes ancestrais das mulheres
negras. Desse modo, transforma toda pesquisa em material
poético capaz de contribuir para o esqueleto coreografico do
diretor com a bailarina-intérprete e dar subsidios a formagao
de um novo espectador.

Ficha técnica

Concepcao e interpretacao:

Luciana Caetano

Producéo executiva:

Cena Empresarial/Renata Caetano
Videografismo: Paulo Caetano

Trilha sonora: Gabriel Caetano

e Joao Pedro Caetano

Desenho de luz: Junior Oliveira
Dramaturgia: Alexandre Ferreira
Produtora cénica/executiva:

Marci Dornelas

Assisténcia de producgéo:

Bruna Nunis e Isadora Costa

Captacao de imagens: Indiana Filmes/
Jodo Lino, Tothi Santos e Leticia Mortosa
Operacao de projegéo: Paulinho Pessoa
Operacao de luz: Roosevelt Saavedra
Fotografia: Cida Carneiro

Figurino: Luciana Caetano

Costureira: Marieta Mendonca
Assessoria de imprensa: Ana Paula Mota









OFIGINA

A oficina Danc¢a para todos tem como objetivo
despertar a curiosidade pelo simples, pela
capacidade criativa inerente a cada individuo,
pela autoconfianca e pela alegria de mover.

CARGA HORARIA: 4 HORAS
CONTEUDO PROGRAMATICO DA
OFICINA: METODO LUDICO-AFETIVO
(METODO CRIADO PELA BAILARINA
LUCIANA CAETANO)

PENSAMENTO GIRATORIO

Olhar negro: bailarinas negras acima dos 50 anos na danca
contemporanea

Resisténcia
Caminhos
Possibilidades

A proposta traz para o centro da discusséo e da reflexao uma
poética existente na histéria do povo negro, por meio do corpo,
nosso receptaculo de resisténcia.
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COLETVO SER
TAOTERTRO,

Surgido em 2007, em Joao Pessoa, dentro da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB), o Coletivo Ser Tao Teatro tem se destacado como
uma producao de sucesso, por meio de uma pesquisa que prima
pelo trabalho do ator/atriz em sistemas de colaboracéao com outros
fazedores da arte teatral. Inicialmente, a pesquisa do grupo passeou
pela dramaturgia brasileira da década de 1960, por meio de textos
de Ariano Suassuna, Jorge Andrade e Joaquim Cardozo. Em seguida,
a equipe sentiu a necessidade de estudar autores da dramaturgia
mundial, sempre inserindo a voz do ator/atriz no centro da
encenacao e valendo-se de caracteristicas ja marcantes do grupo,
com doses de energia criativa, humor e acidez.

ESPETACULO

ALEGRIA DE
NAUFRAGOS

Com um curriculo impecével, familia constituida e reconhecido em
seu trabalho, o professor Nicolai Stiepanovitch poderia facilmente
ser tomado como um exemplo de vida, um *homem feliz”. Mas,
gradativamente, no desenrolar do espetéculo, esse “homem de bem”
é submetido a um doloroso processo de faléncia interior. Refém das
proprias escolhas e dos modelos exemplares que perseguiu ao longo
da sua caminhada, somente agora, quando pouco ou nada héa de ser
feito, o professor comeca a adquirir clareza sobre o lado patético da
sociedade e suas instituigoes, inclusive seu trabalho e a propria familia.

GENERO: COMEDIA
CLASSIFICAGAO ETARIA: 12 ANOS
DURAGAO: 58 MIN

Ficha técnica

Direcao: César Ferrario,

Giordano Castro

Dramaturgia: César Ferrario,
Giordano Castro, Ser Tao Teatro
Elenco: Cely Farias, Rafa Guedes,
Thardelly Lima, Polly Barros
(stand-in) e Paulo Philippe (stand-in)
Producao: José Hilton

e Rafa Guedes

lluminacao: Fabiano Diniz
Operagéao de som: Polly Barros
Direcao musical e musica original:
Marco Franca

Desenho de luz: Ser Tao Teatro
Figurino: Vilmara Georgina
Cenografia e aderecos:

Maria Botelho

Direcao de palco:

José Hilton e Daniel Torres
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OFIGINA

Improvisar é preciso: construindo a cena com
o Ser Tao Teatro

Expor a metodologia de trabalho, possibilitando aos
participantes experienciar jogos teatrais, improvisacoes,
composicao de cenas curtas, experimentacao de objetos
em cena. Objetivos: oficina voltada para atores e nao atores
que desejem conhecer a metodologia do processo criativo
utilizado pelo Grupo Ser Tao Teatro. A partir da construgcao
de um estado de jogo, propde-se a criagdo de dinéamicas de

relacao entre os atores, o texto e demais elementos cénicos

pesquisados pelo grupo. Sempre com o espaco dado para
aimprovisagao, acreditando ser um disparador cénico de
potencial e desconstrucdes de vicios em cena.

PENSAMENTO
GIRATORI0

O grupo Ser Tao Teatro traz para o Pensamento Giratorio

a seguinte ideia: o que importa nao é gléria, mas a
capacidade de suportar. Assim, compartilha o processo e
os disparadores criativos que provocaram a construgéo da
peca Alegria de ndufragos, com foco no trabalho do ator
como elemento fundamental na construgao colaborativa
e no jogo em cena. O didlogo acontece com a participagao
efetiva do publico, convidado a participar, desenvolvendo
uma troca sobre algum tipo de processo criativo em grupo
e abordando tragos do espetaculo como humanizacéo e
padrées estabelecidos pela sociedade a serem seguidos,
por muitas vezes, com cegueira.

9
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BUIR TEATRO GOMPANY

Fundado em 2015, o Buia Teatro, sediado em Manaus, ganhou
destaque pela representatividade da cultura infantil no norte

do Brasil, recebendo o Prémio de Melhor Grupo de Teatro do
Brasil em 2022. Sua filosofia destaca a maturidade nas artes,
com énfase nas cénicas, visuais e intercambios internacionais.
Projetos como o Festari e o Ciclo de Pesquisa demonstram a
integracao com a cidade e a Regiao Norte. Entre suas produgoes
notéaveis, estao Tartufo-me, Fina, Cabelos arrepiados e Coro-
dos-amantes. O coletivo tem uma sede, mantida com esforco
financeiro, estrategicamente préxima ao Teatro Amazonas,

e realiza anualmente o Festari - Festival Altamente Recomendavel
aInfancia, que vai para sua sexta edigao.

ESPETACULO
GENERO: OPERETA/FORMAS

ANIMADAS/TEATRO PARA AS
INFANCIAS
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE

DURAGAO: 50 MIN

ARREPIADOS e

Direcéo e concepcao: Tércio Silva

Elenco: Maria Hagge, Magda Loiana,

A opereta infantojuvenil conta a histéria de cinco criangas que ;.eferson Mariano, Roque Baroque,
imas Mendonca e Diirr

nao conseguem dormir. Ao mesmo tempo que enfrentam os Composicao e direcéao musical:

Jeferson Mariano

efeitos da privacéo de sono e de sonhos, elas refletem sobre s ’
Figurinos: Maria Hagge

temas como a amizade, o didlogo com os pais e os perigos do lluminacéo e cenario: Tércio Silva
consumismo e da destruicao do meio ambiente. O libreto da Formas animadas: Diirr e Dante

H : . . . Costura: Solange
opereta foi escrito pela dramaturga Karen Acioly, inspirada na Cenotécnico: Wanderley Cenografia
literatura fantastica de autores como Wilhelm Bush e Edgar Técnico de iluminagéo e adaptacéo

de luz: Orlando Brum
Identidade visual: Dante

A montagem e a encenacéo sdo da companhia amazonense Buia Fotos: Romulo Juracy
Producéo: Pedro de Freitas

Allan Poe, bem como no estilo cinematogréafico de Tim Burton.

Teatro de Manaus, premiada como Melhor Grupo de Teatro do
e Wagner Uchoa

Brasil em 2022, durante a 21° edigao do Prémio Cenym de Teatro. Producéo geral: Buia Teatro









OFIGINA

Buia Arte: Oficina de bonecos para pequenos artistas

(7 a 11 anos) proporciona uma experiéncia ludica de
confecgao de bonecos, utilizando o encanto do teatro

de formas animadas. Destinada a criancas de 7 a 11 anos,

a oficina explora a criatividade por meio de formas, cores e
movimento, o que contribui para o desenvolvimento criativo
e a sensibilidade artistica. Com abordagem colaborativa,

os participantes criardo seus proprios bonecos a partir

de meias, promovendo trabalho em equipe e estimulando
expressoes Unicas. O objetivo € que cada crianga tenha seu
proéprio boneco finalizado, fortalecendo sua criatividade

e sua visao artistica.

PENSAMENTO
GIRATORI0

Revelagdes cénicas para as infancias: didlogos e
metamorfoses na arte teatral propde uma imersao na
producgao teatral contemporanea, explorando as nuances
da metamorfose na criagao de poéticas. A jornada

de pensamento giratério busca compreender como a
companhia, dirigida por Tércio Silva e Maria Hagge, navega
por essa reconfiguragao artistica, integrando artes cénicas,
visuais e intercambios internacionais para dialogar com
Manaus, a Regiao Norte e o Brasil.

A roda de debates, com membros-chave da companhia e
especialistas, promete insights valiosos sobre experiéncias
passadas, projetos futuros e ainfluéncia no cenario

teatral contemporéaneo. O evento oferece uma imersao nas
transformacgodes e nos desafios enfrentados pelo grupo,
destacando aimporténcia do didlogo para a compreenséao da
redefinicdo artistica e seu impacto significativo no teatro atual.

0
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A LUNA 1A, DE TEATRO

Fundada em 2016, a La Luna Cia. de Teatro dedica-se a difuséao
e a fruicdo artistica por meio de pesquisa, montagem e
circulagao de espetaculos. Formado por quatro artistas que
pesquisam diferentes linguagens, como a musica, a cultura
popular, a palhacgaria e a pedagogia teatral, o grupo vem se
consolidando ao longo dos ultimos anos com trabalhos que
propéem uma mescla dessas vertentes.

ESPETACULO

GIRGO DE
108 PIES

Circo de los pies € um espetéaculo de animagao comico-
-circense no qual a palhaca Asmeline da vida e apresenta
ao publico seus dois pés sem conserto: Pezéo e Pezinho

- personalidades distintas que dividem um mesmo corpo.

De maneira poética, cada pé se revela, com seus sonhos e
frustragoes, éxitos e fracassos. Juntos, criam um pequeno
circo feito de desvios e, nUmero apds nimero, surpreendem
o publico com o inesperado: pés ndo foram feitos somente
para estarem no chao, pés também podem voar. Por meio da
atmosfera circense e do realismo fantastico, o espetaculo
aborda, de maneira ludica e aprofundada, as tematicas

da acessibilidade, incluséo e capacitismo.

GENERO: CIRCO
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 45 MIN

Ficha técnica

Atuacao e concepgao: Emeli Barossi
Assessoria de direcéo: Pedro Torres
Trilha sonora: Pedro Torres

e Ana Claudia Dal Zot

lluminacao: Thiago de Castro Leite
Figurino: Adriana Barreto

Cenario: Adriana Barreto e Emeli Barossi
Assessoria em palhacaria: Greice Miotello
Assessoria circense: Potyra Najara
Assessoria em acessibilidade:

A Corda em Si e Laco Arte e Acessibilidade
Roteiro de audiodescricéo:

A Corda em Si e Emeli Barossi

Pesquisa em musicoterapia:

Ana Claudia Dal Zot

Traduatriz (Libras): Suzi Daiane
Audiodescricao: Pedro Torres
Operacao de som: Amaélia Leal
Operacao de luz: Thiago Leite
llustracao e design grafico:

Tita Tinta llustra






ESPETACULO DE REPERTORID

RESQUICIO

Em meio ao caos da cidade suja e cinza, Brigida e Gilda
convidam o publico para assistir a um espetaculo jamais

visto: O circo mecdnico. Com o auxilio de Tanajura e
Todeschini, musicos-maquinas, as duas apresentam nimeros
inimaginaveis, escancarando diante do publico a humanidade
de palhacas que fazem a engrenagem do circo girar. Resquicio
proporciona, por meio do riso, uma experiéncia que atravessa
tematicas profundas como a funcao do artista no mundo,

a falta de humanidade, a mecanizacao do ser humano e as
relacoes de poder na sociedade contemporanea.

]-_.4-

GENERO: COMEDIA
CLASSIFICACAO ETARIA: 10 ANOS
DURAGCAO: 70 MIN

Ficha técnica

Direcao e dramaturgia:
Amélia Leal e Emeli Barossi
Elenco: Amalia Leal, Emeli Barossi,
Pedro Torres e Thiago Leite
Trilha sonora: Pedro Torres,
Thiago Leite e Vinicius Lole
Execucéao musical:

Pedro Torres e Thiago Leite
Cenario: Ela Nascimento
Figurino: Teresa Peixer
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OFIGINA

Manual para corpos rebeldes é um convite

para conhecer o universo da palhacaria e entrar
em contato com seu préprio corpo e suas
singularidades, descobrindo, por meio de suas
poténcias e limitagdes, um caminho possivel para
a construcao de processos criativos.

PENSAMENTO GIRATORIO

A partir do processo de criagao do espetaculo
Circo de los pies, a Cia. La Luna investiga a
acessibilidade como uma escolha estética,
colocando o corpo com deficiéncia como autor
de seu proéprio discurso e pensando esses
elementos como disparadores criativos para
construcao de dramaturgias que sejam, de fato,
acessiveis e inclusivas. Essa roda de conversa é
uma provocacgao a olhar para corpos disformes
por meio de suas poténcias e a pensar estratégias
para criagdes artisticas e ambientes que acolham
as diversidades.
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MUOERE

UiR. DE DANGA

A Muovere Cia. de Danca € um empreendimento artistico-
-cultural colaborativo inaugurado ha 34 anos. Detentora
de apreciado histérico em pesquisa, produgao, difusao

e criacao, é citada pela critica entre as principais
companhias de danga do Sul do Brasil. Sua trajetéria conta
com producgoes dirigidas a publicos diversos: espetaculos,
oficinas, residéncias e pedagogias da danga desde a
primeira infancia.

ESPETAGULO

DESUII0

A linguagem da danga-performance tramada pela Muovere
Cia. em Desvio é uma ferramenta de interacdo com motoristas
e transeuntes, que, impulsionados pelos estimulos dos
performers, produzem movimentos coreograficos na rua,
especificamente em faixa de seguranca de pedestres.

0 publico torna-se cumplice da pluralidade gestual capturada
no espaco urbano, participando como protagonista. Jogos

de improvisacéo impelem a observacéao de pessoas que

transitam ao nosso lado na praca, na calcada, na rua publica.

GENERO: DANCA/PERFORMANCE
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 30 MIN

Ficha técnica

Direcéao-geral e coreografica:

Jussara Miranda

Direcéo artistica, operacao

de sonoridades e performer: Diego Mac
Dramaturga convidada versao 1(2012):
Jezebel de Carli

Videos: Mandy Medeiros e Gui Malgarizzi
Producao: Ana Paula Reis

e Giulia Baptista Vieira

Performers: Ana Claudia Pedone, Annita
Brusque, Denis Gosch e Leticia Paranhos

Fotos: Gui Malgarizi e Cristina Lima

Gestao de redes sociais: Rafaela Machado






Esmﬂcum DE REPERIORI0

T0IN: DANCA
DARA BEBES

Toin: danga para bebés é um projeto de danga realizado pela
Muovere Cia. de Dancga de Porto Alegre. Dirigido para bebés
até 3 anos e seus responsaveis, apresenta um espetaculo e
uma vivéncia que acontecem no espaco teatral. O espetéculo
reune sete breves coreografias inspiradas nas infancias dos
artistas, livros-imagens, poesias e personagens de desenhos

animados, e depois segue com a vivéncia, momento em que
artistas e publico se encontram para brincar de danca.

GENERO: DANGA
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGCAO: 40 MIN

Ficha técnica

Direcao-geral e coreografica:
Jussara Miranda

Direcao artistica: Diego Mac
Diregao de elenco e ensaio:
Joana Amaral

Producao: Ana Paula Reis e Giulia
Baptista Vieira

Performers: Ana Claudia Pedone,
Annita Brusque, Denis Gosch

e Leticia Paranhos

Figurino: Antonio Rabadan
Fotos: Gui Malgarizi e Cristina Lima
Gestao de redes sociais:
Rafaela Machado




PENSAMENTO
GIRATORI0

A danca e a cidade: criagéo in situ

Percepcdes de producéo criativa em danca,
tomando o campo da cidade, sua configuragao e
o planejamento urbano como lugar de laboratério

e pesquisa de movimento.
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APILAR PRODUGOES
ARIIGTIGAS,

Produtora independente brasileira, estabelecida

GENERO: MUSICAL
CLASSIFICAGAO ETARIA: 14 ANOS
DURAGAO: 85 MIN

Ficha técnica

. o L Diregéo-geral: Luiz Anténio Pilar
de cinema, programas e séries para televisao, Autor: Leonardo Bruno

institucionais, teatro e shows. Adaptagéao dramaturgica:
Luiz Antonio Pilar, Luiza Loroza e Lorena Lima

Direcao musical: Arifan Junior

Elenco: Tay O'Hanna, Veronica Bonfim

e Sérgio Kauffmann

Assisténcia de direcéo: Lorena Lima
Direcao de movimento: Luiza Loroza
Figurino: Rute Alves

Cenografia: Lorena Lima

lluminacéo: Daniela Sanchez

Musicos: Matheus Camara, Thainara Castro,
Pedro Ivo e Rodrigo Pirikito

Direcao de produgao: Bruno Mariozz
Programacao visual: Patricia Clarkson
Designer grafico: Rafael Prevot
Producéo: Palavra Z Produgdes Culturais

ESPE"‘GU[O Realizagao: Lapilar Produgdes Artisticas
~N
Musicas do espetaculo
Historia pra ninar gente grande -
] Mangueira 2019
A filha da dona Lecy
~nN .
As coisas que mamae me ensinou
Conversando com a saudade (nao foi
gravada oficialmente)
Papai vadiou

Gente negra

na cidade do Rio de Janeiro, atua nas areas

Medley de Sabe quem sou eu, Alvorada,

s . - . . Folhas secas, Sei ld, Mangueira
A trajetdria de Leci Brandao, uma das maiores artistas L
Preferéncia

brasileiras, € contada em um musical a partir das histérias Corra e olhe 0 céu

de seus orixas, Ogum e lansa, e por meio do doce olhar Pot-pourri de diversos sambas da Lecy

de sua mae, Dona Leci, e um de seus grandes aliados Assumindo/Ombro amigo

nessa trajetoéria: Zé do Carogo. Aqui, mostra-se em cena o Pensando em Donga

. . . . Saudagado ao caboco rei das ervas
caminho trilhado pela artista, da ala de compositores da )
S6 quero te namorar

Mangueira a Assembleia Legislativa de Sao Paulo, ao som 76 do Caroco

de sucessos como Isso € Fundo de Quintal e Zé do Carogo. Isto é Fundo de Quintal






ESPETACULO DE REPERTORID

MAE DE SANTO

Mde de santo chama a atengao do olhar com os olhos de
ver. A peca baseia-se nas vivéncias da fildsofa, escritora e
professora Helena Theodoro e de outras mulheres, como
a propria atriz que a interpreta, Vilma Melo, por meio de
uma personagem muito empoderada, que, ao dar uma
palestra internacional, entrelaca as histérias, provocando
sobre o que realmente interessa contar e mostrar. O que
se espera de uma mulher que nunca foi uma coisa s6?

Mae, professora, empregada, mae de santo, estudante.

Quantas histoérias cabem em uma Unica vida?

GENERO: DRAMA

CLASSIFICACAO ETARIA: 12 ANOS

DURACAO: 60MIN

Ficha técnica

Argumento: Helena Theodoro
Texto: Renata Mizrahi
Elenco: Vilma Melo

Diregéao: Luiz Anténio Pilar
Trilha sonora original:
Wladimir Pinheiro

Direcao de producéao:

Bruno Mariozz

Direcéao de arte: Clivia Cohen
Instalagéo de turbantes:
Renata Mota

lluminagéo: Anderson Ratto
Visagismo: Késia Lucas
Programagcéo visual:

Patricia Clarkson




OFIGINA

Apresentacéao e contextualizagéo da obra teatral, com

a montagem e uma breve apresentacéo do encenador.
Leitura em grupo de trechos selecionados do texto
teatral, resultando numa proposta de concepgéao de
montagem diferente daquela que foi apresentada na
montagem original em estudo. Por fim, um debate de por
que aquele encenador e/ou encenadora resolveu montar
aquele espetéculo.

Realizamos estudos de texto e pratica de encenacéo,
além de uma breve analise critica, das montagens
teatrais realizadas:

Xica da Silva, de Luis Alberto de Abreu -
encenacgao de Antunes Filho, com o CPT, em 1988.

Hamlet é negro, de William Shakespeare, adaptacao
e encenacéao de Antonio Abujamra.

Os negros, de Jean Genet,
direcao de Luiz Antonio Pilar, 2005.

Lima Barreto, ao terceiro dia, de Luis Alberto de Abreu,
encenacao de Aderbal Freire-Filho.

Ensaio sobre Carolina, Cia. Os Crespos,
montagem de 2009.

Elza, de Vinicius Calderoni,
encenacao de Duda Maia, 2018.

PENSAMENTO
GIRATORI0

Pensando e agindo sobre a historia e a prdtica do teatro
preto no Brasil

O propdsito é fazer uma anélise de alguns dos mais
emblematicos espetaculos com pretos realizados no
Brasil. Tem como paréametro e contraponto a experiéncia
do Teatro Experimental do Negro, criacéo de Abdias
Nascimento, que revelou, entre outras, as atrizes Ruth
de Souza e Léa Garcia. O Teatro Experimental completa
80 anos em 2024.
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GRUPO LOGOMBIA
TEATRO DE ANDANGAS

0 grupo Locémbia Teatro de Andancas vem trabalhando desde
1984 com pesquisa na dramaturgia do teatro gestual, criando
montagens em espacos abertos e de palco, direcionada, como
na tradigao do circo, ao publico familiar. Durante mais de 15 anos,
o grupo visitou diferentes culturas, ministrando oficinas de
teatro e participando de festivais em paises da América,
Europa Asia e Africa.

Em 2001, o grupo fixou residéncia no Brasil e, a partir de 2005, se

estabeleceu em Roraima, na regiao amazdnica do Norte do pais.

ESPETAGULO

MAR ACA

Mar acd combina elementos da mitologia latino-americana,
realcando a cultura ancestral de maneira poética. Conta a
maravilhosa aventura do Llamichu, original palhago amerindio

das cordilheiras dos Andes, no Peru.

Utilizando linguagem gestual, a peca trata da transformacao
cultural sofrida pelos indigenas, tem cunho ecoldgico e valoriza
a diversidade cultural. E concebida em forma colaborativa pelo
grupo Locémbia Teatro de Andancas.

Ficha técnica

Elenco: Orlando Moreno (Lhamichu e
saxofone), Beatriz Brooks (lara ou Mae
Natureza, Monge, Raposa e clarineta),
Shanti Sai (Curupira, flauta

e efeitos musicais)

Direcao cénica: Orlando Moreno
Execugéo de figurinos:

Ocilene Macedo e Maybell Brooks
Trilha sonora: Pedro Linke

e Renato José Costa

lluminacéo: Enrique Portal

Mascaras: Nonato Tavares,

Luis Ricardo Gaitan

Concepgao de aderecos, figurinos

e cenografia: Grupo Locombia Teatro
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ESPETACULO DE REPERTORID

RUGUSTO E
0 SORRIS0 DA LUA

Augusto € uma montagem de teatro gestual que conta a histéria
de um palhaco que, logo apds ser despedido do circo, resolve
acabar com a tristeza no mundo, colocando um sorriso na lua
minguante. Com técnicas de mimica, malabares, mascaras,
acrobacia, magica, manipulagao de objetos e musica ao

vivo, constréi-se um universo poético de maneira realista
maravilhosa, dando continuidade a pesquisa do Grupo Locémbia
de trabalhar a personagem do palhagco como um ser que pode

transmitir poesia e esperanca.

GENERO: CIRCO
CLASSIFICACAO ETARIA: 6 ANOS
DURAGAO: 50 MIN

Ficha técnica

Palhaco Augusto: Orlando Moreno
Bruxa, Noite, Agua: Beatriz Brooks
Vento, Morte: Shanti Sai
lluminacéo: Enrique Portal Irigoyen
Direcéao: Orlando Moreno
lluminagéo e cenografia:

Enrique Portal Hirigoyen
Concepcao de aderecos e figurinos:
Locombia Teatro

Realizagao de figurinos: Ocilene
Macedo e Graca De Paula
Mascaras e maquiagem:

Locémbia Teatro

Programacao visual: Sulivan Barros
Roteiro: Criacao colaborativa




OFIGINA

Oficina de teatro gestual

O teatro gestual € uma pesquisa que o Grupo Locémbia
vem desenvolvendo ha 30 anos. Nela, é proposta uma
forma poética de comunicagcéo com o espectador por
meio do gesto, o que permitiu ao grupo viajar por diversos
paises destravando a barreira do idioma. Durante a Oficina
de teatro gestual, o participante é introduzido na técnica
da mimica. O objetivo é criar a ilusédo de ver coisas que nao
existem e perceber o corpo como instrumento expressivo
que pode falar sem utilizar palavras, desenhando uma
dramaturgia prépria por meio de improvisacoes.

PENSAMENTO
GIRATORIO

Dramaturgia no teatro gestual

A esséncia do teatro € o ator, e, quando este se utiliza

da palavra, esta se apoiando na literatura. Nesse sentido,
achamos que o teatro néo verbal propde uma linguagem
com simbolos, impregnada de poesia visual, convidando o
espectador a interpretar livremente as imagens de acordo
com a sua bagagem. Assim, diferencia-se do teatro verbal,
que impde o sentido das palavras ao espectador.

Em nosso caso, que viajamos por diferentes paises,

a palavra seria uma barreira. Por isso, preferimos contar

com o corpo e o gesto para sermos universais.

7
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NUGLED
ATMOSFERA,

0 Nucleo Atmosfera (NUA) foi fundado em 2005 em Sao Luis,

no Maranh&o. Seu método de trabalho contemporaneo propoe
a experimentacgao e a criagao a partir do corpo, elemento
central, estético e dramaturgico de suas obras. O NUA, como
é chamado, desenvolve atividades de pesquisa, produgéo,
fomento e formagéao, mesclando diferentes linguagens
artisticas em suas propostas.

ESPETAGULO

MARIA HRMINA D08
REIS, UMA W0Z ALEM
DO TEMPO

0 espetéculo Maria Firmina dos Reis, uma voz além do tempo
faz uma releitura sobre a vida e a obra da primeira mulher
negra a publicar um romance no Brasil, Maria Firmina dos Reis.
Em paralelo a vida de Maria Firmina, a atriz Julia Martins traz
sua histéria de vida e de outras mulheres e homens negros
que se intercalam com a histéria de vida da escritora. Maria
Firmina é simbolo de resisténcia e luta contra a escravidao.

Seu discurso € nosso passado, nosso presente e nosso futuro.

GENERO: BIOGRAFICO E AUTOBIOGRAFICO

CLASSIFICACAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 40 MIN

Ficha técnica

Elenco e producao: Julia Martins
Direcao: Lednidas Portella
Concepcéo de cenario:

Marlene Barros e Marcos Ferreira
Producéo e cenario:

Marcos Ferreira e Ed Lima Crochet
Concepcéao de figurino:

Marcos Ferreira/Desalinho
Producao de figurino:

Marcos Ferreira e Joao Vinicius
lluminacéao: Renato Guterres
Trilha sonora: Beto Ehongue






_-_.Ji. .
n_r. ..-.._. ...,...._.I__J_._.I. .I_IIE.I.

.F. a T
W
.ﬁ ..+ # [
i1 et




OFIGINA

Oficina de dancas populares maranhenses

Nesta oficina, serdo abordadas praticas introdutérias das
dancgas populares maranhenses, como o Bumba meu Boi,
o Cacuria e o Divino. A proposta busca, por meio do corpo,
trazer memorias da nossa ancestralidade por meio dessas
dancas, base de construgéao corpérea das personagens
apresentadas durante o espetéculo Maria Firmina dos
Reis, uma voz além do tempo. Elas potencializam os
referenciais identitarios do povo preto como estratégia
de difuséo e valorizacao de nossa cultura, ao mesmo tempo
gue promovem o combate ao racismo e outras formas

de violéncia a que somos submetidos.

CARGA HORARIA: 12 HORAS.

PENSAMENTO
GIRATORIO

Construgéo identitaria racial - processo de criagao do
espetaculo Maria Firmina dos Reis, uma voz além do tempo

Neste debate, o grupo busca dialogar sobre teméaticas
e elementos fundamentais no processo de montagem
do espetaculo a partir da obra de Maria Firmina dos Reis
e das experiéncias da atriz Julia Martins. Dialogamos
sobre o conjunto de manifestagdes originarias da didspora
junto ao processo de pesquisa-criagéo do espetaculo,
que se configura como uma abertura de caminhos para
combater as discriminagdes raciais e nos direciona
para uma aprendizagem fundada nas encruzilhadas, nos
cruzamentos com a poesia, com o encantamento e com
as manifestagoes espetaculares.

12



GRUPO MARIA
DE TEATRO i,

Companhia de teatro que nasceu em Belo Horizonte, em
2006, e desde entao busca espalhar teatro por pracas e
palcos, capitais e sertdes, movido pela cumplicidade com
o publico e por uma poética popular, ludica e musical.
Tem como principais matrizes de investigagcao cénica o
didlogo entre musica e teatro, a linguagem do palhaco,
da mascara expressiva e das tradigoes brincantes
brasileiras. O Maria Cutia ja se apresentou em seis
paises e 21 estados brasileiros, tendo passado por mais
de 180 cidades de nosso pais, para um publico de mais
de 500 mil espectadores.

GENERO: TEATRO
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 52 MIN

Ficha técnica
i Direcao: Eugénio Tadeu
ESPHHBUlU Elenco: Mariana Arruda, Leonardo Rocha,

Hugo da Silva e Dé Jota Torres

Arranjos originais: Felipe Fleury e Tinho Menezes
Musicos: Evandro Heringer e Vitim Nascimento
Diregao musical: Grupo Maria Cutia

e Eugénio Tadeu

Diregao e preparacao vocal: Babaya

a Concepcao cenografica: Leonardo Rocha
UMn \,IAGEM MUXIO"[ p[ln INFnNcIn Cenografia: Leonardo Rocha e Rai Bento

Pinturas, direcao de arte cenografica

DOS CINCO CONTINENTES I

Coreografia (cancao Le petit ver de terre):
Eliatrice Gischewski

. . , ) ) lluminacéo: Richard Zaira e Pedro Paulino
Uma viagem musical pelo mapa-mundi guiada Coordenacao de comunicacéo, imprensa

por cangoes infantis dos cinco continentes. e redes sociais: Rizoma Comunicagéo e Arte
Design: Cinthia Marques

Fotografia: Tati Motta

cantam e brincam com cangdes populares de sete Videos: Ronaldo Janotti

Coordenacao de produgéo: Luisa Monteiro
Assisténcia de producéo: Lucas Prado

Acompanhados por uma banda ao vivo, os atores

paises, numa atmosfera de sonho e poesia.
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ESPHﬂGU[O DE R[P[R](]Rl(] GENERO: SHOW CENICO MUSICAL

CLASSIFICACAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 50 MIN

Ficha técnica

Q N Direcao coletiva: Grupo Maria Cutia
Elenco: Mariana Arruda, Leonardo Rocha
e Hugo da Silva
Orientacéo artistica: Eugénio Tadeu
Composigoes originais: Mariana Arruda,

Leonardo Rocha e Hugo da Silva

Diregao musical: Hugo da Silva

Preparacao vocal: Babaya

Arranjos vocais: Grupo Maria Cutia e Babaya
Cenario: Leonardo Rocha

tatibitate. Uma aula de danca que vai do balé ao samba. Consultoria de arte e figurinos: Luiz Dias
Luz: Cia. Tecno (Richard Zaira e Pedro Paulino)
Comunicagao: Leticia Leiva e Matheus Carvalho
de dois bonecos de pano, de uma tradicional familia Projeto grafico: Lu Gondim

Fotos: Tati Motta

Producao: Luisa Monteiro

com animais vistas ao pé da letra (ou a pata da letra). Assisténcia de producao: Lucas Prado

Notas e versos que passeiam pelos coloridos das falas do
Trava-linguas que viram histérias. Uma valsa de casamento
moderna, de grandes e pequeninos medos, de expressoes

Um carnaval sem instrumentos feito sé com a boca
e alguns outros aquarelados olhares do mundo da crianga.




OFIGINA

Propomos trés oficinas distintas que tém didlogo direto
com a pesquisa artistica do espetaculo Mundos e com
o trabalho continuo do Grupo Maria Cutia e do diretor
Eugénio Tadeu. As propostas centram-se narelacéo

do brincar com a construcéao cénica, na vivéncia de
repertérios brincantes (oficina muito ministrada pela
companhia em seus projetos de circulagcéo e que tem
um intenso didlogo com profissionais da educacéao).

PENSAMENTO
GIRATORI0

O brincar e o teatro
Eugénio Tadeu (diretor) + Grupo Maria Cutia

Quais séo os principios do ator-brincante? Como a
pratica do brincar pode influenciar a formacéao artistica
contemporanea? Como a cena pode ter como ponto de
partida a brincadeira como conteudo ético e estético?
Como o uso do repertério brincante pode potencializar

o trabalho de aquecimento e expressao vocal e corporal?
0 intenso didlogo entre o teatro e as tradigdes populares
das brincadeiras cantadas traca o fio condutor desta
proposta de debate que envolve as multiplas areas de
interesse: artes cénicas, musica e educacgao. A base para
a discussao parte das praticas artisticas presentes na
pesquisa cénica e académica do diretor Eugénio Tadeu.
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MOUIDOS DANGA

Movidos € um grupo de danga contemporanea sediado em
Natal (RN) que procura promover uma nova perspectiva para
a dancga ao investigar a identidade de corpos diversificados,
sem delimitar padroes estéticos tradicionais como meio para
a execucgao da cena artistica. O grupo que foi idealizado pelo
coreodgrafo e diretor artistico Anderson Leao e pelo bailarino
Daniel Silva, em 2018, se apresentou em diversos eventos,
como o Aldeia Seridé do Sesc (RN), o Encontro de Artes
Cénicas em Natal (RN), o Festival de Inverno de Garanhuns (PE),
o Festival Funarte Acessibilidanca e o Encontro Para-Dancar
em Ponta Grossa e Curitiba (PR), entre outros. Atualmente,

o Movidos Danga tem patrocinio do Governo do Estado

do Rio Grande do Norte e da Neoenergia Cosern, por meio

do Edital Transformando Energia em Cultura, uma iniciativa

do Instituto Neoenergia.

ESPETACULO

NUUEM DE PASSAROS

Nuvem de pdssaros é uma obra que transita por processos
de descobertas, desde o comportamento social na
investigacéo das diferencas individuais a importancia da
coletividade na construcao narrativa de um territério. A obra
é inspirada no movimento da migragao dos passaros e na
trajetoria de espécies que compartilham rotas de voo para o
enfrentamento de climas adversos e a ameaca de predadores,
em busca de melhores condi¢cdes de sobrevivéncia. A relagéo
das revoadas e a convivéncia de diferentes espécies sao
uma reflexdo sobre a sociedade e seus diversos conflitos,
buscando compreender a coletividade humana.

AL/RN

GENERO: DANGA
CLASSIFICACAO ETARIA: 10 ANOS
DURAGAO: 45 MIN

Ficha técnica

Concepcao e direcao artistica:

Anderson Leao

Bailarinos colaboradores: Ariadna
Medeiros, Daniel Silva, Jamaica Macédo,
Michael Skimo e Rodolpho Santtos
Producéao executiva: Rafael Telles
Assisténcia de producao: Ariadna Medeiros
Fotografia: Bruno Martins

Mixagem de som: Anderson Leao
lluminagéo: Gewanderson Tinoco (Macarréao)
Concepcao de figurino: Luna Isaac

e Anderson Leao

Cenario: Anderson Leao e Tatiane Fernandes
Desenho de projeto: Ana Paula Medeiros









DENSAMENTO
GIRATGRIO

Corpo, danca e deficiéncia

0 Movidos Danga tem como eixo principal e norteador de
suas acgodes a producao de uma dancga/arte pensada para
todos os corpos e todas as possibilidades, pois entendemos
que todo corpo é passivel de expressar movimento.
Defendemos uma danca capaz de trazer transformacoes

e descobertas que podem ir muito além dos palcos, capaz
de modificar realidades. Por esse motivo, trazemos, além
dos nossos trabalhos artisticos, uma discusséo em formato
de bate-papo sobre o papel da danca e da danca inclusiva
como elemento transformador de realidades e moderador
de conflitos que envolvem padrdes estéticos normativos, a
defesa de uma danca livre de padronizagdes, o capacitismo
e toda sorte de exclusoes.
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GIA. YINSPIRA

POETIGAS

GAD.,

CONTEMPORANEAS

Criada por Luciana Martuchelliem 2002, a Cia. YinsPiragao

Poéticas Contemporaneas foca seu trabalho no treinamento

técnico do ator, na mitologia e no questionamento da voz
do homem e da mulher no mundo. Alguns espetaculos
apresentados pelo grupo séo: Parthenon mistico, Mare
serenitatis, Como nossos pais, O equilibrista, Fahrenheit -
cantos e contos de Jodo de Ferro, Sonhos de Shakespeare,

The Big Heart & Eros, Ars - as mil folhas peladas dos poemas,

Elizabeth tudo pode, Medea - Gaia em furia e A pdgina em
branco, entre outros.

ESPETACULO

0 EQUILIBRISTA

Quais sao as escolhas do coragao que transformam
um menino em um homem e um homem em um artista
e criador? O palco € uma ilha - onde o tempo nao existe,

as ruinas de um teatro incendiado - onde o tempo passou,

a morada de Deus - onde o tempo esté parado, o jardim
do imperador - onde o tempo voa.

Ficha técnica

Direcéo e dramaturgia:

Luciana Martuchelli

Elenco: Filipe Lima

Musica: Guilherme Cezério

Voz em off: Chico Sant’anna
Figurinos: Marcus Barozzi
Cenografia: Luciana Martuchelli
Operacao de luz: Francisco Rocha
Montador: Gabriel Duarte

Videos: Douro Moura, Filipe Lima,
Francesco Corbelletta,

Luciana Martuchelli e Taua Franco
Producéo: Juliana Zancanaro









OFIGINA

Physis - treinamento técnico do ator e da atriz

Um espaco de aperfeicoamento técnico para a criagao
e a apropriagéao de dramaturgia corporal. Uma proposta
de pesquisa e tarefas como composicéo dramatica,
niveis de presenca, vulnerabilidade, fluxo, deslocamento
perceptual, ritmo, dinamismo e partituras organicas.

PENSAMENTO
GIRATORI0

Rouxinol ou cotovia

Demonstracao de trabalho de voz com o ator Filipe Lima,
em que conta segredos da criacao das vozes de seus
personagens nos espetaculos da Cia. YinsPiracéo. Nessa
demonstracgao dirigida por Luciana Martuchelli, ele revela
os caminhos percorridos na performance da voz falada e
cantada, para a musica e o teatro, além de compartilhar
sua jornada como artista. Apds a apresentacéo, o ator e
a diretora responderao perguntas do publico.

PUBLICO-ALVO: ATORES E ATRIZES, CANTORES,
ESTUDANTES DE TEATRO, FONOAUDIOLOGOS E
DOCENTES DE VOZ.
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JACKELINE MOURAQ
E REGINALDO BORGES,

Jackeline Mourao e Reginaldo Borges sao artistas criadores
sul-mato-grossenses que, em suas trajetorias distintas,
convergiram para formar uma sinergia criativa Unica. Criado
em 2021, Procedimento#6 é a primeira proposta cénica da
dupla, que consolida essa parceria interseccionando danca,
tecnologia e experimentacgéo. O trabalho participou da
Quadrienal de Praga por meio da PQ Brasil, em 2023. Jackeline
Mouréo atua em criagoes e produgoes artisticas de danca,
e Reginaldo Borges é multiartista, explorando tanto a danca

quanto o audiovisual. Ambos séo também intérpretes-criadores

na Cia. Dancurbana.

ESPETACULO

PROGEDIMENTO#6

Como criar um desaparecimento em um lugar onde o efémero
é um registro? Na tentativa de embacar os limites entre o

real e o imaginario, Procedimento #6 aciona dispositivos que
articulam paisagens, em que a imagem é trabalhada como uma
memoria de memorias, acionando cédigos que distorcem a
matéria visivel e fragil do corpo. Nos procedimentos, Jackeline
Mourao e Reginaldo Borges redescobrem os vestigios do
passado a partir dos gestos do presente.

Ficha técnica

Concepgcao e direcao: Jackeline Mourao

Criacao, coreografia e performance:
Jackeline Mourao e Reginaldo Borges
Criacoes e manipulacéo interativa
de imagem e som: Reginaldo Borges
Cocriacao visual e trilha sonora:
Rafael Mareco

Colaboracao artistica

e dramaturgia: Renata Leoni
Producao técnica: Maura Menezes
Producéo executiva: Roberta Siqueira
Figurino: Dayane Bento

Cenario: Reginaldo Borges
Paratextos: Febraro de Oliveira
Fotografia: Helton Pérez (Vaca Azul)
Desenho grafico: Jonatan Kluk









OFIGINA

A proposta é fazer um treino orientado, tecer
relagdes entre “corpo/imagem”, “espago/tempo” e
suas tecnologias. Despertar, mobilizar e incorporar
gestos e acbes motoras que possam gerar diferentes
possibilidades de movimento, trabalhando o corpo
fisico como uma unidade, a fim de potencializar o

seu registro perceptivo e critico, tomando alguns
processos do espetaculo como ponto de partida.

PUBLICO-ALVO: BAILARINOS, ARTISTAS DA CENA E
PESSOAS COM PRATICA CORPORAL E INTERESSADAS
SOBRE MOVIMENTO.

FAIXA ETARIA: MAIORES DE 18 ANOS.

MINISTRANTES: JACKELINE MOURAO

E REGINALDO BORGES.

PENSAMENTO
GIRATORIO

Como construir um objeto estético em um instante
contemporaneo atravessado pelo digital e pelo
analégico? Como produzir um documento de cultura
em meio a efemeridade do tempo e a velocidade

da mudanca? Por meio de suas vivéncias, Jackeline
Mouréo e Reginaldo Borges conduzem uma conversa
sobre a profissionalizacao e as praticas sustentaveis
na danca. Os dois compartilham experiéncias de
trabalhos em multiplas atividades desenvolvidas
durante a pandemia da covid-19 e como isso
reverberou e influencia nas metodologias de criagéo
empreendidas em seus processos, desafiando os
espacos e as perspectivas convencionais ao explorar
novos territérios na cena.
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0 BANDO GOLET

DE TEATRO

Coletivo formado por um grupo de artistas com experiéncias de
vida diferentes, mas com o desejo em comum de estabelecer
uma discusséo viva e criativa sobre o fazer teatral, além de
suas multiplas formas e praticas. De 2015 para c4, realizou
alguns trabalhos de relevancia, como a montagem do
espetaculo Sebastiana e Severina, destinado ao teatro para
ainfancia e a juventude. Em 2021, com espetaculo Solo para
um sertdo blues, consolidou-se a parceria com diversos
profissionais em torno da pesquisa acerca de tradigoes
populares, ancestralidade e memaria. Com Quatro luas,

o grupo volta o olhar para o teatro feito para infancias.

ESPETACULO

UATRO LUAS

Quatro luas € um espetaculo de teatro para a infancia com
formas animadas e musica ao vivo, inspirado no universo

do escritor espanhol Federico Garcia Lorca. O espetaculo

é contado e interpretado por um grupo de ciganos reunidos
sob a sombra de uma velha arvore. Sua narrativa baseia-se
na historia de Federico, um jovem ciganinho érfao que era
fascinado pela lua cheia e tinha o sonho de subir em um
cometa e voar bem alto em direcao as estrelas até conseguir
alcanca-las. Na busca pela realizacao de seu sonho,
Federico, guiado pelos conselhos de quatro luas de diferentes
personalidades, inicia uma jornada por um mundo encantado
repleto de seres imaginarios e animais falantes. No caminho,
sem uma diregao certa, o menino vai se encontrando

e aprendendo a lidar com suas emocoes e intuicdes.

o,

GENERO: TEATRO PARA INFANCIAS
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGAOQ: 60 MIN

Ficha técnica

Dramaturgia e encenagéo: Claudio Lira
Elenco: Brunna Martins, Célia Regina,
Douglas Duan e Matheus Carlos

Musicos: Arnaldo do Monte

(percussao) e Zé Freire (violao)
Dramaturgia sonora, direcéao musical

e preparagao vocal: Douglas Duan
lluminacao: Eron Villar

Direcéo de arte: Claudio Lira e Célia Regina
Criacao e confeccéao dos bonecos e
aderegos: Romualdo Freitas e Célia Regina
Criacao e confeccéo das luas: Romualdo
Freitas, Célia Regina e Adriano Freitas
Confeccgao da arvore: Douglas Duan
Cenotécnicos: Eduardo Albuguerque
(Dudu) e Gustavo Araujo

Costureiras: Maria Lima e Marcia Marisa
Assessoria de imprensa e redes sociais:
Milton Raulino

Registro de fotos e videos: Colibri Audio
Visual/Morgana Narjara e Ivo Barreto
Programacao visual: Claudio Lira
Produgéo: Claudio Lira e o Grupo
Realizacéo: O Bando Coletivo de teatro









OFIGINA

A oficina tem o objetivo de explanar e exercitar com os
alunos técnicas basicas de manipulacao e expressividade
do boneco em cena. Entre os objetivos especificos,
estdo: compreender o teatro de bonecos e formas
animadas, suas diferentes técnicas, linguagens e
manipulacéo; experimentar as técnicas de concepgéao

e desenvolvimento das personagens e objetos; exercitar
e praticar a criacéo de histdérias de valorizacéo cultural e
de saberes populares e individuais de cada aluno/aluna.

PUBLICO-ALVO: PUBLICO EM GERAL, COM FOCO
EM ESTUDANTES DAS ARTES DE ATUACAO.

FAIXA ETARIA: MAIORES DE 16 ANOS.

CARGA HORARIA: 8 HORAS.

MINISTRANTES: CELIA REGINA E DOUGLAS DUAN.
NUMERO MAXIMO DE PARTICIPANTES:

20 ALUNOS(AS).

PENSAMENTO
GIRATORIO

Propomos uma reflexao sobre o processo de construcao
do espetaculo Quatro luas, que teve como inspiragéao o
universo do escritor Federico Garcia Lorca, cuja obra néo é
normalmente relacionada ao universo da crianga, por tratar
quase sempre de temas densos sobre os dilemas humanos
de vida e morte. Também propomos uma discusséo em
relacao a estética contemporanea do teatro feito para

as “infancias”, no que diz respeito as suas possibilidades
de misturas de linguagens e quebras de paradigmas e
preconceitos. Essa discussao contempla a encenacgéao
como expressao artistica, em que a arte € um instrumento
que possibilita a aproximagéo das criangas com a emocgao,
a poesia, as dores e as alegrias e as diferentes
possibilidades de interpretacdes do mundo e da vida.
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RI0 DE JANEIRO/Rd

0 Grupo Ta na Rua foi fundado na década de 1980 por Amir
Haddad, junto a um coletivo de atrizes e atores inquietos,

que buscaram nos espacos abertos uma resposta a todas

as repressoes. Nasceu com essa pesquisa o conceito de arte
publica, que defende a arte como o fator social que organiza

o mundo. Com 43 anos de histéria, o Ta na Rua € um dos grupos
mais antigos do pais. Em 2004, recebeu pelo MinC o certificado
de Ponto de Cultura e, em 2010, o titulo de Patriménio Imaterial
do Estado do Rio de Janeiro.

[ARATUSTRA:
UMA TRANSURLORAGAO
DOS URLORES

0 espetaculo Zaratustra: uma transvaloragdo dos valores
nasceu da relagao do ator e diretor Amir Haddad com o
personagem Zaratustra escrito pelo filésofo Friedrich
Nietzsche. E a afirmacéo do instante, do corpo, da necessidade
de uma vida ousada e corajosa, e de um ser humano forte
com os pés fincados na terra, capaz de realizar os mais altos
voos. Enfim, a afirmacéao de uma postura diante da vida que se
assume em seus diversos aspectos, inclusive na dor, na perda,
acompanhada da capacidade de potencializar esta perda em
acdo, em criagao, é o que caracteriza tanto as afirmagdes do
Zaratustra de Nietzsche quanto do trabalho e da vida do ator
e diretor Amir Haddad com seu Grupo Ta na Rua.

GENERO: TEATRO POPULAR
CLASSIFICACAO ETARIA: 14 ANOS
DURAGAO: 90 MIN

Ficha técnica

Direcao e atuagao: Amir Haddad

Texto: Friedrich Nietzsche

Idealizagao: Camila Amado

Dramaturgia: Viviane Mosé,

Amir Haddad e Maximo Cutrim

Encenacéo: Grupo Ta na Rua, com Carol Eller,
Daniel Avila, Evandro Castro, Giovanna Cherly,
Isadora Figueira, Luciana Pedroso, Maria
Clara Coelho, Méximo Cutrim, Renata Bonze,
Rozan e Sandro Valério

Diregao musical: Maximo Cutrim
Colaboracéo musical: Luciana Pedroso,
Maria Clara Coelho e Rozan

lluminacéo: Paulo Denizot

Coordenacao: Instituto Ta na Rua -

Maria Helena da Cruz

Direcao de producéo: Maria Inés Vale
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OFIGINA

A oficina do Ta na Rua propde aos participantes o resgate
de um corpo ancestral, brasileiro, popular, disponivel,
desenvolvendo, sempre de maneira coletiva, a reflexao sobre
o uso do espaco, arelagdo com o outro, o gesto poético,

a desconstrugao da dramaturgia e um cidadao capaz de se
expressar livremente em todos os espacos. Assim, pode-se
estabelecer uma disposi¢céo nao convencional da cena, em
que nao ha distingao entre ator e espectador.

PENSAMENTO
GIRATORI0

0 renomado teatrélogo e encenador brasileiro Amir

Haddad leva ao Pensamento Giratério uma reflexao sobre
arte publica - arte que nao se vende, que nao se compra,
que se da no encontro do ser humano e/ou sua obra
diretamente com o publico, sem distingdo de nenhuma
espécie, e em todo e qualquer lugar. Amir Haddad coloca a
arte publica como um elo vital na tessitura do tecido social.
Os pontos explorados séo: politicas publicas para as artes
publicas, o Grupo Ta na Rua como agente transformador e a
democratizacao da arte e da cultura como desenvolvimento
de cidadania.
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BELO HORIZONTE,/ MG

A Cia. Burlantins nasceu, em 1996, do desejo de unir
musica e teatro em espetaculos de rua. Desde 2012,
com Mauricio Tizumba e Jilia Tizumba a frente, o grupo
tem a proposta de trazer a cena artistas negros e
negras em espetaculos cénicos-musicais. Nesta fase,
além do Heranga (2023), ja montou Oratério: a saga

de Dom Quixote e Sancho Panca (2012), Clara negra
(2013) e Munheca (2013), e inaugurou a Mostra Benjamin
de Oliveira, um festival ja com sete edicoes, com uma
proposta de valorizagao da cultura afro-brasileira.

GENERO: MUSICAL
CLASSIFICAGAO ETARIA: LIVRE
DURAGAO: 70 MIN

Ficha técnica

Realizacao: Cia. Burlantins

e Napele Produgées Artisticas
Idealizagao: Pedro Kalil

Elenco: Julia Tizumba, Sérgio Pereré

e Mauricio Tizumba

Participacéo especial: Rosa Moreira

Direcéo: Grace Passo

Assisténcia de direcao: Aline Vila Real
Dramaturgia: Aline Vila Real, Grace Passo6 e
afro-brasileira sao a bussola para a diaspora negra. Tomés Sarquis (elaborada a partir de narrativas
produzidas por Julia Tizumba, Mauricio Tizumba,
Rosa Moreira e Sérgio Pereré)

Aqui, a busca e o resgate da herancga cultural

Herancga, novo espetaculo cénico-musical da Cia.

Burlantins, comemora 50 anos de carreira do icone Dire¢ao musical: Sergio Perere
) . _ . Musicas: Sérgio Pereré e Mauricio Tizumba
da cultura afro-mineira Mauricio Tizumba. Em cena, PeE e o e ey es S FamE
estéo trés multiartistas: Julia Tizumba, Sérgio Pereré VideoartedhenatclRascoal
.. . o : Intervencgoes visuais: Desali
e o proprio Tizumba. Dirigidos pela premiada Grace Projecées: s Bah e Kraken

Cenario e figurino: Alexandre Tavera
) lluminacéo: Edmar Pinto
a Africa como se olhassem num espelho. Sonorizagao: Cahué Teixeira

Passo, escavam histérias intimas enquanto miram












GRUP(S
JUE A
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DIRATORIO




1998

Antimatéria
Ana Vitdria Danga Contemporénea (RJ)

Out-cry
Armazém Gompanhia de Teatro (Rd)

0 auto da barca do inferno
Grupo Imbuaga (SE)

0 médico camponés
Gompanhia de Teatro Medieval (RJ)

Roda saia gira vida
Teatro de Anonimo (RJ)

A confissdo de Leontina
Olair Goan ($P)

1999

Mundéu: o segredo do mundo
Usina do Trabalho do Ator (RS)

Ns kamikases
Gompanhia de Atores (PR)

N hora da estrela
Gia. do Acaso (MG)

I serpente
Gia. do Pequeno Gesto (RJ)

Domésticas
Renata Melo (3P)

A bota e sua meia
(ia. Faces e Carretos (RS)

I sua melhor companhia
Gompanhia do Piblico

2000

Gortejo brincante Abayomi
Gooperativa Abayomi (Rd)

Um credor da fazenda nacional
(Gia. $&0 dorge de Variedades (8P)
Pois ¢, vizinha

Deborah Finocchiaro (RS)

Pequenos trabalhos para velhos palhagos
Engenho Produgdes Artisticas (RJ)

0 auto do estudante que se vendeu ao diabo
Grupo Grial de Danga (PE)

Um quarto de crime e castigo
Mameluco Produgdes Artisticas (Rd)

Didrio de um louco
Grupo de Teatro Arte-em-Gena (Rd)

Tem areia no maid
Ns Marias da Graga (RJ)

Duas abstragdes e uma figuragéo dnica
Grupo de Danga Nos em Gia (SE)

0 Gordo e 0 Magro véo para o céu
Gia. Teatral do Movimento (Rd)

Nada, nenhum ¢ ninguém
Gia. Mais Garas (CE)

Pedro e 0 lobo
Teatro Diadokai (RJ)

li falecida
Gia. Fabrica de S&o Paulo (SP)

Gafé com queijo
Grupo Lume (3P)

2001

Ingdnia
1 Produgdes Teatrais (BA)

Por 4gua abaixo
Angela Dip & Uivien Buckup (SP)

Nlvesso das 4duas
Beatriz Sayad & Danielle Barros (RJ)

(larices
Nacleo Solidério de Produgdes Artisticas (BA)

0 duelo
Nrtistas Independentes (PE)

0 auto do boi cascudo
Grupo Boi Cascudo (Rd)

Il comédia do trabalho
Gia. do Latdo (SP)

Ns velhas
Grupo de Teatro Contratempo (PB)

N saga de dorge

Grande Companhia Brasileira de Mystérios
¢ Novidades (Rd)

Nquilo de que somos feitos
Lia Rodrigues Companhia de Danga (Rd)

0 mistério das nove luas

Grupo Uento Forte (SP)

Cheganca

Gompanhia de Danga Paula Nestorou (Rd)

0 cano
Girco Teatro Udi Grudi (DF)

2002

Bispo
dodio Miguel (BR)

Bugiaria
I Péssima Gompanhia (Rd)

Liures e iguais
Grupo de Teatro Sim... Por que Nao?! (3C)

Gonstrugdes
Patricia Niedermeier e Oscar Saraiva (RJ)

Guando tu no estés
Grupo Sete Luz (SP)

I terceira margem do rio
Guido Campos (60)

Rosa + Ligpector: solos
Studio Stanislavski (Rd)

Matuldo
Trupe do Passo (Rd)

Stella do Patrocinio
(larisse Baptista (AC)

I saga de Canudos
Tribo de atuadores 0i Nois Aqui Traveiz (RS)

Primus
Boa Companhia (SP)

Beckett
Grupo Sobrevento (Rd)
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2003

Encaixotando Shakespeare/Nepal /
Frederica/Apartamento 501
Teatro Firia (MT)

Lusco-fusco
(ia. Absurda & Cia. Acomica (M6)

Tempestades de paixéo
Grupo Theatrum do Tambo (RS)

N escrita de Borges/Mithologias do cld/ www.
Prometeu /La loba: a fabula da perversidade
Grupo Falus & Stercus (RS)

N divina comédia de Dante e Moacir
Nssociagdo de Teatro Radicais Livres (GE)

Para acabar de vez com o julgamento de Artaud

Grupo Cambaleei, mas néo cai (Rd)

0 lustre
Ntelié Uoador Companhia de Teatro (Rd)

0s camaradas
(ia. Carona de Teatro (3C)

Folides e folgazdes
Mamulengo 86-Riso (PE)

0 pregoegiro
Grupo Mundo ao Contrério (RJ)

Kassandra in process, aos que virdo depois
de nds/ A saga de canudos
Tribo de atuadores 0i Nois Aqui Traveiz (RS)

Ns viemos aqui pra qué?
Fuzarca da Lira (RJ)

Sonoridades
Esther Weitzman Companhia de Danga (Rd)

N la carte
La Minima ($P)

2004

0 terceiro dia
Engenho de Teatro (PE)

0 velho da horta/Noir
(Gia. Pequod (RJ)

llolta ao dia em 80 minutos
(ia. Brasileira de Teatro (PR)

(omo nasce um cabra da peste
Ngitada Gang (PB)

Fulano e cicrano/0 macaco e a boneca
de piche/lictor James
Gentro Teatral Etc. e Tal (R)

Presépio de hilaridades humanas
Maira Oliveira (DF)

Qual é a masica?
Paula Aguas (RJ)

Umbi-Guidades
lami Rebougas (BR)

(Gombinado/Dilacerado
0s Dezequilibrados (RJ)

Imagens da quimera
Grupo Teatral Moitaré (Rd)

Medeia/Navalha na carne/
0 homem com flor na boca
Teatro Pequeno Gesto (RJ)

Nave louca

Grande Companhia Brasileira de Mystérios
¢ Novidades (Rd/SP)

Uroboros
Basirah Nicleo de danca contemporénea (DF)

Bagaceira, a danga dos orixds
Gompanhia lata Bagaceira (CE)

Diz que tinha.../Mininim
Gecilia Borges (SP)

Na soliddo dos campos de algodéo
Malagueta Produgdes Artisticas (Rd)

Garga viva/Buzkashi/delaide Fontana
Erro Grupo de Teatro (SC)

Uma coisa que ndo tem nome (e que se perdeu)

(ia. de Teatro Autonomo (RJ)

2005

Ncordei que sonhava
Nacleo Bartolomeu de Depoimentos (SP)

(irandas
lidriano e Fernando Guimaraes (DF)

Carta de Rodez
limok Teatro (RJ)

Lampido e Maria Bonita
Da Rin Produgdes (BA)

Passaro junino/Gara dourada
In Bust Teatro de Bonecos (PA)

Rosa negra, uma saga sertaneja
Gompanhia dos Sonhos (DF)

Maria Madalena ou a salvagéo
Gia. Limiar de Teatro (SP)

Trés marujos perdidos no mar
Irmaos Brothers (Rd)

Espiral brinquedo meu
Terreiro Produgdes (PE)

0 muro/Restim
Grupo Pedras (Rd)

Nuto da barca do inferno
Grupo Fora do Sério (SP)

(enas cotidianas@circ.pic
Gompanhia Picolino (BR)

Falam as partes do todo?
Gia. de Danga Dani Lima (Rd)

Gomogao,/Eu sou mais Nelson/Potlatch
Grupo Alice 118 (RJ)

Escorial
Nacleo de Teatro Criaturas Cénicas (BA)

2006

0 negrinho do pastoreio/Deus e o diabo
na terra da miséria
Grupo Digalé (RS)



(uem tem, tem medo!
Grupo Remo (PE)

Homem de Barros
Grupo Produgéo do Ator (RJ)

Dois de paus/Dois perdidos
Arthur Tadeu Curado e Sérgio Sartorio (DF)

Edipo unplugged /Tudo no timing/
I fonte dos santos
Grupo F. Privilegiados (Rd)

Babau ou a vida desembestada do homem que

tentou engabelar a morte/l cartola encantada

Grupo Mao Molenga (PE)

dosé Ulisses da Silva/Sagragdo da vida toda
Gia. Uilladanga (BR)

Samba no carnaval
Grupo Artistas Independentes (PE)

lloar/Puro brasileiro
Gia. Teatral Martim Gereré (60)

Olympia
Grupo de Teatro Andante (M6)

Grito verde
Gompanhia de Teatro Amazonas (AM)

Muito barulho por quase nada/Roda Chico
Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare (RN)

2007

Aperitivos
Grupo Pausa Gompanhia (PR)

Sacy pereré, a lenda da meia-noite/
Bolha luminosa
(Gia. Teatro Lumbra de Animagéo (RS)

0 realejo
Grupo Bagaceira de Teatro (CE)

Olhos de touro
Gia. Marcia Duarte (DF)

0 incrivel ladréo de calcinhas/
0 velho lobo do mar
Trip Teatro de Animagéo ()

Gapitu, memdria editada
Grupo Delirio Gia. de Teatro ($C)

Antdnio Maria, a noite é uma crianga/
Ni que saudades do Lago
Nacleo Informal de Teatro (Rd)

0 patinho feio
Grupo Gats ()

Uiagem ao centro da terra/
Gyrano de Berinjela
Gia. de Teatro Artesanal (Rd)

Gota d'agua: brevidrio
Gia. Brevidrio (SP)

Nquelas duas
Grupo Depdsito de Teatro (RS)

Historias de teatro e circo
Grupo Garroga de Mamulengos (CE)

2008

A gaivota (alguns rascunhos) /
lal da $arapalha
Piollin Grupo de Teatro (PB)

Ns quatro chaves
Teatro Uentoforte (SP)

fimor ¢ loucura
A Roda Teatro de Bonecos (BA)

Besouro cordéo de ouro
dodo das Neves (Rd)

Saudade em terras d'agua
Gompanhia Dos & Deux (Rd/FRA)

Gasa de ferro
Estado Dramético (BA)

Das saborosas aventuras de Dom Quixote

¢ seu escudeiro Sancho Panga:
um capitulo que poderia ter sido
Teatro que Roda (60)

0 sapato do meu tio
doéio Lima (BA)

(aatinga: miniteatro ecologico
Giramundo (M0)

Encarnado/Aquilo de que somos feitos
lia Rodrigues Companhia de Dangas (Rd)

[sadora/ORB/ A metéfora final
Gompanhia Arquitetura do Movimento (Rd)

0 porco
Arquipélago (SP)

0 reencontro de palhagos na rua é a alegria
do sol com a lua
Gompanhia Teatral Turma Biribinha (AL)

Adubo ou a sutil arte de escoar pelo ralo
Gonfraria Teatral Adubo (Tucan/DF)

Girco minimal
Gompanhia Gente Falante (RS)

Girco Teatro Artetude
Movimento Rua do Circo (DF)

larvarias/Gueto bufo/Clownssicos
Gompanhia do Giro (RS)

0 pupilo quer ser tutor
Gompanhia Teatro Sim... Por que Nao?!!! (S)

2009

Nequa Toffana
Leppelin Gia. (Rd)

Sapecado
Banda Mirim (SP)

De malas prontas
Gia. Pé de Uento Teatro (8C)

Gultura bovina?
Ginga Companhia de Danga (MS)

100 Shakespeare
Grupo Pia Fraus (SP)

Hysteria
Grupo XIX de Teatro (SP)

0 hipnotizador de jacaré
Girco Teatro Girassol (RS)

Didrio de um louco
Grupo de Teatro Lavoura (PB)

105
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0 nome cientifico da formiga
lingelo Madureira e Ana Catarina Uieira ()

Rito de passagem
Indios.com Cia. de Danga (AM)

Rasif, mar que arrebenta
Goletivo Angu de Teatro (PE)

0 santo guerreiro e o herdi desajustado
(ia. $&o dorge de Variedades (SP)

filme noir
(ia. PeQuod Teatro de Animagéo (Rd)

N noite dos palhagos mudos
Grupo La Minima (3P)

Mangiare
Brupo Pedras (Rd)

Siléncio total - vem chegando o palhago
Palhago Xuxu (PB)

2010

li obscena senhora D.
Girco do Siléncio (SP)

Mi munhequita
Ponte Cultural ($C)

Ngreste
(ia. Razdes Inversas (SP)

Nqueles dois
(ia. luna Lunera (M6)

Goneeigdo
Grupo Experimental (PE)

Dolores
Mimulus Gia. de Danga (MG)

Ele precisa comegar
(ia. Folguetes Maravilha (RJ)

Encantrago

Grupo Expressdes Humanas e Teatro Uitrine (CE)

filhas da mata
0 Imaginario (R0)

[deias de teto
Sua Gia. de Danga (BA)

Malentendido
Galharufa Produgdes (Rd)

0 amargo santo da purificagéo
Tribo de Atuadores 0i Nois Iraveiz (RS)

0s meninos verdes de Cora Coralina
lloar Teatro de Bonecos (DF)

Para Luis Melo
Marcos Damaceno Cia. de Teatro (PR)

Tropego
Gia. Tato Criagao Génica (PR)

lero
Gia. de Teatro Mevitevendo (SP)

2011

0 dragdo/Kabul /Cartas de Rodez
Nmok Teatro (Rd)

No pirex/De banda pra lua/Bild & Curisco/
Parangolé
Armatrux (MG)

I teceld/0s encantadores de historias
Gaixa de Elefante Teatro de Bonecos (RS)

De-vir/ING. /L'aprés midi d'un fauller
Gia. Dita (CE)

Goncerto de Ispinho e Fuld/Safadezas de
samba/Uma toada para dodo e Maria
Gia. do Tijolo (3P)

Frankenstqin/ Sob seus olhos/A lenda das
lagrimas/Ame Kalulua
Gia. Polichinelo (SP)

Leve
Goletivo Lugar Gomum (PE)

Gabanagem/0 mundo da razéo presente/0ré
Gorpo de Danga do Amazonas (AM)

0 evangelho segundo S3o Mateus/Kafka -

escrever é um sono mais profundo que a morte

Grupo Delirio (PR)

0 mundo t& virado/Teatro chamado cordel /
I grande serpente
Grupo Imbuaga (SE)

Dentrofora/0 Gordo € o Magro uéio para o céu
In.co.mo.de.te (RS)

0 fio magico/Era uma vez
Mao Molenga Teatro de Bonecos (PE)

Quiprocd/Acorda Z¢, a comadre t4 de pé
Grupo Teatral Moitara (Rd)

£ nois na xita/Besouro mutante
Grupo Namakaca (8P)

I galinha degolada
Persona Cia. de Teatro & Teatro em Trdmite (SC)

Rebu/Gachorro
Teatro Independente (RJ)

2012

Escapada/A mulher selvagem/Faladores
Gia. Mario Nagcimento (M0)

Este lado para cima/A brava
Brava Gompanhia (3P)

Um principe chamado Exupéry/Missiva/
Miragem/El viaje

Cia. Mitua ($6)

Oxigénio

Gompanhia Brasileira de Teatro (PR)

Il barca/ Cavalo-marinho/Travessia
Grupo Grial de Danga (PE)

Gru
Gia. Plagio de Teatro (DF)

Dia desmanchado
Teatro Torto (RS)

Pai & filho
Pequena Companhia de Teatro (MA)

Menininha
JIM Produgdes Artisticas (Rd)

llila Tarsila
Gia. Druw (8P)

linjo negro
Gia. Teatro Mosaico (MT)



Polvora e poesia
Hiperativa Gomunicagao e Cultura (BR)

0 amor de Clotilde por um certo Leandro Dantas

Trupe Ensaia Aqui e Acol (PE)

[...] Roteiro escrito com a pena da galhofa
¢ a tinta do inconformismo
Pausa Gompanhia de Teatro (PR)

Instantaneos/ Dikos
Gia. dos Bondrés (RJ)

Gabegéo de nego/0 que nos moue/Gaminhos
Laso Cia. de Danga (RJ)

2015

Amor confesso/A nova ordem das coisas
Gia. Falacia (RJ)

0 maleficio da mariposa
Rve Lola Espago de Criagéo (PR)

0 filho eterno
Gia. Atores de Laura (Rd)

Luis Antdnio - Gabriela
Gia. Mungunza (3P)

0 fantastico circo-teatro de um homem 8o
Gia. Rastica (RS)

Tombé/ Souvenir
Dimenti (BR)

(aetana/Divinas
Duas Gompanhias (PE)

dilia/Rmor por anexing
Grupo de Teatro Girquinho do Revirado ($C)

Insone/ 0 grande circo infimo
Grupo 1 de Teatro (ES)

lis aventuras de uma vidva alucinada
Mamulengo de Cheiroso (SE)

(Objeto gritante
Mauricio de Oliveira & Siameses (8P)

A pereira da Tia Miséria
Nicleo As de Paus (PR)

0 miolo da estoria
Santa [gnoréncia Cia. de Artes (MA)

Boi
Ser Tao Teatro Infinito Cia. (60)

La perseguida
Teatro Uagamundo (RS)

8imb4, o marujo
Trupe de Trudes (M6)

{Pingos & pigmentos}
Goletivo Gonstrugdes Compartilhadas (BA)

Historias de lengos e ventos/As 4 chaves
Teatro Uentoforte (SP)

2014

Homens de solas de vento
Gia. Solas de Uento (8P)

Uiidva, porém honesta/Aquilo que o meu olhar
guardou

para vocé/Ato

Grupo Magiluth (PE)

louga Ginderela/Xiré das aguas - Orayeyé oh
Gia. Gente Falante (RS)

Do repente
Lamira Gompanhia Génica (10)

0 segredo da arca de Trancoso
Uilavox (BA)

Sargento Getilio
Gia. Teatro Nu (BR)

Inaptos? A que se destinam/In ConSerto
Grupo Teatro de Andnimo (RJ)

0 mistério da bomba H
Grupo Oriundo de Teatro (M6)

Menu de herdis/Mediatriz
Nicleo do Dirceu (PI)

Barrica Pordguabaixo
Palhaga Barrica (S0)

Gaiola de moscas/Andnimo
Grupo Peleja (PE)

Romeu & dulieta: 0 encontro de Shakespeare
¢ a cultura popular/Girco alegria
Grupo Garajal (CE)

Gegos
Desio Coletivo (SP)

0 deus da fortuna
Goletivo de Teatro Alfenim (PB)

Uma flor de dama
Goletivo Artistico As Travestidas (CE)

Gidade dos outros/Primeira pele
Gia. Pessoal de Teatro (M)

Solamente Frida
(ia. Garotas Marotas (AC)

Plagium?/Singulares
(ia. Dangurbana (M§)

Labirinto/0 controlador de trafego aéreo
(Gia. de Teatro Alfindega 88 (RJ)

(ualquer coisa a gente muda
Angel Uianna & Maria Alice Poppe (Rd)

2015

Proibido elefantes/Sobre todas as coisas
Gia. Gira Danga (RN)

Pural /0 cabra que matou as cabras
Gia. de Teatro Nu Escuro (60)

Exu, a boca do universo
Nacleo Afro-brasileiro de Teatro
de Mlagoinhas (BA)

0 langador de foguetes/Mira -
extraordindrias diferengas, sutis igualdades
Grupo de Teatro de Pernas pro Ar (RS)

0 passaro do sol /Histrias da caixa
I Roda (BA)

0 som das cores
Catibrum Teatro de Bonecos (M6)

Boi de piranha
Gia. Boi de Piranha (R0)

161
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0 descotidiano
Gia. do Relativo (8P)

fintes da chuva
Gia. Cortejo (RJ)

Nina, 0 monstro ¢ o corago perdido
(lareira de Teatro (RS)

Danga contemporanea em domicilio
(laudia Miller (RJ)

0 siléncio ¢ 0 caos
Dielson Pessoa (PE)

Guerra, formigas e palhagos/
Estagéio dos contos
Estagdo de Teatro (RN)

ligor mortis jukebox vol. 1
Uigor Mortis (PR)

Nowhereland - agora estamos aqui/Playlist
Movasse Goletivo de Griagdio em Danga (MG)
Divino

Nicleo Atmosfera (NUR) (MR)

Griaturas de papel /0 intrépido Anamiri
Bricoleiros (CE)

ls trés irmés/Estardalhago
Trago Gia. de Teatro (3C)

llvental todo sujo de ovo/
dogos na hora da sesta
Grupo Ninho de Teatro (CE)

Nordeste - a danga do Brasil
Balé Popular do Recife (PE)

2016

WWW para Freedom
Barracéo Teatro (SP)

Gachorros ndo sabem blefar
(ia. 5 cabegas (M6)

AN..08. )
(ia. Génica Nau de lcaros (SP)

Il casatoria ¢'a defunta
(ia. Pdo Doce de Teatro (RN)

Benedita
Gia. Sino (BA)

Pequenas violéncias: silenciosas e cotidianas
Gia. Stravaganza (RS)

Yi Ocre
Gorpo de Arte Contemporanea (AM)

Manotas musicais
Grupo Trampulim (M6)

A carroga é nossa
Grupo Xama Teatro (MA)

Ora mortem
In-préprio Goletivo (MI)

A Gigantea
Les Trois Clés (Rd)

A projetista
Dudude Hermann (M6)

0 rato
Pivete Cia. de Arte (PR)

Diiplice
Rodrigo Gruz e Rodrigo Cunha (60)

Ndaptagéo
Teatro de Agdcar (DF)

Flor de macambira
Goletivo Ser Tao Teatro (PB)

Diga que vocé esta de acordo! Maquinafatzer
Teatro Mquina (GE)

dacy
Grupo Carmin (RN)

Experimentos gramineos - intervengéo urbana
Maicyra Ledio (SE)

Why the horse? - circuito especial
Grupo Pandega de Teatro (SP)

Maiéutica
Raquel Mutzenberg - Intervengéo Urbana (MT)

Hamlet - processo de revelagéo
Goletivo Irméos Guimarées - Teatro Adulto (DF)

Ruina de anjos
Nl Outra Gia. de Teatro - Teatro de Rua (BA)

Palafita
Grupo Fuzué - Girco (CE)

Ginzas ao solo
Nlexandre Américo - Danga (RN)

Rbrazo
Grupo de Teatro Glowns de Shakespeare -
Teatro Infantojuvenil (RN)

li beira de...
Silvia Moura - Danga (CE)

Garanguejo overdrive
Nquela Gia. de Teatro - Teatro Adulto (Rd)

Lete
Beradera Cia. de Teatro - Teatro Adulto (R0)

Ledores no breu
Gia. do Tijolo - Teatro Adulto (SP)

0 quadro de todos juntos
Pigmalido Escultura que Mexe - Teatro de
Formas Animadas Adulto (MG)

finita
Denise Stutz - Danga (Rd)

(s mequetrefe
Parlapatdes - Girco (SP)

Na esquina
Goletivo na Esquina - Girco (M6)

Ninhos
Balangandanga - Danga Infantojuvenil (SP)

DNA de Dan

Maikon K - Performance (PR)
Dilivio MA

Ecopoética: Arte e Sustentabilidade

em Intervencdes Urbanas -
Intervengdo Urbana (RS)

Gia. Senhas de Teatro
Fuil - Teatro Teatro duvenil (PR)

Women's
Experiéncia Subterranea - Teatro Adulto (3C)



Tribo de Atuadores 0i Nois Aqui Traveiz
A Tempestade - Teatro de Rua - Gircuito
Especial (RS)

2018

A salto alto - entre gentilezas e exterminios
Girco no Ato (Rd)

linimo festas
La Cascata Gia. Gomica (SP)

A8 mulheres do alua
0 Imaginario (R0)

0 mach&o - tudo por causa do lTobias
(Gia. Teatral Turma do Biribinha - Arapiraca (AL)

(lake
Girco Amarillo (SP)

(omo manter-se vivo
Flavia Pinheiro (PE)

Goncerto em ri maior
(ia dos Palhagos (PR)

Guco
GIA Gaixa do Elefante (RS)

Danga anfibia
Gia dos Pés (AL)

Desastro
Neto Machado (BR)

Eles néo usam ténis Naique
(ia. Marginal (Rd)

Entrepartidas
Gia. Teatro do Concreto (DF)

Farinha com aglicar ou sobre a sustanga
de meninos e homens
Goletivo Negro (3P)

fauna
(uatroloscinco Teatro do Comum (M6)

Looping Bahia overdub
Felipe de Rssis, Leonardo Franga
¢ Rita Aquino (BR)

0 crivo
litelié do Gesto (60)

08 cavaleiros da triste figura
Grupo Teatral Boca de Gena (SE)

P's
Trapid Cia. Teatral (RN)

Ramal 510: sobre a migragéo das
sardinhas ou porque as pessoas
simplesmente uéio embora
Goletivo Erratica (RS)

Segunda pele
Goletivo Lugar Comum (PE)

2019

36 eu fosse Iracema
1GOMUM Goletivo (Rd)

N mulher arrastada
Dramaturgia Diones Gamargo (RS)

llestido queimado
Soufflé de Bodd Company (AM)

lloa
Goletivo Antdnia (DF)

Subterraneo/Yebo
Gumboot Dance Brasil ()

Chocobrothers
Ghocobrothers (SP)

Cria
Gia. Suave/Alice Ripoll (RJ)

Gavalo-marinho
Gavalo-marinho Estrela de Ouro (PE)

Tandan!
Gia. Ete. (PE)

A mulher do fim do mundo/
Chica, fuld de mandacaru
Nssociagao Artistica Cultural
(ia. Casa Circo (AP)

Meu Serido
(asa de Loé (RN)

Das cinzas coragao
(uimera Criagdes Artisticas
& Teatro Atelié (RS)

Naquele bairro encantado - episddio I:
estranhos visitantes/Naquele bairro
encantado - episddio II: ensaio para
uma serenata/Café encantado

Teatro Pdblico (MG)

Teatro dos seres imaginérios
(ia. Seres Imaginarios (RS)

Traga-me a cabega de Lima Barreto
Gia. dos Gomuns (Rd)

Nquelas - uma dieta para caber no mundo
Manada Teatro (GE)

R.A.LE - Realidade Apropriada Libera Evidéncia
dessé Batista (AL)

Nudiodescrigéolab
Andreza Nobrega - Uouver Acessibilidade (PE)

femi-clown cabaré-show
Gabaré das Rachas (DF)

Performance preta no Brasil
Saratlton Panamby - Dinho Aradjo (MA)

2020/21

Sobre azares futuros
Budejar Griagdes Artisticas (MA)

Salao
Gasa 4 (BR)

Mini Cabaré Tanguero
(ia. Fenomenal / dulieta Zarza (AL)

[Kuani
Gia. Garatuja de Artes Génicas (AC)

(0 vazio é cheio de coisa
Gia. Nos no Bambu (DF)

Enquanto a chuva cai
Gia. Fluctissonante e Pomeiro
Gestdo Cultural (PR)

189
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2 mundos
(ia. lumiato Teatro de Formas Animadas (DF)

Macbeth e o reino sombrio:
$hakespeare para criangas
Goletivo Orbita (RS)

Boquinha... e agsim surgdiu 0 mundo
Goletivo Preto (Rd)

Terreiro envergado
Goletivo Tanz (PB)

Uaga carne
Grace Passd (M6)

Interior
Grupo Bagaceira de Teatro (CE)

fearo
(M Produgdes (RS)

Rintsugi, 100 memdrias
Lume Teatro ($P)

0 circo a céu aberto

0 Girco a Géu Aberto (RJ)
Meia-noite

Orun Santana (PE)

Roda
Rapha $antacruz (PE)

2022

(Des)Memoria
Yara de Novaes (MG)

Museu dos meninos: arqueologias do futuro/
Sem titulo para uma radiocoreografia
Mauricio Lima (Rd)

Abian
Mayara Ferréo (BA)

Homens pink
La Uaca Companhia de Artes Génicas (3C)

Estudos de aproximagéo
Goletivo Instrumento de Uer (DF)

duntos e separados
Anti Status Quo Companhia de Danga (DF)

Tudo que coube numa UHS Luna de miel
Grupo Magiluth (PE) Lamira Artes Cénicas (10)
Ntravessar-se catavento Ninho
Gompanhia Gircense (60) Liu Moreira (10)
0s pequenos mundos Preta mina; o fim do siléncio,
Eranos Girculo de Arte (3C) 0 eco do incomodo

) ) Preta Mina (RS)
Metrépole on-line
Arte para Alimentar Inquieta Gia. (CE) [racema

Rosa Primo (CE)

Pra fazer papel de palhago - Brasil afora
Ricardo Gadelha (RJ)

PAN Play
PAN - Poténcia das Artes do Norte (AM)

Provisoriamente ndo cantaremos o amor
Trago Gia. de Teatro (3)

Laboratdrio de produgéo de textos e podcasts
(uarta Parede (PE)

2025

Imalé ind iyagba
Adna lonara ($P)

Senhora P
Adriana Lodi (DF)

Cartas para setenta e trés Mercedesssssss
Gia. Etnica de Danga (Rd)

Uikings e o reino saqueado
Gia. 0s Palhagos de Rua (PR)

Narrativas encontradas numa garrafa
PET na beira da maré
Grupo 8o Gens de Teatro (PE)

N invengéo do Nordeste
Grupo Carmin (RN)

0 adeus de Maria
Grupo Primitivos (MT)

(lassicos de palhagos
Grupo Uagao (P1)

Ela.
Jéssica Teixeira (CF)

Guidado com neguin
kelson Succi (RJ)
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