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A musica estd presente na vida de todos nés, nas diversas épocas
e civilizacoes, e anda de maos dadas com a cultura e a histéria de
um pais. E uma forma potente de interacdo, além de ser um fator
determinante da constru¢do social, cognitiva, corporal e emocional
do ser humano e nas leituras de mundo de cada um.

Promovido pelo Sesc desde 1998, o Sonora Brasil é um projeto que
apresenta programacdes musicais e faz parte da proposta de de-
senvolvimento das artes, com enfoque na valorizacéo, na preserva-
¢do e na difusdo do patriménio cultural brasileiro.

O tema Culturas bantu: afro-sonoridades tradicionais e contempo-
réneas faz uma homenagem a contribuicdo dos povos de linguas
bantu para a musica brasileira e a influéncia das culturas de matriz
africana no pais.

A intencdo é enaltecer a riqueza e a diversidade da cultura da po-
pulagdo negra, ainda néo suficientemente conhecida e valorizada,
abrindo espacos para entretenimento de qualidade, que também
possam incentivar boas reflexées e contribuir para a formacao de
uma sociedade melhor. Nesse sentido, o Sesc se orgulha de poten-
cializar essa producdo artistica de forma nacional, por meio de seus
circuitos itinerantes, dando visibilidade a artistas, livre acesso ao pu-
blico, contribuindo para a formac¢ao de plateias e promovendo um
dos projetos mais relevantes sobre a diversidade musical brasileira.
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O Sonora Brasil é um projeto temdtico que tem como objetivo a valo-
rizagdo, a preservacdo e a difusdo do patriménio cultural brasileiro
por meio de espetdculos musicais em todo o pais. Além de levar
ao publico expressées musicais que simbolizam toda a diversidade
nacional, o projeto também contribui com as acées desenvolvidas
pelo Sesc visando a formacao de plateias e a democratizagdo do
acesso aos bens culturais.

A edicao de 2022/2023 trabalhou o tema Culturas bantu: afro-sono-
ridades tradicionais e contemporéneas, destacando a contribuicao
dos povos de linguas bantu na cultura brasileira, por meio de acoes
formativas e apresentacdes musicais realizadas por 42 artistas e
grupos de 25 estados brasileiros e do Distrito Federal.

Com a criagdo das Leis n. 10.639/2003 e n. 11.645/2008, o ensino da
histéria e da cultura africana e afro-brasileira, com énfase nas dis-
ciplinas de Histéria, Arte e Literatura, tornou-se obrigatério no cur-
riculo escolar. Pensando nisso, o Sesc criou este material educativo,
que, complementando os produtos audiovisuais produzidos pelo
projeto Sonora Brasil em seu tema Culturas bantu: afro-sonorida-
des tradicionais e contempordneas, pretende auxiliar professores
e educadores no desenvolvimento de seus trabalhos com a cultura
afro-brasileira, e na educacdo para as relagdes étnico-raciais.

Apesar de a musica ser o elemento central do Sonora Brasil, quan-
do se aborda o tema da cultura bantu, é natural que aparecam
questoes soécio-histéricas e econdmicas de grande relevancia para
a compreensdo do processo de formacdo do pais e da singularida-
de do povo brasileiro. Assim, o Sonora Brasil pretende estimular lei-
turas que aprofundem as interpretagées sobre a heranca africana
na cultura brasileira, o que pode ser observado na linguagem, na
culindria, na religiosidade, na tecnologia e nas artes, com significa-
tiva contribuicdo dos povos ovimbundo, bacongo, ambundo e mu-
xicongo, de falares do tronco linguistico bantu, nos mais variados
territérios do pais.



Pensar as afro-sonoridades, sejam elas tradicionais ou contempo-
raneas, demanda, pelo menos, uma breve viagem histérica que
nos remonta a chegada forcada dos primeiros povos escravizados
na parte Ocidental do continente africano. Periodo que forma um
amplo capitulo da historiografia nacional e que estd diretamente
ligado as influéncias e as implicagées na formacdo da cultura e,
consequentemente, do povo brasileiro.

A migracdo forcada de africanos para o Brasil, iniciada em mea-
dos do século XVI, indo até o XIX, envolveu a movimentacdo de
um numero expressivo de pessoas, que durou quase quatro séculos.
Embora né@o haja concord@ncia entre historiadores e antropélogos
sobre sua precis@o, o que temos de datacdo se refere ao ano de
1535, com a chegada de um navio negreiro em Salvador, Bahia, tra-
zendo os primeiros negros escravizados, sendo aquele ano o marco
do inicio da escraviddo no Brasil. No entanto, hd também outra ver-
s@o que diz ser entre 1539 e 1542, que os primeiros escravizados
negros chegaram ao Brasil na Capitania de Pernambuco. O fato
€ que esse processo violento e vergonhoso durou bastante tempo,
tanto que teve impacto na formacdo da sociedade brasileira, com
dados do passado que explicitam fenémenos sociais na atualidade.

Principais regies e portos
envolvidos no trdafico escravo
transatlantico

Fonte: ELTIS, David e RICHARDSON,
David. Atlas of the transatlantic slave
trade. New Haven: Yale University
Press, 2010



Durante esse longo periodo, a contribuicdo dos povos africanos na
formagdo social brasileira é inquestiondvel, tanto na conformacao
fisica da populacao quanto na identidade cultural do pais nas suas
mais variadas expressoes, incluindo léxico, musica, culindria, es-
tética, corporeidade, religido, modo de ver, perceber o mundo e se
relacionar com o outro. N&o hd, portanto, uma cultura brasileira ho-
mogénea quando se trata das fontes culturais e étnicas formadoras
do Brasil, mas, sim um mosaico de diferentes vertentes que juntas
integram uma sintese dessas influéncias do que convencionamos
chamar de povo brasileiro.

A cultura bantu! é uma das herancas africanas no Brasil que tem
grande importéncia e complexidade. Estd profundamente impreg-
nada na vida e no cotidiano do brasileiro, desde o gestual a con-
vivéncia coletiva, passando pelas relacées com os mais velhos e
os saberes populares que encontramos, de modo diferenciado, em
cada parte do pais. Também no conhecimento de ervas medicinais,
rezas, ditados populares e na ideia de familia ampliada. Quem
ndo tem ou conhece alguém que tem um tio, tia, primo, prima que ndo
faz parte do nucleo consanguineo, mas goza de proximidade e
similaridade familiar? Isso é de origem bantu, pois a ideia de co-
participacdo é de responsabilidade mutua. Os bantu tém papel
significativo na formacdo da identidade nacional, seja por seu
legado linguistico e filoséfico e sua cultura popular, artes, tecno-
logia, praticas agricolas, seja pela origem de ritmos e expressoes
musicais como lundu, samba, maracatu, congada, jongo, capoei-
ra, além do candomblé.

E quando
falamos em
cultura bantu

a que estamos

nos referindo? Mapa politico da Africa mostrando
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Inicialmente, quando falamos ou pensamos em cultura bantu,
nosso imagindrio comumente nos apresenta como referéncia as
nacoées Angola ou Congo-Angola do candomblé, junto aos sim-
bolismos e patriménios materiais e imateriais afro-brasileiros,
em contribui¢@o para que a meméria e a histéria ancestral sejam
preservadas. No entanto, quando nos referimos ao termo bantu,
€ preciso compreender seu sentido e seu significado emblemati-
co. A professora Yeda Pessoa de Castro (2005) nos explica a am-
plitude desse conceito, que vai desde sua designagédo linguistica
até a extensao territorial que abrange vdarias etnias.

O termo banto ("bantu”, os homens, plural de “muntu”) foi
proposto por W. Bleek, em 1862, na primeira gramdtica com-
parativa do banto para nomear a familia linguistica que
descobrira, composta de vdrias linguas oriundas de um
tronco comum, o protobanto, falado ha trés ou quatro milé-
nios. S6 mais tarde é que o termo passou a ser usado pelos
estudiosos de outras dreas para denominar 190.000.000 de
individuos que habitam territérios compreendidos em toda
a extensdo abaixo da Linha do Equador, correspondente a
uma drea de 9.000.000 km?. Seus territérios englobam pai-
ses da Africa Central, Oriental e Meridional: Republica Cen-
tro-Africana, Camarédes, Guiné Equatorial, Gabé&o, Angola,
Namibia, Republica Popular do Congo (Congo-Brazzaville),
Republica Democratica do Congo (RDC ou Congo-Kinsha-
sa), Zambia, Burundi, Ruanda, Uganda, Quénia, Malaui,
Zambia, Zimbdbue, Botsuana, Lesoto, Mocambique e Afri-
ca do Sul. (CASTRO, 2005, p. 25).

O cardter amplo e homogéneo da familia linguistica bantu foi

hd& muito caracterizado como sem parentesco ou relacdo com
outras linguas e grupos étnicos, apesar da semelhanca com
as linguas sudanesas. No entanto, em 1955, como nos apre-
senta Yeda Castro, seria Greenberg que revisaria essa
classificacdo: “[...] ele afirma que as linguas do grupo
banto e as linguas oeste-africanas ou ‘sudanesas oci-
dentais’ ndo sdo apenas aparentadas. Elas formam
uma unica e grande familia, a qual deu o nome de
Niger-Congo” (CASTRO, 2005, p. 26).

A grande regiado bantu compreende um grupo de
300 linguas muito semelhantes, faladas em 21 pai-
ses. Entre estas, as de maior numero de falantes no
Brasil foram o Kikongo, lingua dos povos bacongo,
falada na Republica Popular do Congo, na Repu-
blica Democrdatica do Congo e no norte de Angola.



O Kimbundo, lingua da regido central de Angola, falada pelos
ambundo, e o Umbundo, falado no sul de Angola e na Zambia,
pelos ovimbundo. Eram também denominados de maneira geral
aqui no Brasil de congo-angola, pelo alcance em territério brasi-
leiro e amplitude geogrdfica.

Para Catherine Cymone Fourshey (2019), o termo bantu estd as-
sociado a tradicdo e abrange sociedades com praticas linguis-
ticas, culturais, artisticas, histéricas, politicas e religiosas
variadas, que sd@o comumente discutidas em conjunto,
embora, ao mesmo tempo, entenda-se que se trata de
tradigées heterogéneas. Para Fourshey, escutar, falar,

assimilar ideias e praticas e desempenhar acées co-

letivamente conferia sabedoria e fortalecia o sen-
so de pertencimento. O ensino e a aprendizagem
eram processos ativos. Histérias orais, contos, mi-
tos, cangdes, charadas e provérbios narrados ao
redor de fogueiras noturnas, ou em outras situa-
¢bes informais e formais, funcionavam como for-
mas comunitdrias de educacéao.

Os povos que compdem o universo bantu — hoje es-
pecificados por seu legado e por suas expressées
culturais — foram encontrados, em maior ou menor
proporcdo, em grande parte do pais, especialmente
em estados como Bahia, Maranhdo, Pernambuco,
Alagoas, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Rio Grande do Sul. Entretanto, se faz necessario reco-
nhecer que foi notéria a presenca negro-africana em todo
o espaco nacional, diante do advento do translado transa-
tlantico forcado. Isso nos possibilita uma compreens@o do
que somos por meio da chave de leitura da Cultura, Identidade
e Territério.



TRAVESSIA TRANSATLANTICH

O trdfico transatldntico trouxe para o Brasil cerca de quatro a cinco
milhées de falantes africanos origindrios de duas regides da Afri-
ca subsaariana: a regido bantu, situada ao longo da extensdo sul
da Linha do Equador, e a regido oeste-africana ou sudanesa, que
abrange territérios que vao do Senegal a Nigéria (CASTRO, 2005,
p. 3). O aprisionamento na Africa, seguido pela travessia do Oceano
Atléantico e pela chegada em terras brasileiras, foi bastante complexo,
considerando que o fluxo de africanos parte de diversas regides do
continente, chegando a compor 75% da populagdo em lugares como
o Recéncavo Baiano, por exemplo (CASTRO, 1987).

Exclusivamente lucrativo, é pelo trafico que se inicia a histéria dos
negros no Brasil, dividindo-se em periodos e rotas da escravidao.
Luiz Vianna Filho (1946) divide esse periodo em quatro ciclos dis-
tintos, denominados de ciclo da Guiné (século XVI, ciclo de Angola
(século XVII), ciclo da Costa da Mina (século XVIII) e o ultimo ciclo,
chamado de fase da ilegalidade (século XIX). Alguns dividem em
quatro principais rotas dos navios negreiros que ligaram o conti-
nente africano ao Brasil: rota da Guiné, rota da Ming, rota de Ango-
la e rota de Mocambique. Desenvolvido a partir do contato oficial
entre a Europa e a Africa Central, o tréfico transatlantico é concebi-
do e sistematizado, inicialmente, nos territérios do Kongo, Ndongo
(Angola), Matamba, Loango, Kakongo, Ngoyo, Teke e outros paises
da sub-regiago da Africa Central, que foi uma das principais forne-
cedoras da regido (AXEL, 2017).
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O historiador Boris Fausto (2013) relata que, no caso especifico dos ne-
gros trazidos para o Brasil, hd que se destacar as preferéncias do Im-
pério Portugués por certas procedéncias, como Angola, Guiné e Costa
da Mina. Destaca que, no século XVI, a Guiné Bissau e Cacheu e a
Costa da Mina, com extensdo aos portos ao longo do litoral do Daomé,
forneceram o maior nimero de escravizados, de modo que os portu-
gueses vdo transformar a Africa Central — com o Reino Kongo, seus
vassalos e territérios, além de outros paises da Africa Central — em
uma mina de escravizados bantu ou fonte de mdao de obra para expor-
tacdo para a América do inicio do século XVI até o XIX. Isso ocorreu
através de Sao Tomé e Principe, ou seja, para a América espanhola, e
depois para o Brasil, em plantacdes de cana-de-agucar e nas minas
de ouro de meados do século XVI. Do século XVII em diante, as regides
mais ao sul da costa africana, Congo e Angola, tornaram-se os centros
exportadores mais importantes, a partir dos portos de Luanda, Ben-
guela e Cabinda. Os angolanos foram trazidos em maior nimero no
século XVIII, correspondendo, ao que parece, a 70% dos trazidos para
o Brasil naquele século, além de alcangar outros paises da América.

‘a
el Cabinda

Pessoas representadas por etnias bantu

Fonte: http://www.terreirotumbajunsara.com.
br/p/os-bantus.html

Segundo o pesquisador Carlos Silva Jr. (2012), eram sete os princi-
pais portos que recebiam os escravizados nas Américas: Rio de Ja-
neiro e Salvador aparecem nas primeiras posicées dessa lamentével
lista, seguidos por Recife, Kingston (Jamaica), Bridgetown (Barbados),
Havana e Saint Domingue. Ainda havia o trafico interno para os que
sobreviviam a travessia do Atlantico, enfrentando uma jormada adicio-
nal ao seu destino final. Apesar de o Rio de Janeiro superar Salvador
como principal porto negreiro das Américas, essa dianteira aconteceu
no século XIX, pois até 1790 Salvador superava o Rio de Janeiro nas
chegadas de africanos, mas um grande numero dos escravos que ai
desembarcavam, principalmente no século XVIII, seguia para Minas
Gerais via Rio de Janeiro.


http://www.terreirotumbajunsara.com.br/p/os-bantus.html
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O porto de Salvador no periodo colonial foi um dos mais importantes
do Brasil, por sua extensdo e pela quantidade de pessoas envolvidas
no trabalho com carregamento de cargas e recebimento de mercado-
rias vindas de outros paises. Assim, o trafico no Brasil se configurou
como ponto estratégico de compra e venda para todo o territério
nacional.

A professora Yeda Pessoa de Castro destaca que, oriundos da Africa
Centro-Ocidental, dos quatro milhées de individuos trazidos da Africa
subsaariana para o trabalho escravo no Brasil, 75% eram provenientes
do mundo bantu-falante, de territérios situados atualmente em Angola e
nos dois Congos. O contingente era de tal ordem nas cidades da Bahia
do século XVII que, de acordo com a pesquisadora, instigou o padre
Pedro Dias a escrever A arte da lingua de Angola, uma gramdtica pu-
blicada em 1687, em Lisboa, como meio de instruir os jesuitas e facilitar
o trabalho de catequese dos “25 mil etiopes” africanos (CASTRO, 2005,
p. 6 apud SILVA NETO, 1963).

B TR

Dancga do lundu. Gravura de
Johann Moritz Rugendas, 1835

Fonte: //multirio.rio.rj.gov.br/index.php/
reportagens/854-o-matiz-banto-do-rio

O percurso dos bantu pelo territério brasileiro comecou na regido de
produgdo acucareira do Nordeste. No século XVII, uma parte desses
povos € deslocada pelo trafico interno para a mineragéo nas Minas
Gerais e em Goids, ao mesmo tempo que prosseguem as importacoes
do trafico atlantico. Na primeira parte do século XIX, os escravizados
bantu trabalham nas plantacées de caté no Vale do Paraiba, loca-
lizado entre Rio de Janeiro, S@o Paulo e sul de Minas. Na segunda
metade do século XIX, sdo deslocados para o oeste paulista junto
com novas importagdes, a esta altura, com as primeiras levas de imi-
grantes europeus.




NERANGA NEGRO-AFRICANA NO BRAal:
ANCESTRALIDADE. MEMORIA £ COLTURA

Rainha Nzinga Mbandi com euséquito
Reino do Congo, 1670

llustracao: Padre Giovanni Antonio Cavazzi.
Fonte: imagem de dominio publico CC.
http://www.slaveryimages.org/s/slaveryimages/ “*
item/2284 ‘b
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A cultura negra no Brasil é composta pelos intercambios e pelas
interagdes existentes entre diferentes povos negro-africanos. Os
valores fundamentais das culturas africanas nos foram deixados
como legado, enquanto fonte de identidade, pertencimento e re-
conhecimento da sabedoria dos que chegaram antes de nés. Os
povos bantu foram os primeiros a serem trazidos e a terem conta-
to com a terra e com os indigenas aqui existentes, e sua influén-
cia é muito profunda em razao da antiguidade dos povos bantu
no Brasil. Nos primeiros séculos, experienciaram o processo ini-
cial do trabalho forcado no Brasil e foram responsaveis pelas
mais diversas atividades, construindo dindmicas de resisténciaq,
de convivéncia e de costumes, trazendo conhecimentos sobre o
comércio, a pesca e a navegacdo, e passaram a conhecer o novo
mundo. Trouxeram consigo recordagdes e referéncias étnicas,
religiosas e culturais que, juntas, fortaleceram e, fundamental-
mente, remodelaram a vida do lado de c& do Atlantico.


http://www.slaveryimages.org/s/slaveryimages/item/2284
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A riqueza e a diversidade cultural das muitas maneiras africanas
de ser, encontradas nas tradigoes que penetraram em diferentes
setores da sociedade brasileira, constituiram herancas simboli-
cas materializadas em monumentos, documentos, ritos, celebra-
cbes, objetos, textos e outros suportes de memoéria. O acesso a
essas memorias como um campo de forca que cria outras possi-
bilidades de existéncia permite, nos dias de hoje, aciona-las por
meio de experiéncias compartilhadas, nas quais a descendén-
cia africana e negra se apresenta como forte marca. Também,
profundamente relacionadas ao processo de construgdo da for-
ma como nos percebemos como sujeitos, as proprias narrativas
funcionam como fio condutor em que a cultura é transportada
pelo tempo e pela meméria, e nos vinculamos & ancestralida-
de negro-africana evidenciada na linha das geragées anteriores,
proveniente dos povos de origem bantu. Ou seja, nossa identifi-
cacdo é recuperada pelas vivéncias e pelas trajetérias passadas,
permitindo a consciéncia de estarmos no presente.

A membéria cultural atua, portanto, preservando a heranca sim-
bdlica institucionalizada, a qual os individuos recorrem para
construir as préprias identidades e para se afirmarem como par-
te de um grupo, marcadamente afro-brasileiro, que percebemos
nas crencgas, no falar, no andar, no vestir, no comer, na forma de
festejar, assim como na maneira de vender, negociar e lidar com
as adversidades.

REFLEXAD E EXPERIMENTACGAD

Busque algumas pessoas mais velhas e faga o exercicio de recuperar na memoria
elementos afetivos negro-africanos familiares. Registre este momento em imagem,
desenho ou textualmente.



N -

[ PORTUGUES EBRAGILEIRD £ BANTL

Cafundd /
Fubd Cuica Canjica Axe

Quitanda Cachaca D“ffg}gque

Finguela 5 A Muvuca Caniica ’
Dend ) Cafuné

Deng

C , OCGfOfgngqgulq
Ca}ulhlca Pinguela
Cafuné

Talvez ndo saibamos na totalidade o que significa a cultura ban-
tu em nosso pais, mas, entre as diversas contribuicées na nossa
formacao, a interacdo linguistica afetou diretamente o portugués
do Brasil, diferenciando-o do de Portugal. Pela linguagem expres-
samos nossos pensamentos e agimos conforme nossas caracteris-
ticas culturais, e depois de quase quatro séculos de contato per-
manente de linguas africanas com a lingua portuguesa no Brasil,
o resultado foi favordvel ao amdélgama africano, sem esquecer da
matriz indigena, dando um novo tom e som das palavras e a estru-
tura linguistica.

Como visto anteriormente, os bantu contribuiram para a cultura
brasileira em vdrios aspectos e na lingua. Pode-se observar no vo-
cabuldrio brasileiro um grande niimero de termos usados no dia a
dia para que se tenha a no¢do da origem e da influéncia da cultura
bantu no territério nacional, além do processo de vocalizacéo das
palavras. A professora Yeda Pessoa de Castro, em seu livro Falares
africanos na Bahia: um vocabuldrio afro-brasileiro, afirma que:



Os aportes bantos ou bantuismos esté@o associados ao regime da
escraviddo (senzala, mucama, bangué), enquanto a maioria de-
les estd completamente integrada ao sistema linguistico do por-
tugués, formando derivados portugueses a partir de uma mesma
raiz banto (esmolambado, dengoso, sambista, xingamento, man-
gacdo, molequeira, cagulinha), o que j@ demonstra uma antigui-
dade maior. Em alguns casos, a palavra banto chega a substituir
a palavra de sentido equivalente em portugués: corcunda por
giba, moringa por bilha, molambo por trapo, xingar por insultar,
cochilar por dormitar, cacula por benjamim, dendé por éleo de
palma, bunda por nddegas, marimbondo por vespa, carimbo por
sinete, cachaca por aguardente. Alguns ja se encontram docu-
mentados na lingua literdria do século XVII, a exemplo da poesia

satirica de Gregério de Matos e Guerra. (CASTRO, 2005, p. 6-7)

A autora nos apresenta a presenca de palavras bantu em nosso co-
tidiano. Veja aqui alguns exemplos encontrados: abadd, cagamba,
cachaca, cachimbo, cacula, candango, canga, capanga, carimbo,
caxumba, cochilar, corcunda, dengo, fubd, gibi, macaco, maconha,
macumba, marimbondo, miganga, moleque, quitanda, quitute, tan-
ga, xingar, banguela, babaca, cafofo, cafundé, cambada, muquirana,
muvucd, apenas umas poucas entre tantas.

Entre os bantuismos léxicos, merece destaque a palavra cagula,
por ser a unica conhecida e usada por todos os brasileiros para di-
zer "filho mais jovem”, fato que vem corroborar a tese da influéncia

sociolinguistica da mulher negra no desempenho de “mée-preta”
na intimidade da familia colonial, a comecar da crianca, e explica

a razdo de ser do ditado popular “o cagula é o dengo da familia”,
na voz africana de quem o criou. (CASTRO, 1990)7)

Vdrios termos compreendem diversos segmentos linguisticos, desde a
toponimia, nome de lugares, até a antroponimia, nomes préprios. En-
tretanto, é preciso destacar que muito dessa permanéncia das linguas
africanas se deu pela base liturgica africana em que a lingua de santo,
utilizada nos terreiros de origem bantu, popularizou seu uso, fazendo
com que palavras e expressoes sustentassem nossa conexdo com o
continente africano de maneira viva.

REFLEXAD E EXPERIMENTACAD

Observe as pessoas ao seu redor, seja em casd, seja em outros espacos. Quantas
dessas palavras apresentadas no texto acima aparecem? Anote cada palavra e
busque seus significados. Além disso, amplie sua lista de palavras de origem bantu
que estdo no nosso cotidiano.



O mestre-jongueiro Totonho,
de Guaratinguetd-SP,
saravando angoma

Foto: Andrea de Valentim

O legado ancestral encontrado no culto ao Nkisi? (também conhe-
cido popularmente como “santo”) representa uma conformacdao
importante para compreender o movimento de luta, resisténcia,
adaptacdes e construcdo da religiosidade afro-brasileira em todo
o pais. O dominio da lingua falada fundamenta as praticas tradi-
cionais, enquanto concepg¢do que estrutura as hierarquias esta-
belecidas em torno da relagéo com os ensinamentos ao longo do
tempo e da histéria.

As divindades africanas de origem bantu reverenciadas no can-
domblé Congo-Angola reaproximam, tanto pelo uso do nome em
Kikongo quanto em Kimbundo, e recuperam a experiéncia comu-
nitdria de vivéncia coletiva, respeito aos mais velhos, transmis-
s@o de saberes por meio da oralidade, o respeito as diferencas
religiosas e culturais e, acima de tudo, o equilibrio entre corpo e
espirito pelo movimento ritualistico e a relagdo intrinseca entre o
natural e o sobrenatural. As cantigas sdo 6timos exemplos tanto
de competéncia simbélica quanto de ensinamento. Had uma se-
quéncia cantada em homenagem a cada Nkisi, iniciada por Nzila,
em seguida, Nzila, Nkosi, Katendé, Mutakalambé, Nzazi, Kavungo,
Angor6, Mbamburusema, Ndandalunda, Vunji, Nzumbd, Kukueto
e Lembd, reverenciando as entidades por um repertério linguistico,
cantado ora em Kimbundo, ora em Kikongo.

2. Palavra em Kikongo/Kimbundo que representa as divindades protetoras de origem bantu.



Imagens cedidas pelo terreiro Bate Folha

Fonte: https://www.terreirobatefolha.com.br/

Foto: Marisa Vianna

Nesse aspecto, os terreiros de candomblé contribuem, substan-
cialmente, para a salvaguarda, a manutencdo e a transmissdo
das culturas africanas no Brasil, reafirmando, a cada momento,
a importancia da experiéncia coletiva do saber compartilhado,
passado de geracdo em geracdo nas realizacoes cotidiana dos
sujeitos que partilham do mesmo vocabuldrio religioso. Manter e
recriar reminiscéncias, mesmo que simbolicamente, e a no¢ao de
familia foi uma das primeiras funcées do candomblé, pois, no es-
paco dos terreiros, a identidade familiar foi recuperada, tendo em
maes, pais e filhos de santo suas figuras centrais, pela criagéo de
uma rede de protegdo essencial para a preservagdo dos valores
e das tradigbes, dos costumes e da {é, além de possibilitar a re-
construcdo de identidades e a manutencao da cultura, da filosofia
e da visdo de mundo africana, sem as quais o negro ndo teria
sobrevivido a escravidao.


https://www.terreirobatefolha.com.br/

Assim como os quilombos, os terreiros sdo espagos de resisténcia
e de recuperacdao dos vinculos de aproximacgdo e relagdo mutua.
Eles tém um grande valor simbdlico-religioso, pois os saberes ali
praticados e transferidos fazem parte de um patriménio imaterial
de conhecimentos e significados que se tornaram mais amplos
quando passaram a transportar um conjunto de bens culturais
pertencentes a familia, desta para as comunidades e ao povo de
maneira geral. Isso ocorre gracas a nog¢do ampliada de familiq,
que é uma de nossas herancas africanas estabelecidas no Brasil
desde os primeiros cultos afro-brasileiros.

Reprodugdo da Aquarela “Negertanz”
(Danca de Pretos), de Zacharias
Wagener, 1638

|

REFLEXAD E EXPERIMENTACAD

A partir da compreensédo da religiosidade do candomblé, conhece algum terreiro?
Reconhece algumas das divindades de origem bantu?




Dos bantu herdamos o gosto

pela boa comida, o tempero e os

condimentos. Na culindriq, isso ocorreu quando foram inseridos

o quiabo e o maxixe, legumes antes incomuns, e também o azeite

de dendé e pratos hoje tao populares como a moqueca de peixe, a

feijoada e o acacd (vindos da culindria sagrada), as raizes, como
o inhame, e as frutas, a exemplo da melancia.



FLOGOFIA

Cosmograma bakongo mostrando os quatro COSMOGRAMA BAKONGO

momentos do sol e da existéncia humana:
kala, nascimento (6h); tukula, maturidade

(12h); luvemba, morte fisica (18h), musoni, AUGE DO PODER FISICO, NORTE
ancestralidade coletiva (24h) e novamente TUKULA
kala (reencarnagao). A linha horizontal
de kalunga separa ku-nseke, mundo dos 0O
viventes, e ku-mpembe, mundo
dos espiritos
NSEKE NSEKE
LUVEMBA C KALUNGA J KALUNGA
MPEMBA MPEMBA
O
MUSONI

AUGE DO PODER FISICO, SUL

Entre os principios de convivéncia encontrados nas comunidades tra-
dicionais de matriz africana estdo presentes a ativa participagcdo dos
mais velhos nas tomadas de decisdo, lideranca e manutencdo dos
conhecimentos e dos saberes sagrados. Concepgdo que estrutura as
hierarquias estabelecidas em tormo da relacéo com a ancestralidade
que fundamenta as praticas de convivéncia e relacdo coletiva. A ideia
de circularidade enquanto compreenséo filoséfica de criagdo de terri-
térios interpretativos dos mundos, em que o comeco e o fim se encon-
tram, pressupde certa horizontalidade entre os individuos no processo
de troca de conhecimentos que organiza a integra¢do entre passado e
presente, profano e sagrado e a relacdo com o meio ambiente.

Predominantemente comunitdria, a nogdo de circularidade se vincula
a concepcdo ancestral que abriga em sua configuracéo social, econo-
mica e espacial a corresponsabilizacdo entre o visivel e o invisivel, que
aprofunda questdes como cultura, identidade, pertencimento, diversi-
dade e relagoes histéricas com o continente africano.

Dos elementos das vdarias formas de comunicacao, atitudes, contextos
e convivios, ao gestual performdtico guardado em nossa meméria por
saberes e fazeres africanos encontrados nas rodas de conversa, de
samba e de capoeira; na voz, na danga, nos terreiros de candomblé,
e dos movimentos indispensdaveis para o conhecimento de mundo her-
dado pelos que nos precederam e dialogando com os quais convive-
mos atualmente.



No Brasil, a presenca musical bantu é noticiada por cronistas
e viajantes desde do século XVII. Eram, em especial, dois tipos
de eventos, envolvendo musica e danca. O primeiro demonstra-
va ser mais intimista, para a comunidade, realizado a noite nos
terreiros das fazendas ou nas senzalas, e era chamado de batu-
que. Os batuques sofreram perseguicées pois eram vistos como
atentatérios a moral, a religi@o e, principalmente, a seguranca
publica. O segundo evento era a congada, que ocorria publica-
mente. Os bantu das irmandades catdlicas de negros saiam em
cortejo nas festas religiosas ou oficiais acompanhando seus Reis
Congos e louvando Nossa Senhora do Rosdério.

Na musica popular tradicional, a estera de influéncia da musi-
calidade bantu abrange basicamente os dois grandes grupos
citados: as congadas — maracatus, congos, congadas, mogambi-
ques, ticumbis, catumbis, taieiras, cambindas, catopés, marujos
etc., com maior presenga no estado de Minas Gerais, onde as
Irmandades Negras tiveram e tém ainda papel fundamental na
vida religiosa e social.

“Batuque”, gravura de E
Rugendas (1835)3

3. Johann Moritz Rugendas (1802-1858) foi um pintor, desenhista e gravador aleméo. Participou de expedicées com o
objetivo de documentar o continente americano e tem um importante trabalho iconogrdfico de paisagens e costumes
brasileiros do século XIX. Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa707/johann-moritz-rugendas.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa707/johann-moritz-rugendas.

Diferente dos batuques, a congada abria para a populacdo negra
a possibilidade de ter certa inclusdo e visibilidade social, por inter-
médio dos destiles das Irmandades em ocasibes festivas. A socie-
dade colonial entendia as congadas como uma atividade benéfica
de cristianizacdo de seus cativos e de dissipacdo de disposicoes
revoltosas. Porém, embora associada por uma institui¢ao religiosa
de tipo europeu, as Irmandades Leigas®, as congadas imbricavam
formas e ritualistica africanas a celebracdo catdlica, como o culto
aos antepassados, homenageando suas linhagens de nobreza na
figura dos reis congos.

Os bantu da Africa Centro-Meridional, fixados em sua maioria em
dreas rurais, com maior densidade no Nordeste e sobretudo no
Sudeste brasileiro, repassaram vivamente suas tradicbes através
da musica e de festejos populares diversos, sejam eles da religiGo
afro-brasileira, do catolicismo popular ou de celebracées na cidade
ou no campo, além da musica popular urbana. A influéncia musical
bantu, nesse sentido, transcende os aspectos religiosos, revelando
uma profunda espiritualidade que reflete a visGo de mundo africa-
na preservada no Brasil. Isso se manifesta na reveréncia a ances-
tralidade espiritualizada, na sacralidade dos tambores e no poder
atribuido a fala de mobilizar forcas vitais.

Rei e rainha do Reinado de &
Nossa Senhora do Rosdrio &
de Montes Claros (MG) [

4. Confrarias, irmandades ou ordens terceiras s@o associacoes religiosas de leigos no catolicismo tradicional, que
se reuniam para promover o culto a um santo, representado por uma reliquia ou uma imagem. Essas associacées
agrupavam-se geralmente por vizinhanca. Sua caracteristica principal é o cardter leigo no culto catélico.

Surgiram na Europa durante a Idade Média e espalharam-se nas colénias portuguesas. Foram um elemento
importantissimo da vida na América. No Brasil, as confrarias de negros estdo na origem de cultos afro-brasileiros
como as irmandades dos homens pretos, o candomblé e o maracatu. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Confraria_
(catolicismo).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Confraria_(catolicismo).
https://pt.wikipedia.org/wiki/Confraria_(catolicismo).

Para além dos eventos religiosos ligados a igreja catdlica, foi em
territério baiano que os povos bantu tiveram contato com os yoru-
bd. Esse contato exerceu influéncias no Candomblé Angola e Con-
go-Angola que foram sensiveis a estrutura da referéncia yoruba-
na, porém mantendo conhecimentos, saberes e ritos do pantedo de
suas entidades e sua cultura. Uma particularidade: no Candomblé
Angola tocava-se Kabula, um ritmo de compasso quaterndrio sim-
ples e tocado tradicionalmente em andamento rapido. O ritmo esta
associado ao Nkisi Kabila e Hoximucumbe.

Foto tirada no dia da Fest de Congo na
cidade de Santo Anténio da Alegria, 2014
Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/ i

Ficheiro:Congada Terno de Sainha [
Irm%C3%A30s_Paiva.jpg

A influéncia bantu no ritmo afro-brasileiro, de acordo com o profes-
sor e pesquisador Kazadi wa Mukuna®, pode ser percebida por meio
de elementos musicais oriundos da regido da Republica Democra-
tica do Congo-Angola e ocorreram por duas vias: a primeira pelo
uso de instrumentos como cuica, berimbau, caxixi e agogo, além de
instrumentos j& extintos, como saza e a marimba; a segunda pelos
padroes ritmicos, em especial os de 4 e 16 pulsagoes.

Fonte: https://sonidosclandestinos.
blogspot.com/2009/1 1 /instrumentos-
clandestinos-la-cuica.html

-

- ,4

5. Fonte: hitps://www.revistas.usp.br/africa/article/view/30761/93474.



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Congada_Terno_de_Sainha_Irm%C3%A3os_Paiva.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Congada_Terno_de_Sainha_Irm%C3%A3os_Paiva.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Congada_Terno_de_Sainha_Irm%C3%A3os_Paiva.jpg
https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/90761/93474.
https://sonidosclandestinos.blogspot.com/2009/11/instrumentos-clandestinos-la-cuica.html
https://sonidosclandestinos.blogspot.com/2009/11/instrumentos-clandestinos-la-cuica.html
https://sonidosclandestinos.blogspot.com/2009/11/instrumentos-clandestinos-la-cuica.html
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Berimbau

Fonte: http://www.ccta.ufpb.br/
labeet/contents/paginas/acervo-
brazinst/copy of cordofones/
berimbau-de-barriga

Chocalhos em Angola e no Brasil: em cima, da esquerda para a direita, cassaca
dos baluba, de cesto de Angola, guaid do candombe de Mocambeiro e ingoias de

jongo de Sé&o Paulo; embaixo, nguaia dos chokwe de Angola

Fonte: Desenhos de José Redinha. Fotos: Paulo Dias (guaid) e Instituto Cultural Itat (ingoias)

Agogd

Fonte: https://www.percussionista.
com.br/instrumentos/agogo.html

Atabaque

Fonte: https://
candombleumafamiliadeaxe.
comunidades.net/os-instrumentos



http://www.ccta.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-brazinst/copy_of_cordofones/berimbau-de-barriga
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http://www.ccta.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-brazinst/copy_of_cordofones/berimbau-de-barriga
http://www.ccta.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-brazinst/copy_of_cordofones/berimbau-de-barriga
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https://candombleumafamiliadeaxe.comunidades.net/os-instrumentos
https://candombleumafamiliadeaxe.comunidades.net/os-instrumentos
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Assim como outros ritmos de matriz africana, o Kabula tem uma
clave prépria que atende a funcdo de “guia” de todos os ritmos
executados. Deste modo, entende-se que a clave do Kabula pode
ser invertida, iniciada dois tempos apds o comego tradicional. Os
toques nos ngomas, tambores, em especial nos atabaques, sdo
executados com as méaos. O toque dos tambores da nag&o angola
também sao executados com as mdaos e compreendem os toques de
Kabula, Congo de ouro e Barra-Vento.

Atabaque
Fonte: https://www.istockphoto.com/es/foto/

jugando-un-instrumento-musical-jembe-o-
atabaque-gm540210478-96409405

Segundo o musico e pesquisador Kiko Dinucci?, a partir da circulari-
dade, o ritmo Kabula alcancou destaque na musica popular brasileira
através de ritmos e estilos musicais derivados da sua estrutura funda-

mental, como no samba de roda, no samba duro e na chula. No come-
co do século XX, esse samba migrou para o Rio de Janeiro e se tornou
a base do samba carioca, com a presenca feminina de Tia Ciata.

Atabaques nas nacées Ketu, Angola e Ijexd do Candomblé Baiano, segundo o pintor Carybé.

6. Fonte: https://novasfrequencias.com/2016/2015/11/16/africa-bantu-brasileira-por-kiko-dinucci/.


https://novasfrequencias.com/2016/2015/11/16/africa-bantu-brasileira-por-kiko-dinucci/
https://www.istockphoto.com/es/foto/jugando-un-instrumento-musical-jembe-o-atabaque-gm540210478-96409405
https://www.istockphoto.com/es/foto/jugando-un-instrumento-musical-jembe-o-atabaque-gm540210478-96409405
https://www.istockphoto.com/es/foto/jugando-un-instrumento-musical-jembe-o-atabaque-gm540210478-96409405

CE
Fortaleza Juazeiro
do Norte Sobral

oco dos Gomes
e Dissonéncia
drinho Mendonca

No Sudeste, os ritmos
bantu ocorrem em
diversos formatos,
mesmo com influéncia
crista sincretizada.
Ritmos como congada e
mocambique (Minas, Sao
Paulo e Rio de Janeiro) e Sao Benedito de
5 © GEEED EEjEhE b Conceicao da Barra
passaram a cultuar os
ancestrais de uma outra
maneira, com ligagoes
estreitas entre os santos
catdlicos e os de

origem africana, como

Sao Benedito, Santa
Efigénia, Sao Elisbdo,
Santo Anténio de Categerd
e, sobretudo, com a figura
da Nossa Senhora do
Rosdrio (também chamada

a, Jongo e suas Histérias Cariocas
Grupo Cultural Jongo da Serrinha

Grupo Afrolaje

Quilombo do Campinho da independéncia
“Batuques do Rio”, com Nina Rosa e
Marquinhos de Oswaldo Cruz

AFrrica po SuL

i i Luthando Arts Academy

de Mdae dos Homens Os grupos que

Pretos). Encontra-se participaram nesta edi¢éo
também no Sudeste o do Sonora Brasil trazem
jongo, o candomblé e o em sua producgdo a

batuque de umbigada. influéncia bantu.



Cuicas graves ou puitas

A esquerda, puita construida por Daniel
"Reverendo” Toledo; a direita, puita de
candombe da autoria de Jodo Marcolino Pinto,
do Quilombo Maticao, em

Jaboticatubas-MG

José Redinha
Adriano José

Paulo Dias

Tambores em tronco de cone de Angola e do
Sudeste brasileiro: da esquerda para a direita,
"grande tambor troncénico” angolano; tambu
antigo de batuque (acervo do Centro Cultural
Benedicto Pires de Almeida em Tieté),

tambu e candongueiro de jongo

de Sa&o Luis do Paraitinga-SP

ey . 14
Tambores em forma de cdlice com pé longo f

em Mogambique e no Brasil. Da esquerda para

a direita, chinganga (ou singanga) chakulepa, i
dos maconde de Mocambique, fotografados por
Margot Dias, quinjengue do batuque de Tieté e
santana, crivo e requinto do candombe de Mato
do Tigao, Jaboticatubas, MG, fotogratados para
catélogo de exposi¢ao do Instituto Cultural Itau




Orquestra (dos sonhos) do batuque de
umbigada: da esquerda para a direita,
Bomba (Nelson Alves) e Fico (Odair de
Arruda) cantando moda com o guaid na méo,
Herculano Margal na matraca, Té (Wilson
Alves) no quinjengue e Romdrio Caxias no
tambu. CEU Butantéa, Séo Paulo-SP

Foto: Andrea de Valentim

Caixas, patangome (em 2° plano a esq.) e
gungas (em 2° plano a dir.) no Mocambique da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosério de
Justinoépolis, Ribeirdo das Neves-MG.

Festa de Sao Benedito em Aparecida do Norte
Foto: Andrea de Valentim



Casacas de Banda de Congo-ES

Berimbau de Bacia em Pombal-PB
Foto: Paulo Dias




Carlos Julido (1740-1811), “Cortejo de uma
rainha negra na festa de reis”, séc. XVIII
Note o uso da marimba e do reco-reco
africanos junto com a viola portuguesa

Um principio de internac&do mais simplificado, porém n&o menos virtuoso,
aparece na execugdo do tambor de crioula maranhense, no qual notamos o
encaixe perfeito entre meico e crivador:

meido KX
el g
escutaresultante Y

Umbigada trocada entre Sr. Anténio e Dona
Zila em batuque no Sesc Vila Nova,

Séo Paulo, em 1977

Foto: Pesquisadora Maria Ignez Ayala
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ACRE

Kelen Mendes e Deivid Menezes

ALAGOAS
Afoxé Povo de Exu/Coco dos Gomes

AMAPA
Berco do Marabaixo

BAHIA
Tigand Santana/Malungo IXI — Musica, tempo e afeto

CEARA

Viramundo

DISTRITO FEDERAL
Filhos de Dona Maria/ A Guarda de Catopé Irméaos de Maria e a
Irmandade dos Filhos de Nossa Senhora

ESPIRITO SANTO
Ticumbi — Baile de Congo de Sao Benedito de Conceicao da Barra

GOIAS

Jongo Iracema

MARANHAO

Officina Affro/ N'olo — A Forca do Kikongo no Maranhao/Tambor de
Crioula de Taboca Abanijeun — Casa Fanti Ashanti — Mestra Mae
Kabeca

MATO GROSSO
Nega Lu

MINAS GERAIS
Doéi Neguim/Primeiro Terno de Nossa Senhora do Rosdrio de
Montes Claros

PARA
Uirapuru

PARAIBA
Novo Quilombo do Gurugi/Coqueiro Alto/Mestre Penha

PARANA
Grupo Baquetd



PERNAMBUCO
Afoxé Filhos de Zaze/ Chris Mendes e Nino Alves

PIAUT
Congo de Oeiras

RIO DE JANEIRO

Samba, Jongo e suas Histérias Cariocas/ Grupo Cultural Jongo
da Serrinha/Nina Rosa e Marquinhos de Oswaldo Cruz/Grupo
Afrolaje

RIO GRANDE DO NORTE
Coco de Zambé

RIO GRANDE DO SUL
Tribo Magambiqueira, Kako Xavier e Loma Pereira

RORAIMA
Associacdo dos Filhos e Amigos do Ashé Tata Bokulé — AFATABE

RONDONIA
Ase Zambi com Afrobatuque

SANTA CATARINA/REPUBLICA DEMOCRATICA DO CONGO
Mwewa, Francois e Marissol

SAO PAULO
Batuque de Umbigada

SERGIP
Jorge Dissondncia/Pedrinho Mendonca

TOCANTINS
Grupo Congo de Monte do Carmo/Grupo das Taieiras/Grupo
Tambor

POLO SOCIOCULTURAL SESC PARATY
Quilombo do Campinho da Independéncia

POLO SOCIOAMBIENTAL SESC PANTANAL
Nega Lu

SEBOKENG, AFRICA DO SUL
Luthando Arts Academy



A importancia dos povos de origem linguistica bantu é pouco co-
nhecida na histéria do negro no Brasil. Tratadas com equivocos e
generalizacoes, as vdarias etnias que aqui chegaram, de maneira
forcada e em péssimas condigdes, ndo foram suficientemente com-
preendidas e estudadas para o nosso préprio entendimento da di-
versidade brasileira. A presenca dos bantu foi muito marcante no
Brasil durante os séculos XVI e XVII, periodo de intensa entrada de
africanos no pais, com ampla atuag¢do no territério nacional, nas
diversas regides. Dado o auge do ciclo da Guiné e de Angola, nu-
mero expressivo desses povos também ocupava grande extensdo
do continente africano, na drea abaixo da Linha do Equador.

Nessa edig¢ao do Sonora Brasil Culturas bantu: afro-sonoridades tra-
dicionais e contempordneas pudemos explorar e compreender um
pouco mais as influéncias da cultura bantu na nossa identidade,
percebidas no gestual, na fala e nas vdrias formas de lidar
com a vida, diminuindo lacunas sobre a efetiva partici-
pacdo dos povos bantu na formacdo da cultura, da
economia e da religiosidade brasileiras.
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