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Criado e administrado hd& mais de 60 anos por representantes do empresariado
do comércio de bens e servicos e destinado a clientela comercidria e a seus
dependentes, o Sesc vem cumprindo com éxito seu papel como articulador do
desenvolvimento e do bem-estar social ao oferecer uma gama de atividades a um
piblico amplo, em um esforco que conjuga empresarios e trabalhadores em prol do
progresso nacional.

Dentre suas diversificadas dreas de atuacdo, a cultura se caracteriza como
um democratico disseminador de conhecimento, uma importante ferramenta para a
educacdo e a transformacdo da sociedade, Tevada ao plUblico de grandes e pequenas
cidades por meio da itinerancia de espetdculos, exposicdes e mostras de cinema.

Ao possibilitar o 1ivre acesso aos movimentos culturais, tanto na mdsica, quanto
nas artes plasticas, no teatro, na Titeratura ou no cinema, o Sesc incentiva
a produgcdo artistica, investindo em espaco e estrutura para apresentacdes e
exposicOes, mas, acima de tudo, promovendo a formagdo e a qualificacdo de um
publico que habita os quatro cantos do Brasil. A credibilidade alcancada pelo Sesc
nesse ambito faz da entidade uma referéncia nacional, o que revela a reciprocidade
entre suas acdes e politicas e as atuais necessidades de sua clientela.

Antonio Olveira Santos

Presidente do Conselho Nacional do Sesc

0 Sesc é uma entidade de prestacdo de servicos de cardter socioeducativo que
promove o bem-estar dentro das é&reas de Salde, Cultura, Educacdo e Lazer, com o
objetivo de contribuir para a melhoria das condicdes de vida da sua clientela
e facilitar seu aprimoramento cultural e profissional. No campo da cultura,
a atuacdo do Sesc acontece no estimulo a producdo cultural, na amplitude do
conhecimento e no fortalecimento de sua identidade nacional, condicdes essenciais

ao desenvolvimento de um pais.

Nesse cendrio, o projeto Sonora Brasil — Formagdo de Ouvintes Musicais, um
circuito itinerante que percorre o Brasil durante dois anos, traz a publico a
possibilidade do contato com uma misica brasileira mais pura, que valoriza a
qualidade das composicdes e de seus intérpretes, permitindo o desenvolvimento de
novos habitos de apreciacdo musical.

0 carater difusor e documental deste projeto viabiliza a proposta do Sesc dentro da
acdo programatica de cultura ao se constituir como uma ferramenta de enriquecimento
intelectual dos individuos, propiciando-Thes uma consciéncia mais abrangente e
aberta a meios mais estimulantes e educativos de aquisicdo da cultura.

Maron Emile Abi-Abi

Diretor-Geral do Departamento Nacional do Sesc



[ Sonora Bresl — Formacao de Duvintes MUSKAIS & wn projeto temstico que tem como obje-

tivo desenvolver programacdes identificadas com o desenvolvimento histérico da
mGsica no Brasil.

Em sua 162 edigdo, apresenta os temas — Tambores e batuques e Edino Krieger e as
Bienais de Misica Brasileira Contempordnea — que serdo desenvolvidos no biénio
2013/2014, com a participacdo de quatro grupos em cada tema.

Em 2013, o primeiro tema circula pelos estados das regides Centro-Oeste, Norte
e Nordeste, enquanto o segundo segue pelos estados das regides Sul e Sudeste. Em
2014, na 172 edigdo, procede-se a inversdao para que oS grupos concluam o cir-
cuito nacional.

Tambores e batuques apresenta manifestac¢des da tradicdo oral presentes em comu-
nidades quilombolas que tém o tambor como um elemento fundamental e, em alguns
casos, sagrado. Os grupos circulardao utilizando instrumentos fabricados arte-
sanalmente, de acordo com as tradicdes de suas comunidades, apresentando reper-
torio de canticos que aludem a fatos da vida social, ao trabalho e as crengas
religiosas. 0 grupo Raizes do Boldo, do quilombo do Curial (AP), apresenta o
marabaixo e o batuque; o samba de cacete, da regido de Cametd (PA), é apresentado
pelo grupo Samba de Cacete da Vacaria; o Raizes do Samba de Tocos, da cidade de
Ant6nio Cardoso (BA), apresenta o samba de roda do agreste baiano; e do Rio Gran-
de do Sul vem o Gnico dos quatro grupos que ndo é formado numa comunidade rural,
o Alabé Oni, que é constitufido por misicos, pesquisadores da cultura negra, que
recuperam a histéria do tambor de sopapo origindrio da regido das charqueadas de
Pelotas e desaparecido do contexto da tradigdo oral. O grupo apresenta reperté-
rio de magcambiques, quicumbis, alujds e candombes.



Edino Krieger e as Bienais de Misica Brasileira Contempordnea traz a tona a

forca deste compositor de indubitdvel importdncia para o desenvolvimento da
mdsica no Brasi e que teve reconhecida atuacdo também como critico e produtor
musical, criador do mais importante evento da misica contempordnea no pafs, as
Bienais de Misica Brasileira Contempordnea, que em 2013 chegam a 202 edicdo. Os
programas apresentam, além da masica de Edino, obras de compositores diversos
que foram apresentadas nas Bienais. 0 Quinteto Brasilia apresenta composicdes
escritas para instrumentos de sopro; o Quarteto Belmonte, a obra para cordas;
o Octeto do Polyphonia Khoros, a obra para canto coral; e o Duo Cancionancias,

para violdo e canto.

Em cumprimento a sua missdo de difundir o trabalho de artistas que se dedicam a
construcdo de uma obra de fundamentacdo artistica ndo comercial, o Sonora Brasil
consolida-se como o maior projeto de circulagdo musical do pais. Em 2013, sdo
450 concertos, em 128 cidades, a maioria distante dos grandes centros urbanos.
A acdo possibilita as populagdes o contato com a qualidade e a diversidade da
misica brasileira e contribui para o conjunto de agdes desenvolvidas pelo Sesc
visando a formacdo de plateia. Para os musicos, propicia uma experiéncia impar,
colocando-os em condicao privilegiada para a difusdo de seus trabalhos e, con-
sequentemente, estimulando suas carreiras.

0 projeto Sonora Brasil busca despertar no piblico um olhar critico sobre a
producdo e sobre os mecanismos de difusdo de misica no pais, incentivando novas
praticas e novos hdbitos de apreciacdo musical, promovendo apresentacdes de ca-
rater essencialmente acdstico, que valorizam a pureza do som e a qualidade das
obras e de seus intérpretes.
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ino Krieqer — 3 quisa de um prelidio

Edino Krieger nasceu em 17 de marco de 1928 na cidade de Brusque, Santa Catarina,
onde iniciou os estudos de violino aos sete anos com o seu pai, o compositor e
regente Aldo Krieger.

Hans Joachim Koellreutter foi seu principal professor. Estudou com ele harmonia,
contraponto, fuga, andlise, estética musical e composicdo. Teve uma formacgdo
complementar com Aaron Copland no Berkshire Music Center de Massachusetts e,
ainda, na Juilliard School of Music e na Henry Street Selttement, nos Estados
Unidos. Em Londres, realizou um estdgio com Lennox Berkeley. Sua carreira é co-
roada de prémios, distincBes e homenagens (PAZ, 2012, v.2, p. 173-176).

Realizou um trabalho sistemdtico como critico musical nos jornais Tribuna da
Imprensa e Jornal do Brasil, produzindo aproximadamente 700 criticas de grande
valor documental.! Suas criticas o colocam entre os grandes de seu tempo, ao Tado
de Andrade Muricy, Ayres de Andrade, Eurico Nogueira Franca, Jodo Itiberé da
Cunha, Ondina Ribeiro Dantas e Renzo Massarani, para citar apenas alguns.

Dentre suas grandes realizagdes como produtor musical destacamos: os Concursos
Corais do Jornal do Brasil — contribuiram sobremaneira para o crescimento do
nimero de corais, bem como para o aumento da producdo coral em nivel nacional
—, 0 Projeto Memdria Musical Brasileira — editou partituras, publicou Tlivros e
colecgdes, abriu concursos monogrdficos e de interpretacdo de misica brasileira,
além de gravar um nUmero significativo de discos recuperados de arquivos fo-

1 Disponibilizadas em recente publicacdo do Sesc, intitulada Edino Krieger: critico, produtor musical e compositor,
acessivel pelo enderego www.sesc.com.br/portal/sesc/publicacoes/Livros.
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Edino Kreiger na Radio Jornal do Brasil (Rio de Janeiro, 1965).

nograficos oficiais e particulares —, mais conhecido como Promemus (PAZ, 2012,
V. 2, p. 247-263), os Festivais de Misica da Guanabara e as Bienais de Musica
Brasileira Contempordnea (BMBC), indo, em 2013, para a sua 20?2 edicdo. Esse
evento, ao longo de suas 19 ininterruptas edi¢des (de 1975 a 2011), contou com a
participacdo de 412 compositores e um ndmero considerdvel de primeiras edicoes
mundiais, no Brasil e no Rio de Janeiro, cuja relevancia foi constatada pelos
depoimentos dos compositores participantes. Segundo informacdes constantes do
Relatério de atividades, datado de 2009, do Diretor do Centro de Misica da Fu-
narte — music6logo Fldvio Silva —, todas as obras foram gravadas e integram o
Banco de Gravacdes Sonoras, que conserva registros desde a primeira Bienal, de
1975, em um total de 900 titulos.

Do compositor podemos dizer que suas obras figuram nos programas de concerto
de orquestras, conjuntos cameristicos, corais e intérpretes solistas, tanto no
Brasil quanto no exterior, sendo longa a lista de intérpretes nacionais e inter-
nacionais.? Segundo Paz:

Sua obra aparece referenciada em diversos textos musicolégicos,
verbetes de enciclopédias e diciondrios de midsica, sendo ainda
alguns titulos de sua producdo alvo de elogiosas criticas nos
mais diversos peridédicos do pais. Sua obra, apontada como ndo
muito extensa em razdo da excepcional dedicacdo a causa publica,

2 Consultar Paz v.2, p.238-246.



Sest | Servien Sociel do Comereio

ndo impede o julgamento do perfil do compositor, apontado por
muitos como possuidor de grande equilibrio formal, além de fino
acabamento que lhe é peculiar (PAZ, 2012, v. 2, p. 17).

Vérias de suas obras foram alvo de efusivas criticas, como: Brasiliana para
viola e cordas, Divertimento para cordas, Estro armonico, Ludus symphonicus,
Ritmata, Sonatina para piano, Suite para cordas, Variacbdes elementares e Can-
ticum naturale. No jornal 0 Globo (apud PAZ, 2012, v.2) encontramos a informa-
¢do de que essa Gltima obra foi a composicdo de autor brasileiro mais executada
dentro e fora do Brasil, na temporada de 1973. Seu catdlogo de obras ndo é
muito extenso e conta com aproximadamente 147 titulos que abarcam composigdes
escritas para: cravo, flauta, percussdo, piano, trombone, viola de arame,
violdo, violino, violoncelo, banda, mdsica de camara, orquestra de camara, or-
questra sinfonica, coro e orquestra, coro misto, coro infantil, canto e piano,
misica incidental para teatro, cinema e bailados, sendo algumas delas premia-
das. Vasco Mariz (apud PAZ, 2012, v. 2, p. 18) revela que: “Ludus symphonicus e
as Variacbdes elementares seriam os trabalhos mais meritdérios dos G1timos anos e
obtiveram éxito inclusive no exterior. Edino Krieger é dos poucos compositores
brasileiros com reais possibilidades de se projetar no campo internacional.”
José Maria Neves, referenciado por Paz (2012) afirma que “dentre os composi-
tores da segunda geracdo, ‘Masica Viva’, destaca-se especialmente o nome de
Edino Krieger. Luiz Paulo Horta afirma que:

Sua evolucdo artistica, entretanto, nunca ficou presa a injuncdes
de época ou de estilo. Produziu obras de denso artesanato como o
Ludus symphonicus (1965) e o Estro armonico (1975); e a verdadeira
“Sagracdo da Primavera” brasileira que é o Canticum naturale,
de 1972. A obra de Edino ndo é volumososa; mas é um modelo de
realizacdo (HORTA, 1986, p. 6, grifos do autor).

Paz, falando sobre as diferentes facetas da obra de Edino Krieger, revela que
elas estdo em

[...] consonancia com o meio musical criador de sua época,
assim como a forma de sua obra estd alicercada, relacionando
as vivéncias resultantes de sua rica histéria musical familiar
e comunitaria, somando a elas seus estudos, em especial, com
Koellreutter — responsavel por sua s6lida base tedrica —, e ainda
com Copland, Peter Mennin e Ernst Krenek, que colaboraram para
0 enriquecimento de sua formacdo, ao trabalharem com ele as mais
avancadas técnicas de composicdo (PAZ, v. 2, p. 22).
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Ainda é Paz quem nos fala:

Sua obra apresenta-se dividida em trés periodos. O primeiro
periodo — de 1945 a 1952 — foi predominantemente experimentalista
e universalista, devido ao contato com as técnicas novas da misica
serial. [...] No segundo periodo — de 1953 a 1965 — prevalecem
as formas tradicionais da sonata e da suite — todavia sem rigor,
com total Tiberdade tanto harmbénica quanto formal —, dentro
de uma linguagem em que conviviam os idiomas tonais e modais.
[...] Dessa terceira fase em diante — de 1965 aos nossos dias
— 0 compositor ndo mais se preocupa em privilegiar determinadas
técnicas, formas ou processos de composicdo. Vanguarda e tradicado
caminham harmoniosamente. Percebe-se uma busca intencional do
nacional, todavia dentro de um contexto mais universalista (PAZ,
2012, v. 2, p. 23-24).

Para Paz (2012, v. 2, p. 35) “a obra de Edino Krieger é excelente representante
das praticas musicais da segunda metade do século 20 e primeira do século 21, tan-
to no Brasil quanto no exterior”. Segundo a autora, o compositor tem assegurado,
de maneira inequivoca, um Tugar de destaque no panorama musical de nossos dias.

Edino concebeu as BMBC e as implementou em 1975 (em parceria com a professora e
empreséria Myrian Dauelsberg — entdo diretora da Sala Cecilia Meireles), tra-
balhou em diferentes frentes — como membro da comissdo organizadora, de selegdo
e como coordenador — revelando-se como um de seus pilares. Nao participou como
compositor das VII, X, XI, XIV, XV, XVI e XVII edigdes. Ele assim se pronunciou
sobre esse fato:

Sempre entendi as BMBC como um espaco para os outros apresentarem
as suas obras e, ndo, necessariamente para mim. As vezes, estava
na comissdao de organizacdao e de selecdo e preferia nao participar;
em outras ocasides, os intérpretes me procuravam querendo tocar
alguma obra minha; em determinado momento considerava que nao
tinha obra que julgasse relevante; e aconteceu, inclusive, de
esquecer o prazo de inscricdao por estar trabalhando muito!
(informacdo verbal).?

Como gestor das BMBC, sua atividade também se deu de modo impar. Alguns depoimentos
por nés colhidos evidenciam a grandeza dessa doacdo em prol da misica brasilei-
ra. Dentre eles, ressaltamos que Jodo Guilherme Ripper revela que o contato mais
frequente com Edino Tevou-o a apreciar ainda mais o compositor e a figura humana,
dono de uma personalidade afavel, mas fortemente direcionada aos seus objetivos.

3 Comunicacdo pessoal feita em 29 de agosto de 2012.



Edino Krieger e Carlos Scliar, na residéncia deste Gl1timo. Rio de Janeiro, 1996.

Carlos Scliar criou uma série de telas em que
utilizava pedacos de partituras como colagem. Em uma
delas ele usou exclusivamente partituras de Edino. 0O
compositor falou para Scliar que nao poderia pagar
por aquele quadro; s6 se fosse “com notas musicais”;
ao que ele respondeu: “Fechado, eu aceito.” Entdo
surgiu a obra Telas sonoras, presente no programa

do Sonora Brasil (circuito 2013-2014) com a
interpretacdo do Quarteto Belmonte.

Nenem Krieger
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Edino transpds obstdculos que ameagavam a realizacdo das Bienais.
Em ambas as ocasides, a burocracia fez com que recursos fossem
liberados no G1timo minuto; ainda, greves inoportunas fizeram com
que a coordenacdo do evento ficasse reduzida a poucos voluntérios
e alguns concertos fossem mesmo cancelados. Entretanto, em momento
algum ndo realizar a Bienal foi uma opg¢do (informacdao verbal).*

Em 1997 as dificuldades na montagem da BMBC cresceram proporcionalmente, pro-
pulsionadas pela burocracia que se coloca sempre na contramdo da arte. Ainda,
Ripper acrescenta que: “Com a tenacidade e experiéncia que concretizaram tantos
outros projetos, Edino Krieger fez dessa edicdo da Bienal uma grande celebracao
da mdsica brasileira.” 0 depoente revela que o evento contou com a presenca da
maioria dos compositores, transmissdo ao vivo pela R&dio MEC e excelente pre-
senca de publico.

0 compositor Rodrigo Cicchelli Velloso também nos fala um pouco desse Edino
criador e coordenador de varias Bienais:

QuaTquer depoimento sobre Edino seria incompleto se ndao mencionasse
a profunda contribuicdo que ofereceu ao idealizar e coordenar
as Bienais de Misica Brasileira Contempordnea e tantos outros
eventos e iniciativas ao longo de sua carreira na Funarte. De
fato, ndo fosse seu esforco, a misica brasileira estaria muito
empobrecida. Devemos a ele a manutencdo exemplar e tenaz de um
dos poucos eventos onde a producdo de diversos compositores
brasileiros pode ser ouvida (informacdao verbal).s®

A compositora Marisa Rezende fala da qualidade agregadora de Edino e ressalta que:

Ninguém vai conseguir substitui-lo nas Bienais, porque &
impressionante a calma que ele tem para passar por tantas
preocupacdes, como a Bienal representa, e ele faz isso com a
maior tranquilidade. Brinca, procura levar a coisa de uma maneira
mais leve, e isso é muito raro. Ele consegue agregar as pessoas
com o seu bom humor, ele é uma pessoa muito impar, muito querida
por todos (informacdo verbal).®

4 Comunicacdo pessoal feita em 11 de janeiro de 1998.
5 Comunicacdo pessoal feita em 20 de agosto de 2000.
6 Comunicacdo pessoal feita em 10 de novembro de 1997.



s Bienais de Misica Brasileira Contemoordnea

Introducio

Este ensaio pretende abordar o tema das Bienais de Misica Brasileira Contempo-
rdnea (BMBC) em quatro dimensdes, a saber: os primérdios da criacdo do evento,
as BMBC sob a 6tica da critica musical, as BMBC sob o olhar dos compositores
participantes da mostra e, por Gltimo, a participacdo do compositor Edino Krie-
ger — seu principal mentor intelectual.

0 tema BMBC nos remete de inicio ao nome do citado compositor e a seus feitos
como produtor musical ao longo de sua carreira como gestor de importantes po-
lTiticas culturais plblicas. 0 alcance de sua atuacdo deu uma nova dimensdo ao
panorama da mdGsica brasileira em todos os vieses que a temdtica nos apresenta.
Por oportuno, podemos identificar uma preocupagdo e compromisso constante na
trajetéria desse compositor-produtor-critico musical, que tinha na criacgdo
musical brasileira de todos os tempos seu foco de maior interesse.

Paz revela que, tdo Togo o compositor reassumiu o Setor Musical da R&dio MEC,
p06s-se a realizar o I Encontro de Compositores, promovido por essa emissora no
periodo de 8 a 12 de marco de 1971, para que se discutisse os problemas da divul-
gacdo da producdo musical brasileira, tanto no pais quanto no exterior. Tal fato
é divulgado na Folha de Sdo Paulo, em 1971, onde Edino discorre sobre o evento,
informando de inicio que:
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Os compositores vdao reunir-se no Rio e a Radio MEC dara passagens
e hospedagem aos compositores de outros estados. Um dos maiores
objetivos do conclave serd a criacdao da Sociedade Brasileira de
Misica Contempordnea e sua filiacdo a “Société Internationale de
Musique Contemporaine”. Participardao do encontro os seguintes
compositores: Ernst Widmer, Lindembergue Cardoso, Milton Gomes,
Rufo Herrera, Jamary Oliveira e Marco Antonio Guimardes, da Bahia;
Nicolau Kokron, Fernando Cerqueira, Conrado Silva e Emilio Terraza,
de Brasilia; Bruno Kiefer e Armando Albuquerque, do Rio Grande do
Sul. Foram convidados: Henrique de Curitiba e José Penalva, do
Parand; Gilberto Mendes, Willy Correa, Sérgio Vasconcellos Corréa,
Osvaldo Lacerda, OTivier Toni, Mario Ficarelli, Camargo Guarnieri,
Brenno Blauth e Ernst Mahle, de Sdo Paulo; Jaceguay Lins, Edino
Krieger, Marlos Nobre, Rinaldo Rossi, Marlene Fernandes, Aylton
Escobar, Dieter Lazarus, Jorge Antunes, Reginaldo de Carvalho,
Guerra-Peixe, Francisco Mignone, H. Dawid Korenchendler e Mario
Tavares, da Guanabara (apud PAZ, 2012, v.1, p. 225-226).

Esse encontro motivou a criacdo da Sociedade Brasileira de Misica Contemporanea
(SBMC), que foi de inicio presidida por Edino Krieger. Assim que foi empossado,
tratou logo de abrir um espaco para a mdsica contempordnea brasileira, promoven-
do a I Temporada de Verdo de Masica de Vanguarda, como uma iniciativa da SBMC, no
Teatro Glaucio Gil, contando com a participacdo do conjunto Ars Contemporénea,
sob a regéncia do compositor Ricardo Tacuchian.

Ressaltamos na trajetéria de Edino Krieger a capacidade de se doar, pelo prazer
Gnico de realizar coisas em prol da misica e do masico brasileiro. Um exemplo
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tipico dessa sua atuacdo impar foi a realizacdo do I e do II Festival de Misica
da Guanabara, em 1969 e 1970, respectivamente, um marco na evolugdo da misica
contempordnea brasileira. Uma leitura acurada dos peridédicos que abordaram os
dois eventos nos permite melhor ajuizar a importdncia e a dimensdo deles para a
criacdo musical brasileira.

0TI eoll Festival de Midsica da Guanabara se transformaram no grande palco para
0s novos valores que surgiam, vindo a se constituir no embrido das BMBC. 0 evento
foi criado pela Secretaria de Educacdo e Cultura da Guanabara, cujo titular era
0 Professor Gama Filho, e suas duas realizacdes foram promovidas pelo Museu da
Imagem e do Som (MIS) pelo seu diretor, Ricardo Cravo Albin, sob a coordenagado
geral do compositor Edino Krieger.

0 Jornal do Commercio (1968, p. 9) deu ampla cobertura ao evento, publicando o
regulamento completo, com indicacdo detalhada sobre as obras e premiacgdes. In-
formando que as obras finalistas seriam gravadas em disco pelo MIS, fez ainda
as seguintes observagdes:

0 I Festival de Misica da GB atende a trés aspectos importantes:
1) Estimula a criacdo de obras novas, motivando o espirito criador
de nossos compositores, enriquecendo o acervo musical do pafis;
2) Premia em dinheiro o trabalho artesanal dos compositores pelo
reconhecimento dos méritos artisticos de suas obras; 3) Promove a
mais ampla difusdo de suas obras, seja pela sua execugdo publica
imediata, seja pelas gravacdes das obras premiadas.

0 Globo (1969, p. 6) comenta:

Todas as tendéncias estéticas e os meios técnicos estdo
representados nas obras ja inscritas: desde o folclorismo direto
até o abstracionismo eletrdnico, desde o nacionalismo romdntico
até o serialismo centro-europeu, a misica experimental aleatédria,
concreta, atonal, p6s-serial.

Ainda sobre o evento, que ocupou todos os jornais da época por quase seis meses,
encontramos outra informacdo relevante no Didrio de Noticias.’

7 Recorte do Didrio de Noticias, 2 abr. 1969.
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Foram encerradas, anteontem, oficialmente, as inscri¢des para
o I Festival de Misica, com um total de 90 partituras de 70
compositores de Sao Paulo, Guanabara, Rio Grande do Sul, Bahia,
Minas Gerais, Pernambuco, Alagoas, Parand, Rio Grande do Norte e
Distrito Federal. Existem ainda concorrentes naturalizados, tais
como dois hingaros, dois argentinos, um persa, um italiano, um
portugués e um alemdo.

Integraram a comissdo de selecdo: Renzo Massarani, Henrique Morelenbaum, Arman-
do Krieger e Roque Cordero. Edino Krieger presidia essa comissdo, todavia sem
direito a voto. Integrando o jiri na fase final, para citar apenas alguns, temos
os nomes de grandes expoentes do panorama nacional e internacional, como Ayres
de Andrade, César Guerra-Peixe, Jodo de Souza Lima, Roberto Schnorrenberg,
Fernando Lopes Graca (Portugal), Hector Tosar (Uruguai), Johannes Hoemberg
(ATemanha), novamente Roque Cordero (Panamd) e Krzysztof Penderecki (Poldnia).

Damos a seguir a relacdo dos 16 compositores selecionados, alguns deles mui-
to jovens & época do evento. Sdo eles: Francisco Mignone, Camargo Guarnieri,
Clédudio Santoro, Radamés Gnattali, Olivier Toni, Marlos Nobre, José Antonio de
Almeida Prado, Jorge Antunes, Aylton Escobar, Sergio Vasconcelos Corréa, Er-
nst Widmer, Milton Gomes, Jamary Oliveira, Rufo Herrera, Fernando Cerqueira e

Lindembergue Cardoso.

Em 0 Globo (1969, p. 14), é publicada a relacdo dos premiados, revelando uma
preferéncia dos jurados pela contemporaneidade das pecgcas. Em primeiro lugar,
com apenas 25 anos, o paulista Almeida Prado, com a obra Pequenos funerais
cantantes; em segundo, o pernambucano Marlos Nobre com Concerto breve; em ter-
ceiro, o baiano Lindembergue Cardoso, com a peca Procissdo das carpideiras,
sendo que esta, juntamente com Poemas do cdrcere, de Aylton Escobar, recebeu o
primeiro Tugar na votacdo paralela realizada pelo plGblico presente; em quarto
lugar, o baiano Fernando Cerqueira, com Heterofonia do tempo; e em quinto lu-
gar, o também baiano Milton Gomes, com Primevos e postridios. As composicdes
premiadas foram imediatamente editadas pelo MIS, em &lbum duplo Tancado em
17/1/1970.

0 nosso Festival foi a coisa mais importante do Brasil Musical
de hoje; Krieger deu todo o seu esforco, num trabalho dindmico e
por vezes heroico (PRADO, 1969, p. 1).

Krieger, compositor dos melhores que temos, sempre se caracterizou
pela falta de egoismo e a dedicagdo com que tem lutado: esta
de parabéns por este novo éxito alcangado (SCHNORRENBERG, 1969,
Caderno B, p. 1).
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0 compositor Almeida Prado, gracas ao dinheiro por ele recebido com o prémio, se
deu uma bolsa de estudos em Paris, pois era um prémio altissimo, jamais dado em
um festival no Brasil e que segundo o citado compositor daria para comprar um bom
apartamento em S3o Paulo. Em seu depoimento datado de 9/3/2001 ele enfatiza que:

Considero que eu repetiria comtotal énfase que ele foi o responsével
pelos maravilhosos Festivais de Masica da Guanabara, que ficaram
limitados a duas aparicdes, 1969 e 1970. Edino Krieger foi o
pai do festival, o mentor. Edino sempre teve essa capacidade de
esquecer dele préprio, da prépria carreira de compositor e ajudar
0s outros, isso é uma qualidade que eu ndo encontro sempre em
colegas. Esse esquecimento do préprio beneficio de uma carreira,
para incentivar um jovem compositor, para incentivar toda uma
geracdo que vai surgindo nas Bienais de que ele foi também mentor

(informacdo verbal).®

0 II Festival de Masica da Guanabara, além de uma parte competitiva, possufa uma
parte de obras encomendadas a autores ja consagrados. Edino Krieger teve uma peca
encomendada pela Editora Delta para a noite de abertura do evento, em 9/5/70.
Sobre a obra composta — Fanfarra e sequéncias —, o compositor, em depoimento ao
Jornal do Brasil (1970), assim se pronunciou:

A misica substituird o tradicional terceiro sinal para chamar
0s espectadores a plateia. Os instrumentos comecardo a tocar no
foyer do teatro, e quando acabar a primeira fanfarra, a maior
parte da orquestra j& estard no palco e os metais espalhados pelo
balcdo nobre. Ai as campanas iniciardo as sequéncias, baseadas
em motivos de trés notas. Trata-se de sequéncias fixas e curtas,
que aos poucos vao se acumulando e culminam em um tutti em
que todas elas sdao executadas simultaneamente. Apelando para
certos recursos das técnicas de vanguarda, mas sem a complexidade
caracteristica da criacdo musical contempordanea, as trés notas
bdsicas se transformam em diferentes tipos de motivos. Utilizo
processos aleatérios, deixando ao critério do regente o tempo de
duracdo de cada sequéncia e a escolha dos andamentos, indicando,
porém a ordem de acumulagdo dos grupos.

0 critico Eurico Nogueira Franca (1970), no Correio da Manh&a, comparou a obra
de Edino com os vibrantes clangs de Bayreuth, nas sacadas do Festspielhaus, que
chamam o plblico para o inicio das 6peras de Wagner.

8 Documento fornecido em 9 de marco de 2001.
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Integraram a comissdo de selecdo do II Festival os compositores Edino Krie-
ger, Francisco Mignone, Roberto Schnorrenberg, Henrique Morelenbaum e Ren-
z0 Massarani.

Edino Krieger, em seu depoimento para o citado jornal, mostrou-se feliz com
0 nUmero de obras inscritas e com a alta qualidade das partituras, chamando
a atencdo para o ineditismo do Festival da Guanabara, que permitiria, ainda,
oferecer um panorama completo da criacdo musical contempordnea nas Américas.
Ele revela que:

A maior parte dos festivais de mlsica contempordnea é organizada
com obras encomendadas. 0 nosso festival, porém, incluindo uma
parte competitiva, terd uma representacdao mais completa dos
compositores das trés Américas. Serd um festival aberto a todos os
criadores, a todas as tendéncias estéticas e a todas as técnicas
de composicdo. 0 certame inclui também obras encomendadas, sob
o patrocinio de firmas particulares, aos compositores de maior
prestigio, como os brasileiros Guarnieri, Mignone, Guerra-Peixe
e Santoro, o argentino Ginastera, o chileno Santacruz, os norte-
americanos Lukas Foss e Earle Brown e o maestro mexicano Carlos
Chdvez (apud FRANGCA, 1970).

0 Jornal do Brasil (1970) comentava a tendéncia vanguardista, j& manifestada
no ano anterior, revelando que nesse ano tal tendéncia atingia aproximadamente
a metade das obras, que se utilizam de processos grdficos completamente novos,
exigindo da comissdo uma espécie de estudo cuidadoso de cada partitura. Segundo
Edino, esta necessidade de se apelar para novos simbolos vinha do fato de que
a maioria dos compositores contempordneos j& ndo mais se utilizava do siste-
ma temperado tradicional, criando novos sons que sdao quase impossiveis de se-
rem representados pelas grafias usadas até entdo. O jari final do concurso foi
composto por Guillermo Espinosa (Coldmbia), Franco Autori (EUA), Tadeusz Baird
(Poldnia), Vaclav Smetacek (Checoslovédquia), Jorge Peixinho (Portugal), Garcia
Morillo (Argentina), Domingo Santacruz (Chile), Héctor Tosar (Uruguai), Roque
Cordero (Panamd), sob a presidéncia de Francisco Mignone.

0 critico Antonio Hernandez afirma que:

A principal garantia da seriedade da realizacdao repousa no nome
do maestro Edino Krieger, responsdvel pela iniciativa e a quem
a Secretaria de Educacdo confiou a coordenacao geral do certame
que serd prestigiado pelas presencas de autoridades respeitadas
no mundo inteiro (HERNANDEZ, 1970, p. 6).
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0 citado critico assinala ainda alguns dos beneficios que o Festival traria para
0 Brasil. Dentre outros, ressaltamos:

1) O0s compositores terdo oportunidade de ouvir as suas obras
executadas até trés vezes [...] numa espécie de laboratério de
experimentacdo; 2) 0 pdblico e a critica poderdo desenvolver um
sentido de percep¢do muito maior, em virtude da quantidade de
informagdes contidas na misica contempordnea; 3) 0s executantes
serdao obrigados pelo Festival a um esforgco concentrado de
atualizacdo dos seus préprios recursos para obedecer as
exigéncias das partituras; [...]; e 4) Para a Misica Brasileira,
especificamente, esse Festival serd a segunda grande oportunidade
de projecdo de novos talentos (HERNANDEZ, 1970, p. 6).

Esses eventos tiveram uma importdncia capital na divulgacdo da nova misica, da
midsica do nosso tempo, na sedimentac¢cdo das novas correntes estético-musicais, na
formacdo de uma nova maneira de o plUblico ouvir e perceber os sons da atualidade
e, ainda, para a nova pedagogia que surgia, redimensionando o fazer musical com
base na misica contemporédnea.

Ricardo Cravo Albin, diretor do MIS por ocasido dos Festivais de Misica da Guanaba-
ra, falando sobre a atuacdo de Edino nos Festivais de Misica da Guanabara declara:

0 convivio com Edino foi de 1966 a 1971. Ele me ajudou muito,
de trato muito agradédvel, um idealista. Ndo sei se a ideia do
Festival partiu dele ou de mim. Ele abracou a ideia com um
idealismo muito raro. 0 Festival foi feito gracas a forca do
Edino (informag¢do verbal).’®

0 maestro Henrique Morelenbaum dd seu testemunho sobre os Festivais da Guanabara:

Na época o Diretor do MIS era o Ricardo Cravo Albin, que estava
com Edino, que foi um grande apoio para todos os misicos. Edino
foi a alma desses Festivais, ele gozava da confianca de todos. Foi
um fendmeno de realizacdo. Tudo feito de forma muito democratica e
positiva. A importancia basica desses Festivais da Guanabara foi a
de estimular e revelar novos valores, além de reestimular valores
ja consagrados (informacdo verbal).!0

9 Comunicacdo pessoal feita em 10 de outubro de 1997.
10 Comunicagdo pessoal feita em 18 de agosto de 1997.
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0 incentivo a criacdo musical sempre mereceu especial atencdo por parte de Edino
Krieger. Segundo ele, a criacao musical de qualquer pais se ap6ia em trés fato-
res basicos:

12 0 talento criador dos seus compositores; 22 0 interesse do
mercado de consumo interno e externo, representado pelo piblico e
as organizacdes musicais; e 32 A organizacdo do sistema de apoio
da produc¢cdo, como elo intermediario entre a criacdo e o consumo
(KRIEGER, 1972, p.5)

De acordo com o compositor, os dois primeiros fatores tém sido fartamente com-
provados no Brasil. 0Os Festivais de Misica da Guanabara foram uma demonstracado
do vigor, volume e qualidade da producdo brasileira de hoje. Para Edino, ninguém
mais tem o direito de desconhecer a existéncia de um nimero considerével de ta-
lentos de primeira grandeza surgidos das diversas escolas atuantes no pafis, que
constituem hoje uma constelacdo de talentos de que qualquer pais se orgulharia.
Edino continua:

Do interesse do publico pelas obras desses compositores e pela
misica brasileira em geral, temos também exemplos fartos na
afluéncia aos festivais da Guanabara [...] No ano em que se
comemoram 150 anos de nossa independéncia, seria 1icito esperar
que o Governo Federal [...] prestasse um servico que a misica
brasileira estda merecendo desde aquele primeiro 7 de setembro:
a criagdo de um Instituto Nacional de Misica nos moldes de seus
similares do cinema, do livro e do teatro, com a fun¢cdo especifica
e obrigatéria de amparar, organizar, divulgar, editar, gravar e
promover, no pais e no exterior, a criagdo musical brasileira.
E promover, ainda este ano, uma primeira bienal de misica que se
transformasse em uma mostragem sistemdtica da producdo musical
do Brasil (KRIEGER, 1972, p.b).

Os Festivais de Misica da Guanabara acabaram se transformando no embrido das
Bienais de Misica Brasileira Contempordnea — o mais antigo, importante e regular
evento no género, indo para a 202 edicdo em 2013, cujo projeto, de autoria de
Edino Krieger, foi descoberto pela professora Myrian Dauelsberg, que era respon-
sdvel, em 1975, pela direcdo da Sala Cecilia Meireles, e que, com sua sensibi-
lidade e competéncia, tratou de encampéd-lo para beneficio da misica e do misico
brasileiro. As Bienais acolheram compositores de todas as tendéncias e geracdes,
abrindo espac¢o para talentos jovens e desconhecidos, e assegurando ainda espacgo
para os compositores ja reconhecidos nacional e internacionalmente.

No periddico Rio Artes, Edino fala sobre as origens desse importante evento:
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A ideia de um festival bienal de misica brasileira j& estava
embutida no projeto do I Festival de Masica da Guanabara, de
1969. Foi o Secretadrio de Educacdo do entdo Estado da Guanabara,
Gonzaga da Gama Filho, quem ponderou que os trés primeiros
Festivais deveriam ser anuais: “E preciso firmar a ideia durante
trés anos, para depois adotar uma periodicidade maior” — disse.
“Se deixarmos passar dois anos, o Festival cai no esquecimento
e corre o risco de ndao haver o segundo.” E assim foi: ele mesmo
supervisionou a realizacdo do segundo Festival, em 1970, e,
animado pelo éxito alcangcado — como no primeiro — pediu-me que
elaborasse o projeto do terceiro. Mas ndo viveu para aprova-lo.
Mas a ideia de uma Bienal, recebida com tanto entusiasmo pelo
secretério Gaminha [...], merecia ser Tlevada adiante. Elaborei
entdo o projeto das Bienais, e saf a procura de apoio: do Governo
Estadual, da Ré&dio MEC, do Ministério da Educacdo e Cultura.
Durante anos, siléncio total. [...] Até que um telefonema de
Myrian Dauelsberg, entdo marcando com sua gestdo dindamica a
presenca da Sala Cecilia Meireles na vida musical da cidade
e do pafs, fez ressuscitar o projeto das Bienais. “Encontrei
seu projeto em uma gaveta do MEC”, disse-me. “Haveria alguma
objecdo em que a Sala Cecilia Meireles assumisse as Bienais?” —
perguntou. Claro que ndo havia, ao contrario: o importante era
iniciar as Bienais, e sob a tutela da Sala o projeto tinha tudo
para dar certo. E deu. Com seu entusiasmo e sua boa estrela de
fada madrinha, Myrian fazia realizar, de 8 a 12 de outubro de
1975, a I Bienal de Misica Brasileira Contemporanea, com o apoio
do PTano de Acdo Cultural do MEC, do Departamento de Cultura do
Estado, da R&dio MEC, do BNH e da Universidade de Brasilia. [...]
A II Bienal, organizada pela Sala Cecilia Meireles (ainda na
gestdao de Myrian Dauelsberg) com o apoio da Funarte, realizou-se
de 15 a 23 de outubro de 1977 e teve como inovacdo a realizacao de
um Concurso Nacional de Composicao, com o objetivo de selecionar
obras de compositores jovens e garantir assim um espaco para o
compositor emergente (KRIEGER, 1995, p. 24).

0 objetivo das Bienais, segundo a concepg¢do de Edino Krieger — coordenador ge-
ral do evento da I até a XIII Bienal —, era montar um vasto painel sonoro das
correntes estéticas que atuam no Brasil, promovendo uma amostragem sistemética
da producdo musical brasileira, com representantes das mais avancadas tendéncias
da mdsica contempordnea, das misicas cénicas e eletroaclsticas a corrente tradi-
cional nacionalista, objetivo esse compartilhado também pelos compositores que
participaram da I Bienal no ano de 1975 e que, em declaracdo conjunta, manifes-
taram a necessidade de um espago aberto para apresentacdo e divulgacdo periddica

da producdo musical brasileira contemporénea.



Palaura dos participantes das BMEE

“Acredito que as Bienais sdo um evento da mais alta importdncia, fornecendo
uma visdo panordmica de fato muito representativa da mdsica contempordnea no
Brasil. 0 melhor sempre foi a possibilidade de apresentar o trabalho, poder
trocar informagdes e fazer contatos com outros compositores presentes.”

Edson Zampronha, participou de sete edicdes das BMBC (informagdo verbal).!!

“A BMBC sendo o maior evento musical da América Latina é&, sem davida alguma,
um valioso elemento de divulgagdo da producdo musical do pais. 0 que valoriza

ainda mais sua realizacdo é a sua abrangéncia, ja que ndo se limita a escolas
ou modismos.”

José Alberto Kaplan, participou de dez edicdes das BMBC (informacdo verbal).?'?

“Atribuo a Bienal o papel de mostrar a producdo musical recente e de congregar
pessoas para ouvi-la.”

Marisa Rezende, participou de 15 edigdes das BMBC (informacdo verbal).!®®

“A importdncia das BMBC é fundamental, ndo s6 para a divulgacdo de nossa
mdsica, como para que se possa avaliar também a sua evolucdo.”

Murillo Santos, participou de todas as 19 edicdes das BMBC (informagdo verbal).!*

“A BMBC é um registro bianual do que estd acontecendo na vida musical
brasileira. Se o panorama musical é rico, a Bienal devera mostrar esta
riqueza e vice-versa. Este panorama, entretanto, vem se transformando aos
poucos. Ultimamente, a Bienal estd mudando seu perfil: em vez de espelhar
a vida musical dos udltimos tempos (mostrando as diferentes tendéncias
e sua repercussdo e relevancia no mundo das artes, em nivel nacional e
internacional), ela passou a ser um espago de experiéncias para compositores

que estdo iniciando a sua carreira.”

Ricardo Tacuchian, participou de todas as 19 edicdes das BMBC (informacao
verbal).!®

1 Comunicagdo pessoal feita em 23 de outubro de 2001.

12 Comunicagdo pessoal feita em 25 de setembro de 2001.

13 Comunicacdo pessoal feita em 27 de dezembro de 2001.

1 Comunicagdo pessoal feita em 19 e 22 de novembro de 2001.
15 Comunicagdo pessoal feita em 9 de outubro de 2001.
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“A Bienal se consolidou como o evento musical mais importante no cendario
brasileiro, a partir do momento em que mostra as inlmeras tendéncias da
misica brasileira de concerto e ainda abre espacos para o surgimento de
compositores novos.”

Roberto Victorio, participou de 15 edicdes das BMBC (informagdo verbal).!®

“A Bienal foi de fato a mola propulsora de minha carreira como compositor,
pois, em 77, participei da II, como prémio no Concurso de Composicao (12 lugar
na categoria Misica de Camara, com a obra Trajetéria). A partir de entdo,
deslanchou a minha carreira como compositor.”

Ronaldo Miranda, participou de 16 edig¢des das BMBC (informacao verbal).!

“A Bienal é praticamente o Unico evento de carater constante nesta drea.
Tornou-se por isso um ponto de referéncia para a produgdo musical contemporanea
no Brasil. Para formar plblico para este tipo de misica sé mesmo realizando
concertos com regularidade. Isso é importante também para os compositores,
pois s6 ouvindo seus trabalhos eles podem evoluir, assim como os intérpretes

e os demais profissionais envolvidos com a produgdo do evento.”

Tim Rescala, participou de 14 edig¢des das BMBC (informacdao verbal).!®

16 Comunicagdo pessoal feita em 15 de novembro de 2001.
7 Comunicacdo pessoal feita em 13 de outubro de 2001.
18 Comunicacdo pessoal feita em 30 de novembro de 2001.
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As BMBC sob a atica da ertica musial

|HMHE“'HH]ZdEUMUMUdElHYH Edino (1958) chama a atencdo para o momento atual

N s

(1958), propicio a realizacdo de inUmeras iniciativas musicais, devido a presen-
ca de um comprovado apreciador da misica — ministro Cl6vis Salgado —, & frente
do Ministério da Educacdo, que conta ainda com Celso Brant como um dos seus auxi-
liares imediatos e tendo ainda Camargo Guarnieri como um dos assessores técnicos
do gabinete, estabelecendo assim um estreito vinculo entre a criacdo musical e

2

a administracdo publica. O compositor enfatiza que é a hora de transformar em
realidade um antigo projeto — a realizagcdo de Festivais periddicos de mlsica
brasileira —, cuja paternidade é comum a todos os compositores, a exemplo de
tantos outros paises. Ele esclarece que sua viabilidade é flagrante, dependendo
exclusivamente do entrosamento das varias entidades musicais oficiais e subven-
cionadas e de um planejamento capaz de assegurar o mais alto nivel artistico

indispensdvel a uma realizacdo dessa envergadura.

Enquanto as outras artes atravessam no Brasil um periodo de
franco desenvolvimento, a misica brasileira se vé precipitar cada
vez mais numa atmosfera de descaso, num marasmo que desestimula
e arrefece qualquer vontade criadora. Mais do que nunca, a misica
brasileira se apresenta agora como a grande esquecida que na
realidade sempre foi. Se a geracdo dos mestres tem razdes de
queixa contra as condigles precdarias em que se encontra sua
obra, a nova deracdao encontra essas condicdes reduzidas até o

desespero, entregue a angldstia de empreender uma Tuta sem eco e
sem perspectiva (KRIEGER, 1958, p. 6).

Dezessete anos apds, Edino Krieger assim se expressa:

Um velho sonho de todos os compositores brasileiros comeca a se
tornar realidade a partir desta semana, com a realizacdo da I
Bienal de Miasica Brasileira Contempordanea, promovida pela Sala
Cecilia Meireles com o apoio da Fundacdo dos Teatros do Estado
(Funterj), do Ministério da Educacdo e Cultura, do Departamento de
Cultura do Estado (DAC), da R&dio MEC e da Pontificia Universidade
Catélica (KRIEGER, 1975, p. 8).

As 21 horas de quarta-feira, 8 de outubro de 1975, na Sala Cecflia Meireles, co-
mecava — com a apresentacdo da obra Estruturas primitivas, de Ricardo Tacuchian
— o0 primeiro concerto da I Bienal de Mlsica Brasileira Contemporéanea.
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Participaram dessa primeira mostragem 35 autores das mais diversas tendéncias
estéticas que, segundo Edino Krieger, se inscrevem entre as iniciativas mais
expressivas ja realizadas neste pais em favor da nossa criacdo musical.

O0s préprios compositores participantes da I Bienal de Mdsica Brasileira Contem-
poranea fizeram uma avaliagcdo desse importante evento, em um pronunciamento 1ido
pelo compositor Bruno Kiefer (1975) antes da segunda parte do concerto de encer-

s

ramento, domingo a noite. Transcrevemos o trecho publicado no Jornal do Brasil,
onde os compositores manifestaram o seu reconhecimento aos responsdveis por sua
realizacdo, fazendo votos de que a promessa de continuidade se cumprisse.

0s compositores presentes na I Bienal de Masica Brasileira Contem-
pordnea — diz o documento — promovida pela Sala Cecilia Meireles
com o apoio da Funterj, do Departamento de Assuntos Culturais do
MEC, do Departamento de Cultura do Estado do Rio de Janeiro e de
outras entidades, desejam tornar piblico o seu profundo reconhe-
cimento a Diretora da Divisdo Artistica da Sala Cecilia Meireles,
Sra. Myrian Dauelsberg, pela iniciativa pioneira dessa realiza-
cdo e pela tenacidade com que soube vencer os obstdculos que uma
promocdo dessa natureza apresenta, e que somente a sua firmeza de
propésitos, o seu esforgo, a sua determinacdo e a sua capacidade
de trabalho poderiam superar. A importdncia dessa realizacdo —
prossegue — que reuniu, pela primeira vez na histéria musical do
pais, 35 compositores das mais diversas procedéncias e tendéncias
estéticas, para uma ampla amostragem da misica brasileira atual, é
ainda mais flagrante se considerarmos que a nossa criag¢dao musical,
de todas as artes, era a Gnica a ndo dispor de uma promocdo siste-
mdtica no Brasil, de um ponto de convergéncia periédico que permi-
tisse aos criadores um conhecimento reciproco de suas experiéncias,
e ao pais um meio de aferir, periodicamente, a vitalidade criadora
de uma das expressdes fundamentais da sua tradig¢do cultural, como
¢ a misica. Esse reconhecimento — acrescenta — ndo poderia deixar
de ser extensivo a todos os que participaram desse acontecimento,
e muito particularmente aos intérpretes que nos aturam em diversos
concertos (conjuntos de cdmara, solistas, misicos de orquestra e
regentes), cujo interesse pela mdsica brasileira tem sido para nés
um estimulo permanente, e cujo alto nivel artistico e profissional
imprimiu a essa amostragem um padrdao que bem representam o valor e
a capacidade do masico brasileiro. 0 interesse do numeroso pabli-
co — constata o documento — que acompanhou, dia a dia, as audicdes
programadas, onde a presenca acentuada dos jovens ndao nos passou
despercebida, e que muitas vezes se demorou em nossa companhia,
depois dos concertos, buscando informacdes e trocando ideias em um
didlogo aberto com os compositores, deixou em nés a conviccdo de
que o0 nosso trabalho é parte do complexo cultural da nossa socieda-
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de, e que, realizado embora em um momento de isolamento, repercute
em um plano coletivo como manifestacdao de um sentir comum, capaz de
identificar-se com as indagacdes e as aspiracdes culturais da nos-
sa gente. Por tudo isso — conclui — dirigimos um apelo caloroso ao
Exmo. Senhor Ministro da Educacdo e Cultura e aos demais responsa-
veis por essa realizagcdao, no sentido de que seja assegurada, desde
j&, a continuidade dessa Bienal de Mdsica Brasileira Contempordnea,
facultando assim aos compositores brasileiros de hoje e de amanhad o
direito de participar, efetivamente, do processo de desenvolvimento
cultural do nosso pais.

Edino Krieger chama a atencdo para o saldo positivo, em uma série de ensina-
mentos e de perspectivas que se abriram no panorama musical do pais, movidos de
inicio pela capacidade de acreditar de Myrian Dauelsberg, que com muita energia
conseguiu mobilizar — em tempo recorde — os recursos financeiros indispensdaveis
e promover os contatos com os compositores e intérpretes, de modo a armar uma
programacdo altamente representativa da nossa realidade musical, em um trabalho
intensivo com 150 participantes, revelando um sentido de organizacdo e de res-
ponsabilidade exemplares.

Edino lembra ainda que:

-

Rddio MEC. Orquestra Sinfonica Nacional sob a regéncia de Edino Krieger. A direita, ao fundo: maestro Francisco
Mignone (de 6culos) e Arminda Villa-Lobos (Mindinha, vidva de Heitor Villa-Lobos).Rio de Janeiro, 1962.
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Sem esquecer a infinidade de detalhes que vdo desde a impressao
de cartazes, prospectos e programa até a expedicdo de passagens e
providéncias de alojamento e alimentacdo para os conjuntos e compo-
sitores de outros estados — e sem contar, para isso, senao com sua
reduzidissima equipe de colaboradores imediatos, ela encontrou ainda
tempo e energias para substituir, a @Gl1tima hora, como pianista, o
maestro Francisco Mignone, impossibilitado de participar da execugdo

de sua proépria Sonata por motivos de salde (apud KIEFER, 1975).

0 articulista ressalta ainda outro importante ensinamento, fruto da relagdo entre
0s custos e o valor cultural da promocdo, mostrando que os custos das promocgdes
oficiais no campo da mdsica sdo muitas vezes inflaciondrios, consumindo verbas
fantdsticas para realizagles de valor cultural duvidoso e mesmo nulo.

E ainda Edino quem nos fala:

Ndo pode passar sem registro o fato de que todo um festival de
misica brasileira, reunindo 35 obras de 150 intérpretes em seis
concertos, possa ter sido realizado com uma verba de pouco mais
de Cr$ 200 mil! — incluindo passagens, estadias [sic], alimenta-
cdao, cartazes, programas, cachets [sic], equipamentos e até mesmo
a gravacdao integral de todos os concertos. E com uma repercussao
que ndo se limita ao publico lTocal: ja agora exemplares do catélo-
go da Bienal estardo sendo enviados a entidades musicais de todo
o mundo, como o Conselho Internacional de Misica da Unesco e suas
dezenas de representacdes nacionais, as secdes nacionais da SIMC e
as organizacdes de festivais internacionais da Europa e das Améri-
cas, e logo as gravacdes dos concertos — todos de excelente nivel
e alguns de qualidade excepcional, mesmo dentro dos padrdes inter-
nacionais — estardo sendo ouvidas através de emissoras de outros
paises, cuja demanda de midsica contempordnea brasileira é tdo fre-
quentemente frustrada pela falta de gravacdes (apud KIEFER, 1975).

Para terminar sua apreciacdo da I Bienal de Misica, o compositor enfatiza a
importéncia da continuidade da Bienal afirmando: “E preciso também que seja ir-
reversivel. E preciso que seja institucionalizada e inserida num plano global
de organizacdo do meio musical. Para isso, o segundo passo serd a criacdo do
Instituto Nacional da Mdsica” (apud KIEFER, 1975).

||HMHE“]5323dEUM”M”dE]H]]A perfeita comunhdo entre obra e intérpretes, propor-

cionada pela execucdo da obra pelo Trio Misica Viva — Norton Morozowicz, Harold
Emert e Norah de Almeida —, iniciada de forma quase que solene, como uma medi-
tagdo, fluindo para um chorinho — que fez, segundo o articulista, quebrar o gelo
— promoveu uma calorosa aproximacdo entre publico, intérpretes e obra.
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[...] prossegue a 22 Bienal de Misica Contempordanea animada por
um alegre sopro de entusiasmo e por algumas Otimas revelagdes
— como, por exemplo, o interesse do publico, que na terca-feira
praticamente forcou a repeticdao da Imbricata de Esther Scliar
(HORTA, 1977a, p. 6).

Segundo o critico, a Bienal tem sido também o palco para a apresentacdo de um ex-
perimentalismo rasgado, representado pela obra Estéria II, de Jocy de Oliveira,
e Bodas sem figaro, de Claudio Santoro — um experimentalismo matizado concebido
por mdao de mestre.

Dentre outras ele ressalta a execucdo das Variacdes elementares de Edino Krie-
ger — que surgem como um dos classicos da misica brasileira contempordnea — pela
Camerata Gama Filho.

Luiz Paulo Horta fala sobre a pregacdo atual de Koellreutter — segundo ele tdo

revoluciondria quanto o foi a dos anos 1950 —, de que a misica deve voltar a ser
funcional, adotando como critério a comunicabilidade. “‘Estamos no inicio de
uma fase completamente nova’”, profetiza Koellreutter, “‘que tende a acabar com

a complexidade de hoje para voltar ao extremamente simples. As artes vdo ter a
funcdo de humanizar o ambiente’” (HORTA, 1977b, p.1).

E continua:

A misica brasileira de hoje — e a II Bienal — j& pode apresentar
realizacdes demonstrando que o experimentalismo extremado é por
vezes o reflgio de quem ndo tem muito o que dizer. 0 fato é que
nenhuma simplificagdo da conta do perplexo panorama de hoje, onde
jd ndo hd tendéncias triunfantes, chefes de fila seguros de si e
muito menos adeptos fanatizados (HORTA, 1977b, p. 1).

2

Segundo o critico, o papel da Bienal é trazer ar e Tuz a esta arte das cata-
cumbas, além de permitir que alguns compositores oucam pela primeira vez as

suas criacdes.

Ronaldo Miranda (1977, p. 2) aborda o crescimento do indice de ineditismo, com
vadrias estreias mundiais — Marlos Nobre, Ficarelli, Tacuchian, Guerra-Peixe e
outros — e muitas primeiras audig¢les locais — Gilberto Mendes, Almeida Prado,
Santoro, Kiefer —, ao contrdrio da I Bienal, que, por falta de tempo e verba,
reuniu obras em geral jd divulgadas.

A II Bienal introduziu, com o Concurso Nacional de Composicdo em diferentes ca-
tegorias — misica sinfdonica, de camara, para instrumentos solistas —, um novo e
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importante viés, revelando jovens compositores e consolidando a carreira de ou-
tros. Para alento de seus autores, atuou como um veiculo altamente incentivador
da criacdo musical brasileira contempordnea, com a inclusdo, na programac¢do da
II Bienal, das pecas premiadas em primeiro Tugar em cada categoria. 0s vencedo-
res da primeira categoria foram Cirlei de Holanda, com a misica Isto é aquilo,
sobre texto de Carlos Drummond de Andrade, e Jaceguacy Lins, com Atmos. Ajuri-
caba, de Vanda Freire, recebeu mencdo honrosa. Na categoria misica de cdmara,
0os ganhadores foram Ronaldo Miranda, com Trajetdéria, e Roseane Iampolschi, com
Duas pecas para quarteto de cordas, ficando a composicdo Webern, de Paulo César
de Amorim Chagas, com mengdo honrosa. Na categoria de obras para instrumentos
solo, os vencedores foram Henrique Dawid Korenchendler, com a obra Divertimento
para violoncelo, e Marco Antonio Guimardes, com Eterne, para piano.

A II Bienal teve como objetivo dar uma amostragem ampla e eclética de nosso pa-
norama musical contempordneo, sem quaisquer restricdes de ordem estética, colo-
cando lado a lado compositores das mais variadas tendéncias.

”|HMHE“]ZH]ngUMUMUdE]g]g A III BMBC contou com a presenca macica e entusids-

tica do plublico, que segundo o artigo “A mensagem bem aceita da III bienal”, no
Jornal do Brasil (1979), aplaudia as vezes mais do que devia.

A ovacdo a Guarnieri, por exemplo, no concerto de domingo, deve
ser entendida mais como homenagem a essa grande figura da nossa
misica do que a obra apresentada: a Seresta de 1965, para piano,
harpa, xilofone, timpano e orquestra, que contou com boas execucgdes
de Lais de Souza Brasil, Maria Célia Machado, Luiz Anunciacdo
e Hugo Tagnin, estd longe de representar o melhor Guarnieri,
que tem pecas muito mais interessantes e mesmo mais arrojadas.
“Se a ideia da Bienal é ndo apenas servir de amostragem do que
estd sendo feito, mas também fazer a volta da criacdo brasileira
da nossa época, tdo pouco divulgada, havia outros Guarnieris a
merecer precedéncia.”

Luiz Paulo Horta enfatiza que:

As boas execucbes foram uma das marcas registradas da III
Bienal de Masica Brasileira Contemporanea, revelando que, se
essa misica ainda ndo conquistou de fato o publico — apesar do
indice animador de comparecimento as sessdes da Sala Cecilia
Meireles — arregimentou ao menos, o que pode ser decisivo, um
grupo altamente expressivo de intérpretes, que podem funcionar
— e tém funcionado — como apdéstolos em um meio musical ainda
excessivamente refratdrio ao novo (HORTA, 1979, p. 8).
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|VHMHE“23H3“dE”MUM“dE]HH]Rona]do Miranda (1981, p. 6) fala sobre a IV BMBC e

enfatiza que ela trouxe algumas boas surpresas e alguns lugares-comuns, ressal-
tando que as boas surpresas tiveram lugar com a apresentacdao do Concerto para
piano e orquestra de Miguel Praguer Coelho — valorizado pela interpretacdo vigo-
rosa de Antbnio Barbosa e pela intervencdo eficaz da OSM regida por Bocchino — e
Tato Taborda — Misica gestual VII, ndo tanto pela misica que produziu, mas pelo
seu poder de imaginacdo e inteligente utilizacdo de recursos cénicos.

A IV Bienal de Misica Brasileira Contempordnea abriu ainda espaco para diversas
outras atividades paralelas como palestras, lancamentos de discos, assembleias
de misicos da Sociedade Brasileira de Mdsica Contemporanea e debates sobre di-
reitos autorais.

VHMHE“‘AB]?dE“UVHﬂMUdE]HHH Edino Krieger — diretor do Instituto Nacional de Misica

— revela que nas primeiras Bienais as “posic¢Oes eram extremamente fechadas”, havia
posicbes polémicas e panfletédrias e que agora, hd um processo maior de abertura,
em redescoberta cada vez mais intensa dos valores intrinsecos da prépria misica.

H& cada vez menos antagonismo entre as tendéncias de vanguarda
e 0s elementos caracteristicos da cultura musical brasileira
[...]. Deixou de ser crime o acorde perfeito, as pessoas pararam
de ficar girando em torno de si mesmas como cachorros que
tentam morder o préprio rabo. H& citacdes da miasica de Schumann
ou da misica medieval, reintegra-se a linguagem contempordnea
determinados elementos banidos desde o advento do serialismo e
dos dogmas da misica dodecafdnica.

Wyler informa ainda que Aylton Escobar — também um dos organizadores do evento —
estd voltado para a composig¢do que incorpora um pouco de tudo que jad manipulou,
da misica aleatéria, passando pela eletroaclUstica e nacionalista, utilizando-
se de instrumental absolutamente contempordneo. Para ele, “s6 se atinge o
universal em se partindo de um bergo nacional, na preocupacdo da misica sincera”.
Afirma ainda que: “Houve muito voo, as asas estdo cansadas. [...] Confia na
tonalidade como mais um recurso a ser utilizado na contemporaneidade brasileira
com caracteristicas proprias. No Brasil o conhecimento estético s6 é progressista
quando Tevanta os ombros a altura do colonizador” (WYLER, 1983, p. 2).

V|HMBE‘_‘HH]]dEﬂUVHﬂMUdE]gHE Luiz Paulo Horta também atesta o bom funcionamento

do evento, que, segundo ele:
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Boa parte dos louros sdo devidos ao Instituto Nacional de Misica
da Funarte, que The forneceu uma organiza¢cdo muito superior as
demais. Com isso, apesar da multiddao de obras e intérpretes,
manteve-se um nivel médio de qualidade e de interesse perfeitamente
satisfatério (HORTA, 1985, p. 8).

Como sempre, todas as correntes e principais escolas de mdsica marcaram presen-
¢a, no evento, do grupo baiano ao de Brasilia, passando pelos compositores dos
grupos paulista, porto-alegrenses, campinenses, curitibanos e mineiros.

0 humor foi uma presenca marcante nos textos das composicdes, nas expressdes
gestuais e recursos cénicos, proporcionando momentos de descontragdo, empolgando
o plublico presente.

Patrocinada pela Funarte e Funarj, a VI Bienal custou 250 milhdes aos cofres dos
governos federal e estadual. Mdnica Crespo Magnavita (1985, p. 7) informa, com
base em depoimento do compositor Edino Krieger — membro da comissdo organizadora
que contou com o compositor Ronaldo Miranda como coordenador —, que essa quantia
foi relativamente pequena “se levarmos em conta o transporte e estada dos misi-
cos de outros estados e a execu¢do de um programa que apresentou dez concertos
e reuniu um ndmero considerdvel de instrumentistas”.

Paralelamente aos concertos, realizou-se de 11 a 14 de novembro de 1985 um Se-
mindrio sobre Criacdo Musical na Funarte.
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W|HMBE‘_'HH]4dEHUUHHMUdE]gﬁ] Na Tribuna da Imprensa (DANTAS, 1987, p. 2) consta

que, para atuar ao lado dos indmeros solistas vocais e instrumentistas, vieram
conjuntos representativos da musicalidade nacional dos mais diversos pontos do
pais. Dentre eles ressaltamos o Trio Brasileiro de Sdo Paulo, o Conjunto de Per-
cussdo da Universidade Federal da Bahia, o Conjunto Instrumental da Escola de
Misica do Espirito Santo e o Quinteto Brasil da Universidade Federal da Paraiba.
0 Rio foi representado pelo Quinteto Arte Instrumental e pelo conjunto vocal
Garganta Profunda, além da Orquestra Sinfdnica Brasileira, a Sinfdnica Jovem do
Rio de Janeiro e a Orquestra de Cordas Brasil Consort.

V”lBMBE“?Z ﬂH”dEﬂﬂWﬂm[ﬂdE]HHHC]éudio Uchda (1989, p. 4), referindo-se ao

concerto de 23 de novembro de 1989 no Theatro Municipal — com a Orquestra
Sinfdénica Brasileira sob a regéncia de Ricardo Prado —, afirmou que a grande
atracdo do programa foi a primeira audicdo no pais das Variagcdes sinfébnicas
sobre um tema popular brasileiro para piano e orquestra, de Lorenzo Fernandez.

Carlos Dantas informa que:

A primeira audicdo mundial dessas Variacdes teve lugar em 1952,
em Lisboa, a cargo da Orquestra Nacional do Teatro Sdao Carlos,
dirigida pelo maestro Pedro de Freitas Branco. Solista, pianista
Helena Lorenzo Fernandez. A obra assinalou forte interesse, por
ter sido o 0ltimo trabalho de Lorenzo Fernandez, concluido 15
dias antes de seu desaparecimento (26-8-1948). A receptividade
de pablico e critica foi altamente elogiosa. Tanto a obra como a
sua pianista solista (DANTAS, 1989, p. 4).

Luiz Paulo Horta (1989a, p. 2), falando sobre o Gltimo concerto na Sala Cecilia
Meireles — a cargo da Orquestra de Camara de Blumenau sob a regéncia de Norton
Morozowicz —, enfatiza que o programa era caracteristico de uma das tendéncias
que predominaram na VIII Bienal, sem ser de forma alguma exclusiva. Para o arti-
culista, a tendéncia dessas obras era “a da reconciliacdo com a misica natural,
a misica que flui sem preocupacles vanguardistas, e que se apoia, em vez disso,
no bom acabamento ou na qualidade das préprias ideias musicais” (HORTA, 1989a,
p. 2). Como exemplo foram citadas a Serenata noturna de Henrique de Curitiba,
o Concertino para piano e orquestra de Ronaldo Miranda e ainda dois outros com-
positores, Camargo Guarnieri e Osvaldo Lacerda, que segundo Luiz Paulo Horta,
no que tange aos dois Gltimos, poderia ser atribuido a uma questdo de geracdo.
Com relacdo a Gltima obra do evento, Trés imagens de Nova Friburgo, de Edino
Krieger, o articulista reconhece ndo se tratar de uma misica dificil, mas que
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ndo pode ser considerada exatamente natural: “E, em vez disso, um tipo de misica
contempordnea que, na sua eficdcia, acabamento e expressividade, traem a mdo do
mestre consumado. E um digno fecho para uma Bienal concebida (e realizada) em
amplas proporg¢des” (HORTA, 1989a, p. 2).

Edino Krieger fala sobre a importdncia dessa edicdo das Bienais: “Consideramos
importante fazer esta revisdo histérica” (KRIEGER, 1989b, p. 1). Chamando a
atencdo para o fato de que muita coisa passou desde o I Festival de Misica da
GB e que a amostragem agora tem um ar de coisa amadurecida, ele ressalta, como
uma das diferencas entre os dois eventos, que agora todos os estilos modernos
estavam ali representados. 0 articulista comenta:

Do 1irismo passado a limpo de Ronaldo Miranda e Henrique de
Curitiba as experiéncias eletroacdsticas de Jocy de Oliveira
e Rodolfo Coelho de Souza, passando pela competéncia do grand
old man Camargo Guarnieri, pelo teatro musical de Tim Rescala
e pela imaginacdo surrealista de Gilberto Mendes (KRIEGER,
1989b, p. 1).

|XBMHE“']HH?]dEUMUM”dE]gg] Edino Krieger (1995, p.27) enfatizou que indicios de

crise se registraram na programacdo da IX BMBC — j& na gestdo Collor de Mello —,
quando foi extinta a Funarte e criado o IBAC com recursos indigentes, tendo como
resultado uma realizacdo apenas parcial. Varias programa¢gdes foram canceladas
por falta de recursos, assim como os concertos das trés orquestras envolvidas
— 0STM, 0SB e Sinfénica de Brasilia —, em virtude da greve de funciondrios da
Funarj. Tal fato colaborou para que fosse ampliado o nimero de conjuntos visi-
tantes de outros estados. 0 citado evento incorporou, ainda, um novo espago, O
Saldo Leopoldo Miguez, da Escola de Misica da UFRJ.

XHMBE“‘]&H?HdEUM”MUdE]HHH A X edicdo da Bienal continua seguindo a mesma di-

retriz das anteriores, que é a de mostrar um vasto painel sonoro das correntes
estéticas que atuam no Brasil, com representantes das mais avancadas tendéncias
da misica contempordnea, das mlsicas cénicas e eletroaclsticas a corrente tradi-
cional nacionalista, assim nos fala Edino Krieger (1993). 0 coordenador geral da
Bienal nos informa ainda que haverd quatro homenagens: ao centendrio de Mario de
Andrade, com a apresentacdo de Dangas, composicdao de Ernani Aguiar sobre textos
do poeta; aos 80 anos do compositor Ascendino Nogueira; a Camargo Guarnieri e a
Breno Blauth, ambos mortos esse ano.

Edino Krieger revelou que um novo alento surgiu a partir dessa Bienal de Misica
Brasileira Contempordanea:



As sobras da crise institucional da cultura comecavam a dissipar-
se. J& agora na gestdo de Itamar Franco, a Funarte voltara a
utilizar sua antiga sigla e os recursos do Fundo Nacional de

Cultura, embora limitados, permitiam respirar com menos sufoco
(KRIEGER, 1993, p. 28).

Edino Krieger aponta uma caracteristica dessa Bienal: “A integracdo entre os
compositores e os grupos que se formam para executar a misica contempordnea”
(KRIEGER, 1993). O compositor informa que isso ndo existia antes. Ele cita con-
juntos como o Grupo de Percussdao da Unesp ou o Grupo Novo Horizonte.

X|BMHE“‘?HHS”dE[mVHHMUdE]Hgﬁ A XI BMBC congregou 91 compositores, sendo que 17

obras em estreia mundial. Denise Oliveira (1995, p. 1) informa que a Bienal vai
ser aberta as 18h45, com o pré-lancamento do curta-metragem Camargo Guarnieri
encantamento, de José Sette, e a exibicdo do curta Alberto Nepomuceno, de Hum-
berto Mauro. Divulga ainda que o III Prémio Nacional de Misica serd entregue logo
apés pelo ministro Francisco Weffort aos agraciados: compositor Almeida Prado,
maestro Mério Tavares, professor Hans-Joachim Koellreutter, pianista Eudbéxia de
Barros e a music6loga Cleofe Person de Mattos.

Al1ém dos concertos houve debates, lancamentos de discos e homenagens a persona-
lidades que se dedicaram a causa da misica brasileira, dentre eles, o compositor
Koellreutter, que comemorou 80 anos, o compositor falecido Waldemar Henrique e a
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professora e empresdria Myrian Dauelsberg. 0 evento comemorou ainda seus 20 anos
de existéncia com um ciclo de palestras Encontros/Desencontros na Sala Sidney
Miller da Funarte — organizado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Mdsica da Unirio
e pelo Nacleo de Estudos e Pesquisas da Funarte —, congregando pesquisadores do
Rio, Minas Gerais, Sdo Paulo, Bahia, Goids e Brasilia.

Edino Krieger (1995, p. 8) fala que hd composig¢les apresentadas em outras
bienais que hoje fazem parte do repertdério, no Brasil e no exterior. Ele
afirma que:

As Sinfonias 10 e 14, de Claudio Santoro, foram apresentadas nas
bienais e conquistaram o mundo. 0 mesmo aconteceu com a célebre
Carta celeste, peca para piano do compositor paulista Almeida
Prado, que jd foi gravada trés ou quatro vezes, ou ainda, A
procissdo das carpideiras, de Lindembergue Cardoso, [...] que ja
mereceu execuc¢des no exterior (KRIEGER, 1995, p. 8).

NI BMEC— 75 de outubro a & de novembio e 199/ c1 5udi0 cordovit (1997, p. 5) nos da uma ideia

do que foi a XII BMBC. Chamando a atencdo para a superacdo das querelas musicais
entre vanguardistas e nacionalistas, o articulista evoca o clima de absoluta
alegria presente no concerto de abertura do evento, que contou com um repertério
nacionalista, com a execucdo da Suite brasileira, 42 Fantasia brasileira para
piano e orquestra e Sinfonia tropical, de Francisco Mignone — em homenagem a
seu centendrio de nascimento —, tendo como solista Maria Josephine Mignone, e
Seresta para piano e orquestra, de Camargo Guarnieri, com a Orquestra SinfOnica
Brasileira, sob a regéncia de Mario Tavares.

Cordovil (1997, p. 3) ainda ressalta como nossa escuta ainda é tdo débil e ames-
trada. 0 articulista chegou a essa conclusdo ap6s assistir a uma infinidade de
inusitadas e instigantes paisagens sonoras apresentadas a plateia do concerto
de misica eletroacistica. Segundo ele, trata-se de uma experiéncia para destra-
var portas da percep¢do outrora emperradas; é o sonoro a desafiar e esgarcgar as
fronteiras do musical. Para o critico, a misica eletroaclstica atinge a alma em
recantos banidos pela tradicdo musical, que acomodou ouvidos por dois séculos,
que vao de Bach a Verdi.

X”lBMBE“Z“ﬂZHdEUM”hde]HHHA XIII BMBC teve uma abrangéncia retroativa de um século.

0 evento buscou resgatar a trajetéria do nacionalismo musical brasileiro através
dos tempos. Cl6vis Marques (1999, p. 2) falou sobre a importdncia desse retros-
pecto: “A Bienal bem que poderia, sem prejuizo da sua vocacdo de revelar a criagao
novissima, incorporar definitivamente ao seu formato esse olhar para tréas.”

il
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MVBMHE__22HH]dEUM”MUdE?“”] Martins (2001, p. 4) divulga que a XIV Bienal esté

disputada por mais de 160 compositores e que, entre montagem de 6pera, concertos
e CDs, revelam a nova producdo brasileira. “Uma chuva de inscrig¢des vindas de
todo o pais caiu sobre os organizadores da 142 edigdo.”

De modo a incentivar a criacao musical brasileira e contribuir para a divulgacao
de sua producdo junto ao plUblico de nosso pais, o Ministério da Cultura, por in-
termédio da Secretaria de Misica e Artes Cénicas e da Funarte, Tancou o Concurso
Nacional Funarte de Composicdo, evento integrado a XIV BMBC. No jornal Imagem da
ITha aparece uma chamada para o citado concurso: “Aberto a brasileiros natos ou
naturalizados, com até 45 anos (completados até 31/12/2002) e que tenham parti-

cipado de, no maximo, duas edig¢des anteriores da Bienal.”

Pavlova (200la, p. 1) chama a atencdo para as novidades espalhadas pelos palcos
do Rio. Dos depoimentos colhidos por Pavlova destacamos Fuks: “A Cyclophonica é
uma mistura de ciéncia, performance e educacdo musical, para formar pablico e
aproximar mais pessoas da Misica”; e Fldvio Silva: “Ser contemporédneo quer dizer
abrir mdo da imposicdo de uma s6 estética. [...] Se na bienal passada a ideia era
fazer uma retrospectiva, agora a aposta é descobrir o que tem de novo.”

Luiz Paulo Horta (200la, p. 1) mostra, por meio de seu texto, a evolugdo dos
processos de criacdo sob a 6tica das BMBC.

Desde hd algum tempo, a misica contempordnea trabalha com a no-
cdo de performance — novidades cénicas ou aclsticas destinadas
a sacudir as plateias do comodismo, ou a conquistd-las para uma
nova Tlinguagem. [...] Em nossos tempos, num esforgco constante
para eliminar uma barreira que, por algum motivo, distanciou-a
do pdblico. Mas também é verdade que a obsessdo da “vanguarda”
diminuiu. Hoje, a liberdade é tanta que ninguém mais se sente
envergonhado por apresentar uma obra que pareca convencional.
Melhor assim (HORTA, 200la, p. 1).

Ainda Horta, mostrando que as BMBC sdo uma festa para quem tenha mentes e ouvidos
abertos, chama a atencdo para o fato de que:

[...] o furor iconoclasta diminuiu um pouco. Espantar por es-
pantar ja ndo faz o mesmo sucesso, e assim, sem que se feche a
porta para a aventura e para a invencdo — ingredientes essen-
ciais a todo o processo artistico —, sente-se um cuidado maior
com as propostas, um trabalho em profundidade que acaba resul-
tando num retorno a conceitos essenciais da ciéncia musical
(HORTA, 2001b, p. 5).
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Vital (2001, p. 2) corrobora o pensamento de Horta afirmando que “num periodo de
conflitos como o que estamos vivendo, é interessante observar que, pelo menos no
terreno da misica, tensdes que atravessaram o século passado parecem caminhar,
agora, para um certo apaziguamento” (VITAL, 2001, p. 2).

XVHMHE‘_‘QH]ﬁdﬂﬂﬂVHﬂMUdE?”“g 0 grande homenageado dessa edigcdo foi o compositor

Edino Krieger — idealizador e defensor inconteste das BMBC.

Marques (2003) discorre sobre as dificuldades de continuidade cultural no pais,
sobretudo em periodos em que ocorre mudanga de governo. 0 articulista evidencia
que, apesar de patrocinios mais generosos do que em edigles anteriores, devido ao
tempo insuficiente para organiza¢do do evento, a 152 edig¢do Timitou-se a misica
de cdmara e instrumental.

Pavliova revela que nem o atraso na confirmacdo da programagdo, bem como a de-
mora do inicio dos preparativos, foi capaz de afastar o plblico, que lotou a
Sala Cecilia Meireles, sempre dvido por conhecer as novidades. Essa busca é uma
constante em todas as edig¢des — dos veteranos aos novatos —, em especial para
os jovens estudantes de composicdo. A articulista diz que “os intérpretes vira-
ram estrelas a parte, tal o nivel de preparo diante de pegas nem sempre féceis”
(PAVLOVA, 2003, p. 2).

0 musicélogo Fldvio Silva — organizador da edi¢cdo — buscou dinamizar o even-
to inserindo outras frentes de atracdo. Dentre os novos acontecimentos da
citada BMBC, destaca-se um curso de leitura musical em braile, realizado no
Conservatério Brasileiro de Masica, e a mostra de filmes e videos sobre ma-

sica brasileira.

XV'HMHE‘_‘AH]HdEﬂUWﬂm[UdEZHUB Velasco (2005, p. 3) informa que o Ministério da

Cultura ainda ndo havia Tiberado a verba para o evento da Sala Cecilia Meire-
les previsto para novembro: “No ano em que comemora trés décadas, a BMBC estd
ameacada de ndo ocorrer” (VELASCO, 2005, p. 3). A citada verba precisaria ser
liberada com uma antecedéncia minima de dois meses, para dar conta de gerenciar
tudo que envolve a complexa montagem de uma BMBC, mas ela estd contingenciada
pelo Ministério do Planejamento.

Nesta edicdo, os compositores Jjovens sao a grande maioria,
isso é saudavel, pois estimula o surgimento de novos talentos.
Tenho assistido a maioria dos concertos e estou surpreso com o
dominio técnico desses jovens. No campo estilistico, predomina
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a linguagem livre, a misica experimental. [...] Muitos Jjovens
ligados a masica popular vém aos concertos para ouvir a nova
producdo musical brasileira. 0 concerto de abertura, os de
misica eletroacistica e os de camara estavam lotados (FRADKIN,
2005, p. 5).

Edino Krieger, nesse depoimento colhido por Fradkin, revela grande satisfacao
com a sua constatacado.

XM'HMHE‘_‘Z]HHUdBUMUMUdEZHU]FradKTn ressalta que a bienal de misica chega para

instigar e mostra que o espirito de provocacdo vem sendo, ao longo dos eventos,
uma de suas caracteristicas. Aloysio Fagerlande, em depoimento ao articulista,
alega que: “A misica de concerto ndo pode ficar desvinculada da realidade. Acho
que tudo que provoca debate é valido. Villa-Lobos usou o choro, um género po-
pular, em sua misica na década de 1920, o que fez muita gente torcer o nariz”
(FRADKIN, 2007, p. 12).

Flavio Silva, coordenador de misica erudita da Funarte, enfatiza que “a po-
1émica é bem-vinda, mas o evento ndo se restringe a isso”. Ele esclarece que
“gerar discussdo é uma pretensdo, mas o principal objetivo da Bienal é& mostrar
um painel da masica de concerto no Brasil, com suas vdarias correntes” (apud
FRADKIN, 2007).

I BMBE— 73 de outubro 8 1 de novembio 08 2003 wo reratorio de atividades de 2000 (BrENAL
DE MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA, 2009), o musicélogo Fldvio Silva, coordena-
dor de misica erudita do Centro de Misica da Funarte, informa que o musicista
Tom Moore, dos Estados Unidos, presente no evento, divulgou comentério detalhado
sobre todas as obras em site do estado da Carolina do Norte, daquele pais. O
citado comentdrio encontra-se disponivel no Centro de Documentagdo da Funarte,
sob o titulo Ev. M — Funarte/Bienal de Misica Brasileira Contempordnea, sob o
registro 62012.

Amorim (2009, p. 22) informa que o destaque do fim de semana é a estreia mundial
do Pequeno concerto para violino e cordas, de Edino Krieger, que terd Daniel Gue-
des como solista, no encerramento da XVIII Bienal. Flavio Silva, em depoimento a
Amorim, revela que “Edino é um dos nomes mais respeitados da milsica de concerto
no Brasil atualmente” .

Ainda Fléavio Silva, em depoimento a Fradkin, diz que:

Ul
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A bienal é uma mostra sem cardter e eu acho isso Otimo. Ha
festivais que excluem obras musicais que ndo se pretendam
esteticamente avancadas. Mas, daqui a cem anos, ninguém sabe
0 que se estara ouvindo. Pode ser que seja algo desdobrado de
uma vertente que hoje ndo é tida como avancada (apud FRADKIN,
2009, p. 27).

Horta, designando o evento como a grande festa da misica, mostra a importéancia da
mostra em nimeros, a saber: “Cento e dez composicles, muitas delas inéditas, para
cuja execucdo foram mobilizadas quatro orquestras, sete regentes, 33 cantores e
271 instrumentistas. A misica nova estd viva!” (HORTA, 2009, p. 2).

XD(BMHE‘—1“ ﬂ]ngUMUMUdEZH]] 0 grande homenageado desta edi¢cdo é o compositor

Almeida Prado, que nos deixou precocemente em novembro de 2010.
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Wrede (2011, p. 6) revela que esta edi¢cdo trouxe algumas novidades: é a primeira
vez que os compositores receberam dinheiro por ter a obra selecionada, bem como
as partituras inscritas no concurso (ao todo 384) ndo continham a indicacao
nominal dos compositores. Segundo informacdo de Fl14dvio Silva, esta edig¢do bateu
o recorde de estreias. Das 79 obras apresentadas, 74 eram inéditas, o que vem
a se constituir em um importante referencial. A Funarte solicitou, ainda, obras
feitas por compositores considerados hors concours. “Nesta edigdo, merecem
destaque pecas de autores consagrados, como Jorge Antunes, Ricardo Tacuchian,
Mario Ficarelli, Ronaldo Miranda, Ernst Mahle, Edino Krieger, Raul do Valle e
Tim Rescala.”

Fldvio Silva, em depoimento a Wrede, destaca que, por as bienais ndo seguirem
uma corrente estética ou ditar as diretrizes da nova misica erudita, a Bienal
foi julgada por alguns especialistas por ndo ter personalidade. Ele defende a
importdncia do cardter diverso.

Tem desde os herdeiros do nacionalismo de Mario de Andrade até
pessoas filiadas a correntes ditas de vanguarda. A Bienal de
Misica é eclética por natureza e ndo tem nenhum compromisso com
uma corrente ideoldgica. Ela quer ser o espelho da atual producado
musical do pais, sem querer ditar a misica do futuro (WREDE,
2011, p. 6).

Horta (2011, p. 2) inicia o seu artigo de maneira auspiciosa.

No final do concerto, o clima era de festa, com a presenca macica
do meio musical. Esta foi de fato uma Bienal mais bem pensada e
executada do que algumas de suas antecessoras. Ndao s6 pela boa
direcdo geral de FTldvio Silva, mas também porque havia recursos
financeiros que permitiram, por exemplo, a encomenda de obras a
compositores consagrados. Assim se conseguiu um bom equilibrio
entre a midsica dos mais Jjovens e a dos que ja vao longe na
estrada. Também os intérpretes puderam trabalhar em melhores
condicdes (HORTA, 2011, p. 2).

Horta ressalta, ainda, a importdncia das duas obras-primas que encerraram a
Bienal, a Missa de Sdo Nicolau (primeira audigdo carioca) e Pand-Pand III (em
estreia mundial e G1tima obra escrita pelo compositor), ambas de Almeida Prado,
mostrando que o compositor, movido pela sua inspiragcdo e pela influéncia de
mestres como Olivier Messiaen, ofereceu um espetéculo de rara beleza que contou,
ainda, com 6timos solistas.
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As BMBC, sob a 6tica da critica, evidenciaram a grande importadncia do evento, ja
inserido na agenda cultural do pais e que, ao longo de sua existéncia, contribuiu
sobremaneira para a divulgacdo da misica cléssica brasileira, reafirmando-se
como um palco impar para abertura de portas aos novos talentos da criag¢do musi-
cal brasileira contempordnea, reafirmando, ainda, o potencial criador de nossos
artistas, muitos deles jd consagrados pelo crivo do tempo.

Encerramos este ensaio convencidos da importdncia que as BMBC representam para
a misica e o misico brasileiro ao longo de seus ininterruptos 36 anos, como um
espacgo politico, cultural e democrdtico, capaz de assegurar um lugar de destaque
para a criacdo musical contempordnea brasileira, independentemente de escolas,
estilos ou linguagens.

Que se continue a ouvir todo o tipo de criacao musical e que o futuro abra pers-
pectiva para novos sons — serd que eles ainda existem?

Que venham mais e mais bienais. Deixemos que o crivo do tempo ajuize o cardter
de permanéncia das obras.
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Elicio

I BMBC
II BMBC
IIT BMBC
IV BMBC

V BMBC

VI BMBC

VIII BMBC

IX BMBC

XII BMBC

XIIT BMBC

XVIII BMBC

XIX BMBC

Ficha téenica

Estro armonico (1975) — 8’
Intérpretes: Orquestra Sinfénica da
Réddio MEC; Regente: Alceo Bocchino

Variacoes elementares (1964) — 16°
Intérpretes: Paulo Moura (sax alto) e
Camerata da Universidade Gama Filho
Participacdo especial: Nelson Melin
(celesta); Regente: Isaac Karabtchevsky
Canticum naturale. I — Didlogo dos péssa-
ros, II — Mon6logo das daguas (1972) — 15°
Intérpretes: Solista Maria Ldcia Godoy
(soprano)/0Orquestra Sinfdénica Nacional
Regente: Eleazar de Carvalho

Sonéncias II (1981) — 6’

Intérpretes: Jerzy Milewski (violino) e
Aleida Schweitzer (piano)

3 Miniaturas I (1949-1952) — 5°
Intérprete: Maria Teresa Madeira (piano)
Fanfarra e sequéncias (1970) — 8°
Intérpretes: Kenneth Aubouchon, Se-
bastido Goncalves e Paulo Roberto Men-
donca (trompetes); Barbara Nokes, Joel
de Souza Coutinho, Roberto Crispin e
Ismael de Oliveira (trompas)

3 imagens de Nova Friburgo — 10’
Intérprete: Orquestra de Cémara de Blu-
menau; Regente: Norton Morozowicz
Imagens — visdo coreografica das Trés
imagens de Nova Friburgo

Atores bailarinos: Tabla Rasa;
Coreografia: Henrique Schiller e Regina
Miranda; Organizacao: Coordenadoria de
Danca/MAM

Concerto para 2 violdes e orquestra de
cordas — 22°

Intérprete: Duo Assad (violdes) e
Orquestra de Cordas da Unisinos
Regente: José Pedro Boéssio

Fanfarra e sequéncias

Intérprete: Orquestra Sinfénica do Parand
Regente: Roberto Duarte

Pequeno concerto para violino e cordas
(2008) — 14°

Intérprete: Daniel Guedes e naipe de
cordas da Orquestra Sinfénica da Escola
de Misica da UFRJ; Regente: André Cardoso
Trio Tocata para violino, violoncelo e
piano (2011) — 6’

Intérprete: Trio Aquarius (Ricardo
Amado, Ricardo Santoro e Flavio Augusto)

L ocaldat

Sala Cecilia Meireles,
12 de outubro de 1975

Sala Cecilia Meireles,
17 de outubro de 1977

Sala Cecilia Meireles,
12 de outubro de 1979

Sala Cecilia Meireles,
7 de novembro de 1983

Sala Cecilia Meireles,
7 de novembro de 1983
Sala Cecilia Meireles,
8 de novembro de 1985

Sala Cecilia Meireles,
30 de novembro de 1989

Museu de Arte Moderna,
27 de outubro de 1991

Sala Cecilia Meireles,
2 de novembro de 1997

Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, 20 de
outubro de 1999

Sala Cecilia Meireles,
30 de outubro de 2009

Sala Funarte Sidney
Miller, 17 de outubro
de 2011
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Manuelai Camargo e Cyro Delvizio.




”DUUEﬂﬂﬂﬂﬂﬁﬂﬂﬂﬂ[ﬂmﬁﬂdﬂdmﬂdﬂa difusdo do repertério de misica brasileirae latino-

americana do século 20, com especial atencdo aos compositores contempordneos.
Formado pela soprano Manuelai Camargo e pelo violonista Cyro Delvizio (ambos
mestres em misica pela UFRJ e com carreiras solo além do trabalho conjunto),
vem se consolidando desde 2007 no cendrio musical, especialmente na cidade do
Rio de Janeiro.

Entre suas apresentacdes destacam-se séries que abarcam diversos géneros da
cancdo brasileira, além de recitais em programas de réadios pelo Brasil e México.

A dupla se dedica intensamente & interpretacdo da obra de Edino Krieger, que
tem acompanhado de perto essa produgcdo e as transcricdes de obras originalmente

escritas para canto e piano.




Cancao do violgiro (1956

Edino Krieger, em texto de Castro Alves

fue ovento (1954

Edino Krieger, em texto de Ademar Tavares

Prelidio (199

Edino Krieger

Balada do desesperado {1904)

Edino Krieger, em texto de Henri Murger traduzido por Castro Alves

Cantos (1994)

Tim Rescala, executada na XI Bienal

H negro mar {1943

Edino Krieger, em texto de Nicolds Guillén

Homanceiro (1984

Edino Krieger

Uesafio {1959

Edino Krieger, em texto de Manuel Bandeira

Mosaico n” 1 {1964

José Vieira Branddo, executada na VI Bienal

Irés songtos de Drummond (2001)

Edino Krieger em texto de Carlos Drummond de Andrade

| 05 poderes infenais
. Carta
1. Legado






Cancdo do violeiro

Edino Krieger, em texto de

Castro Alves

Passa, 6 vento das campinas,
Leva a cancao do tropeiro.
Meu coracdo ‘sta deserto,

‘Stda deserto o mundo inteiro.

Quem viu a minha senhora
Dona do meu coragdo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

Ela foi-se ao pdér da tarde
Como as gaivotas do rio.
Como os orvalhos que descem
Da noite num beijo frio,

0 caud canta bem triste,
Mais triste é meu coragdo.

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

[Ur2 0 vento

Edino Krieger, em texto de
Ademar Tavares

Ontem vi o vento,

o vento brincando com os teus cabelos
Estavas na praia sentada na areia

e olhavas o mar

Olhavas as velas, perdidas ao longe
na esteira do mar.

0 vento trancava seus dedos,

seus dedos de seda brincando contigo

Puxando, puxando os cabelos por sobre
o teu rosto,

por sobre os teus ombros beijando-te
doido,

perdido de amor.

Ficaste zangada com o vento,

e eu vi que ele abrindo seus bragos
de seda

cobriu-te de abracos.

Ficaste amuada prendendo os cabelos

Prendendo o vestido, mas rindo,

gostosa caida em seus bracgos.

Ah, minha mde preta

que outrora contavas histérias de
fadas

As, minha mde preta

que outrora contavas histérias de
amor

Tu bem que dizias que o vento era um
Principe ousado,

atrevido e conquistador.



Balada do destsperado

Edino Krieger, em texto de Henri

Murger traduzido por Castro Alves

— Quem bate a porta a tais horas?
— Abre, sou eu. Quem tu és?

Ndao se entra na minha casa

Tdo tarde assim, bem o vés.

— Abre — Teu nome? — H4 geada,
abre. Teu nome? — Es tardio!
Qual é teu nome? — Ai, na cova
Um morto nao tem mais frio.

Eu caminhei todo o dia

Do sul ao setentriao,

Ao pé da tua lareira

Quero sentar-me — Inda nao!

Diz teu nome... — Eu sou a gléria
E aspiro a posteridade...

— Passa fantasma irrisério...

— 0 da-me hospitalidade!

Eu sou o amor e a esperanca

As duas porgdes de Deus...

— Segue a estrada... A minha amante
Ha muito me disse adeus!

— Eu sou a arte e a poesia,
Proscreveram-me... Abre! — N@o!
J& ndo canto minha amante.

Nem sei que nome lhe daol!...

Abre, que eu sou a riqueza,
E trago do ouro o fulgor,

Posso dar-te a tua amante...

Podes dar-me o seu amor?

— Sou o poder, tenho a plrpura.
Abre a porta! — Anelo vao!
Podes trazer-me a existéncia
Daqueles que ja nao sao?!

— Se tu ndo abres teus lares
Sendo a quem diz seu nome
Sou a morte! trago alivio
P’ra cada dor que consome!

— Entra, estrangeira funérea...
Perdoa a mendicidade,

Porque é no lar da miséria

Que tens hospitalidade.

Eu te esperava, eu te sigo...
Vamos... arrasta-me... assim...
Mas deixa o meu cdo na terra
P’ra eu ter quem chore por mim!



H negro mai

Edino Krieger, em texto de

Nicolds Guillén

E1 negro mar

La noche morada suefia
sobre el mar;

la voz de Tos pescadores
mojada en el mar;

sale Ta luna chorreando
del mar.

ET negro mar.

Por entre 1a noche un son
desemboca en la bahia;

por entre la noche un son.
Los barcos 1o ven pasar,
por entre la noche un son,
encendiendo el agua fria.
Por entre Ta noche un son,
por entre la noche un son,
por entre la noche un son.

E1 negro mar.

— Ay, mi mulata de oro fino,

ay, mi mulata

de oro y plata,

con su amapola y su azahar,

al pie del mar hambriento y masculino,
al pie del mar.

E1 negro mar.

Jesalin

Edino Krieger, em texto de
Manuel Bandeira

Nao sou barqueiro de vela,
Mas sou um bom remador:

No Tago de Sao Lourencgo
Dei prova do meu valor!
Remando contra a corrente,
Ligeiro como a favor,
Contra a neblina enganosa,
Contra o vento zumbidor!
Sou nortista destemido,
Ndo galcho roncador:

No lTago de Sdo Lourencgo
Dei prova do meu valor!
Uma sé coisa faltava

No meu barco remador:

Ver assentado na popa

0 vulto do meu amor...

Mas isso era bom demais
— Sorriso claro dos anjos,
Graca de Nosso Senhor!






[rés sonetos de Drummond

Edino Krieger em texto de Carlos

Drummond de Andrade

I. Os poderes infernais

0 meu amor faisca na medula,

pois que na superficie ele anoitece.
Abre na escuriddao sua quermesse.

E todo fome, e eis que repele a gula.

Sua escama de fel nunca se anula
e seu rangido nada tem de prece.

Uma aranha invisivel é que o tece.
0 meu amor, paralisado, pula.

Pulula, ulula. Salve, lobo triste!
Quando eu secar, ele estard vivendo,
ja ndo vive de mim, nele é que existe

0 que sou, o que sobro, esmigalhado.
0 meu amor é tudo que, morrendo,
ndao morre todo, e fica no ar, parado.

II. Carta

Had muito tempo, sim, ndo te escrevo.

Ficaram velhas todas as noticias.

Eu mesmo envelheci: olha em relevo

estes sinais em mim, ndo das caricias

(tdo Teves) que fazias no meu rosto:

sdo golpes, sdo espinhos, sdo
lembrancas

da vida a teu menino, que a sol-posto

perde a sabedoria das criancgas.

2

A falta que me fazes ndo é tanto

a hora de dormir, quando dizias

“Deus te abencoe”, e a noite abria
em sonho.

E quando, ao despertar, revejo a um
canto

a noite acumulada de meus dias

e sinto que estou vivo, e que nao

sonho.



III. Legado

Que Tembrancas darei ao pais que me
deu

tudo o que lembro e sei, tudo quanto
senti?

Na noite do sem-fim, breve o tempo
esqueceu

minha incerta medalha, e a meu nome
se ri.

E mereco esperar mais do que os
outros, eu?

Tu ndo me enganas, mundo, e ndo te
engano a ti.

Esses monstros atuais, ndo os cativa
Orfeu,

a vagar, taciturno, entre o talvez e
0 se.

Ndo deixarei de mim nenhum canto
radioso,

uma voz matinal palpitando na bruma

e que arranque de alguém seu mais
secreto espinho.

De tudo quanto foi meu passo caprichoso

na vida, restara, pois o resto se
esfuma,

uma pedra que havia em meio do
caminho.



e gl .

Natacha De Carli, Tobias Andreas Weege, Luciaé.- L1'r‘,
Débora Almeida, Fernando de Carli e Grasieli Fachini.




” PﬂWﬂhﬂﬂm Khﬂ[US é ”m H[”p” Eﬂ[ﬂ' da cidade de Florianépolis (SC) que esta em

atividade desde 2001. Com repertério eclético, com énfase na misica do século
20 e 21, o grupo regido pela maestrina Mércia Mafra Ferreira mantém um trabalho
de exceléncia na 4drea se destacando no cendrio musical do estado de Santa
Catarina. Por meio do Instituto Polyphonia, entidade sem fins lucrativos, o
coro, que conta hoje com 28 cantores, promove a pratica e a apreciac¢do da misica
vocal, formando jovens cantores liricos e amplas plateias.

Selecionados a partir do equilibrio e timbragem de vozes e da experiéncia
cameristica com a misica contempordnea, o Octeto é formado por uma representacao
do grupo, e é composto por quatro vozes masculinas: Fernando De Carli e Tobias
Andreas Weege (tenores), Javier Venegas e Leonardo Barbi (baixos) e quatro
vozes femininas: Grasieli Fachini e Natacha De Carli (sopranos), Débora Almeida

e Luciana Lira (contraltos).




Fuga ¢ antifuga (196/)

Edino Krieger, em poesia de Vinicius de Moraes, marcha-rancho em forma de fuga

Festa pra vocé (Batugue) {19/0)

Edino Krieger

Madrigais (1954-1981)

| Desperdicio

Edino Krieger, em poesia de Carlos Drummond de Andrade

|| Cantar de amor (Mha senhor)

Edino Krieger, em poesia de Manuel Bandeira

A arca de Nog (1970)

Ernst Mahle, em poesia de Vinicius de Moraes, executada na XIII Bienal

10 Rondas infantis {1952-1882)

Edino Krieger

VIII. Garibaldi ndo foi & missa
XIII. 0 boi de mamao
X 0 macaco Siméo

IX. Baio
Passacaglia (1960)

Edino Krieger



Aleluia 1949

Edino Krieger

[opologia do medo (1978

Cirlei de Holanda, em poesia de Haroldo de Campos, executada na III Bienal

antos do mar (192)

Edino Krieger

|0 enterro do pescador
1.0 vento
1. Paguets

Em poesia de Geni Marcondes

U fivro mégico do curumim (1979)

Almeida Prado, executada na V Bienal

Natal (1949)

Edino Krieger

Suite nordestina (1087

Ronaldo Miranda, executada na XIII Bienal




FUga & antilugg

Edino Krieger, em poesia de Vinicius

de Moraes

A viver o que existe

m

que é sb6 tristeza
melhor j& ser triste

moom

ndo ter o que esperar

esperanga resiste — E uma ilusdo
qualquer incerteza — Desilusao
suprema pobreza — Oh, soliddao

m > > >

ndo ter o que esperar

ms

melhor desesperar

m

melhor desconhecer
melhor desenganar

O

coracao que vai sofrer

S6 o amor nos eleva — E um adeus que
nunca finda

Sé o amor nos exalta — Ai, quem me
dera o esquecimento

Sempre que ele nos falta — E tédo
grande o sofrimento

E a treva e a soliddo

Oh, tristeza infinita — Deixa em mim
teu desespero

Que ndo hé& quem conforte — Um dia
chega a primavera

0 amor e a morte — Sou a vida que te
espera

E a treva e a soliddo

Vem sem mdgoa e sem adeus

Vem banhar-te em minha luz

Vem plantar a tua cruz — Minha cruz

Dentro da cruz dos bragos meus

Oh, vem amar!

E quando eu quiser partir

Quando a noite me chamar

Quando o sonho me vier?

Saberei te compreender

Sou mulher, sou mulher, sou mulher,
sou mulher

Sou mulher pra te servir

Sou mulher pra te encontrar
Sou mulher pra te perder

Sou mulher pra te ofertar
Tudo o que é Tlindo no meu ser
Pra te amar até morrer

Oh, amor infinito — Oh, vem, meu
amado senhor

Oh, divina certeza — Matar minha sede
de amor

Nunca mais a tristeza — Amor, vem
plantar tua cruz

Quero amar sem mais adeus — Vem amar
sem mais adeus

Nos bracos teus — Nos bragos meus



Cristiano Prim

Meu amor infinito

Vamos juntos embora

Na esperanca da aurora

Que da noite vai raiar

Meu amor infinito! — Meu amor!
Meu amor, vem amar! — Vem amar!
Vem amar! — Meu amor!

Meu amor! — Vem amar!

Meu amor vai raiar no infinito
Seu tempo de adeus

— Meu amor, vem aos bracos meus!

Edino Krieger

Neste batuque sempre batucando

A gente vai sambando mesmo sem parar

Arrasta a sanddlia que eu quero ver

Que a festa esta animada e foi
preparada pra vocé

Neste batuque sempre batucando
A gente vai sambando mesmo sem parar

A gente vai sambando mesmo sem parar

Sem parar. Sem parar.




Madigais

I. Desperdicio
Edino Krieger, em poesia de Carlos
Drummond de Andrade

Soliddao nao te merecgo,

pois que te consumo em vao.
Sabendo-te embora o prego
calco teu ouro no chao.

II. Cantar de amor (Mha senhor)
Edino Krieger, em poesia de Manuel
Bandeira

Mha senhor, com’oje dia son,

Atan cuitad’e sem cor assi!

E par Deus non sei que farei i,
Ca non dormho & mui gran sazon.
Mha senhor, ai meu Tum’e meu ben,
Meu coragon non sei o que ten.

Noit’e dia no meu coragon

Nulha ren se non a morte vi,

E pois tal coita non mereci,
Moir’eu logo, se Deus mi perdon.
Mha senhor, ai meu Tum’e meu ben,
Meu coracon non sei o que ten.

Des oimas o viver m’é prison:
Grave di’aquel em que naci!

Mha senhor, ai rezade por mi,

Ca perg¢’o sem e perg¢’a razon.

Mha senhor, ai meu lum’e meu ben,
Meu coracon non sei o que ten.

A aica de Noe

Ernst Mahle, em poesia de Vinicius
de Moraes

Sete em cores, de repente

0 arco-iris se desata

Na agua limpida e contente
Do ribeirinho da mata

0 sol, ao véu transparente
Da chuva de ouro e de prata
Resplandece resplendente

No céu, no chdo, na cascata

E abre-se a porta da arca

De par em par surgem francas
A alegria e as barbas brancas
Do prudente patriarca

Noé, o inventor da uva

E que por justo e temente
Jeovéd clementemente
Salvou da praga, da chuva

Tao verde salteia a serra
Pelas planuras vizinhas

E diz Noé: Boa terra

Pra plantar minhas vinhas

E sai levando a familia

A ver enquanto em bonanca
Colorida, Maravilha
Brilha o arco da alianca

Ora vai, na porta aberta

De repente, vacilante

Surge Tlenta, Tonge e incerta
Uma tromba de elefante



E logo ap6s, no buraco

De uma janela aparece
Uma cara de macaco
Que espia e desaparece

Enquanto entre as altas vigas
Das janelinhas do sé6tao

Duas girafas amigas
De fora as cabecas botam

Grita uma arara e se escuta

De dentro um miado e um zurro
L4 tem um cachorro em disputa
Com um gato, escoiceia um burro

A arca desconjuntada
Parece que vai ruir
Aos pulos da bicharada
Toda querendo sair

Vai! Ndo vai! Quem vai primeiro?
As aves por mais espertas

Saem voando ligeiro

Pelas janelas abertas

Enquanto em grande atropelo
Junto a porta de saida
Lutam os bichos de pelo
Pela terra prometida

“Os bosques sdo todos meus!”
Ruge soberbo o Tedo

“Também sou filho de Deus!”

Um protesta, e o tigre — “Ndo”

Afinal e ndo sem custo

Em longa fila, aos casais

V3o uns com raiva, outros com susto
Vdo saindo os animais

Os maiores vém a frente

Trazendo a cabeca erguida

E os fracos, humildemente

Vém atrds, como na vida

Conduzidos por Noé

Ei-Tos em Terra benquista
Que passam, passam até
Onde a vista ndo avista

Na serra o arco-iris se esvai

E desde que houve essa histéria
Quando o véu da noite cai

Na Terra e os astros em gldria

Enchem o céu de seus caprichos
E doce ouvir na calada

A fala mansa dos bichos

Na terra repovoada



10 Rondag infanti

Edino Krieger

VIII. Garibaldi ndo foi a missa

Garibaldi foi cedinho a missa

Galopando um cavalo sem espora

No caminho havia uma pedra bem rolica

Tropecou o cavalo e Garibaldi pulou
fora

XIII. O boi de mamdo

Olha o boi sarapintado
0lha o boi de mamdo,
Tem a cara de zangado
Mas ndo corra ndo:

Da cabeca até o rabo
Ele é de papeldo

XV. 0 macaco Simdo

Eu tenho um macaco de estimacgao

Que come banana e se chama Simao,

D& trés cambalhotas com o rabo na mdo
E cai no chao

XIX. Baido

Vem meu irmdo,

Vem aprender o baido
Canta bem forte

A vida e a sorte

E o amor no coracgao,
Assim nasce o baiao

Passacaqlia

Edino Krieger

Nasci, andei, fugi, voltei, sorri,
chorei, amei, morri...

No mundo me encontrei, no sonho me
perdi,

Na estrada me cansei, sozinho me
senti

Para ndao chorar cantei, do tempo
esqueci

E a esperar fiquei pelo sol de um
novo canto...

Cantando assim andei, andando assim
fugi, fugindo assim voltei,

Voltando assim sorri, sorrindo assim
chorei, chorando assim amei,

Amando assim morri...

Morrendo assim foi que eu nasci, pra
andar, pra fugir,

Pra voltar, pra sorri, pra chorar,
pra amar sempre assim,

Rumo sem fim, dentro de mim...

Pela estrada é noite madrugada e eu
vou seguir cantando:

Quando eu nascer outra vez, vou andar
outra vez, meu carinho na
esperanca

Do novo dia que vai despontar na
manha menina eu sou crianga...






[opologia do mede

Cirlei de Holanda, em poesia de

Haroldo de Campos

1.
branco de medo

o medo branco

branco do olho
o olho branco

branco do olho do medo branco

o medo o amido

)

goma a gosma

homem de branco

o

o medo branco do homem de branco

0 muco a losna

nuvem branca

o))

o olho branco do homem de branco

em branca nuvem

0 brancanuvem

2.

o medo amarelo
amarelo de medo

o amarelo do medo

0 gosto amarelo
o amarelo mosto
o amarelo gosto do

0 gosto e o mosto
o desgosto

o sobgosto
0 gosto e o esgoto

o amarelo mosto do
o rosto amarelo de
o resto

medo amarelo

medo
medo



3o

0
0

verde o verdoso o verdete
medo verde

verde de medo

0
0

o o 9 H o O O o

o

1imo o 1imoso o limace
homem verde

medo verde do homem verde
medo varde do homem verde
medo varde do homem varde
medo verde do homem verde

cor furta
medo furta
gosto furta

furtacor
furtamedo

furtagosto

vida furta
morte furta

furtahomem

Cantos do mar

Edino Krieger

I. 0 enterro do pescador

A brisa danca, ruge o mar

Junto da praia, o6rfao de amor, a
velha rede vai ficar

Velho pescador nao vai nunca mais
voltar

II. 0 vento

Vento que sopra ao longo da praia.
Vento bom vem do mar.
Sopa em meu coragdo, varre as magoas.

III. Paquetd
Em poesia de Geni Marcondes

Paquetd tem mar e vento e mata

E noite e estrelas incontdveis.

Eu fui, suguei o mar, cheirei o vento,
possui a mata,

E contei as estrelas incontédveis!



U lro mégico do curumim

Almeida Prado

Era uma vez um som sé.

Ele era tao triste. Ndo sorria,

coitadinho!

Ré tdo s6. Até que um dia apareceu
alguém: o Mi.

Vamos brincar, pular, saltar, correr,
gritar,

Brincar de pegador.

Vocé me pega, eu me escondo.

Pega, pega, pegador!

Roda, roda sem parar”

Pega, pega, pegador!

Eu sou o F& sustenido!

Que bom! Uma terca afinadinha,

Como é bom de cantar!

Uma quarta mais comprida.

Quinta. Uma quinta justa e elegante.

Uma sexta maior, menor!

E a sétima menor, maior!

Maior ateng¢do minha gente:

Aqui estéd a oitava.

E a nona, menor, maior.

Chega! Vamos brincar de ritmo.

Vamos, um, dois, um dois!

Bem certinho, quadradinho,

Um, dois, quadradinho, um, dois!

Um, dois, vai mudar um pouco mais,

Um, dois, trés, uma valsa, um, dois,
trés!

Vamos todos dancar assim,

Fazendo rodopio no saldo!

Tchim, tchim, 1a, 14, 14!

Tchim, tchim, 1a, 14, 14!

Um, dois, trés!

Um, dois, trés!

Um, dois, trés!

Um, dois, trés!

Dois, trés, quatro!

Vamos brincar, vamos brincar, vamos
brincar!

Brilha o sol, brilha o sol 14 no céu,

Festa de som e luz,

Festa de azul, festa de azul!

Verde, vermelho, amarelo, branco,
rosa,

Som e luz e cores do arco-iris!

Som, sol, com e luz e cor!

Som e luz e cores do arco-iris!

Som, sol, com e luz e cor!

Som e luz e cores do arco-iris!

Verde, amarelo, canta o sabié&, verde,
amarelo!

Verde, amarelo, canta, canta, canta
sabid, verde, amarelo!

Verde, amarelo, canta, canta, canta
sabid, verde, amarelo!

Todos os bichos cantando, dangando,
verde, amarelo!

Grita-que-grita, que grita a
araponga!

Todos os bichos cantando, dancando,
verde, amarelo!

Grita-que-grita, que grita a araponga!

Todos os bichos cantando, dangando,
verde, amarelo!

Grita-que-grita, que grita a araponga!

Tchi, tchi, tchi,

Tchi, tchi, tchi,

Araras, bem-te-vis!

Antas, cotias, tamanduds,



Camaledo se escondeu do Sol!

De repente uma melodia apareceu,

Feito um colar de luz,

Um colar que o dia fabricou

Para a noite se enfeitar!

Cada som é uma pétala de flor, de
flor!

No mistério da noite, harmonia de
estrelas!

Um perfume de jasmim

E assim acabou a estéria!

Quem quiser que conte outra! Adeus!

Natal

Edino Krieger

Ld nas alturas um anjo anunciou

Eis que nasceu do universo o Senhor.
Cheio de béngdos divinas dos céus
Trazendo ao mundo a gldria eterna de
Deus

Natal, Natal, 6 noite tdo divinal
Natal, Natal, de santo amor perenal.

E no oriente uma estrela surgiu,
A manjedoura os trés reis conduziu.
Divinos cantos desceram do além,
Glorificando o Rei nascido em Belém.

Natal, Natal, 6 noite tdo divinal
Natal, Natal, de santo amor perenal.

Sl nordesting

Ronaldo Miranda

Morena bonita o que vem Vvé&?
0 sol (ja) nasceu, virou pendeu

Coco Dendé trapid td no jeitinho de
embol14!

Segunda-feira fui a grade da cadeia

L4 vi eu a coisa feia

A bala troveja

Cabra danado

Se ndo tem coragem eu tenho,
De pega na faca

E amarrd o engenho

Chora Bumba que eu vou me embora
Vou tocar minha viola

Segunda-feira vem
Quem ndo me conhece chora também
Dird quem ninguém qué bem, & chora.

Amanhd vou pra escola
Aprendé a 1é e tocéd viola
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Stanislav Shulz, José Medeiros, Sérgio Barrenechea, Félix Alonso e Gustavo Koberstein.
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Criado em 2000, & um dos prinipais Qrupos 0B CAMATR ca reqiso centro-oeste e un dos poucos

quintetos cldssicos de sopros em atividade no pais. Atua com regularidade nos
espacos dedicados a masica de concerto, especialmente em Brasilia e entorno,
e tem se dedicado a apresentacdo de obras de compositores da atualidade. Seus
integrantes sdo todos também professores em universidades e/ou misicos de
orquestra.

0 grupo é formado por Sérgio Barrenechea (flauta), José Medeiros (oboé), Félix

Alonso (clarineta), Gustavo Koberstein (fagote) e Stanislav Shulz (trompa).




serenata a cinco {1960)

Edino Krieger

Tambores, ondas, frevo (2002)

Wellington Gomes, para flauta e clarinete, executada na XV Bienal

Paisagem sonora 9 {2004

Rodrigo Lima, para fagote solo, executada na XVI Bienal

Duon” 1 {1975)

Madrio Tavares, para flauta e fagote, executada na V Bienal

Tocatta breve (1997)

Edino Krieger, para flauta solo

Divertimento (1961)

Vieira Brandao, executada na IV Bienal

| Allegro moderato
| Andante sostenuto
1. Allegro con moto

Luinteto de sopros (1983

Osvaldo Lacerda, executada na XI e XIII Bienal

1. Dugsi recitativo, um pouco & vontade
V. Vivo

mbalos {1399

Edino Krieger

| Balango e breque
1| Ser ou no serests
Il Choro candnico
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Luarteto Belmonte




“ ﬂmﬂﬂfﬂﬂmﬂﬂﬂm H[Mﬂmﬁﬁﬂﬂmsmﬂﬂ mais utilizada por compositores desde o século

18, o quarteto de cordas, e foi formado especialmente para o projeto a partir da
identificagdo de misicos com Targa experiéncia como concertistas em orquestras

e conjuntos de cdmara que atuam na cidade do Rio de janeiro.

E formado por Marcio Sanchez (violino), integrante da Orquestra Sinfénica do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro; Ubirata Rodrigues (violino), integrante
da Orquestra Sinfénica Brasileira - Opera & Repertério; Dhyan Toffolo (viola),
integrante da Orquestra Petrobras Sinfdnica; e Janaina Salles (violoncelo),
integrante da Orquestra Sinfonica Nacional da UFF (RJ), todos com histérico de

experiéncias internacionais de formacdo e no campo artistico.




Luarteto de cordas n° 1 {1995)

Edino Krieger

| legro moderato

Vortice (199/)

Marisa Resende,executada na XV Bienal

Paca breve (1960)

Murilo Santos, para violino solo, executada na V Bienal

ete miniaturas {1993)

Carlos Almada, para violino e viola, executada na XII Bienal

| Cajuada em Apuiarés
1. Ao Astor
VIl Ermestiando

Lusrteto n* 4 Trapico de Capricorio {2011)

Ricardo Tacuchian, executada na XIX Bienal

| Moderato (Tristes trapicos|
. Allegro moderato (Irdpicos emergentes)

[elas sonoras (199/)

Edino Krieger

| Texturas
1| Matizes
Il Pontilhismo
IV Linhas










Amazonas

Manacapuru
Manaus

Presidente Figueiredo

Tocanting

Gurupi
Palmas

Rio Branco

I

Municipio do Amapé
Laranjal do Jari
Macapéa

Mazagdo Novo

Roraima

Boa Vista

Belém

Castanhal

Ariquemes
Ji-Parand
Porto Velho
Vilhena

Mato Grosso do Sul

Campo Grande
Dourados

Cuiaba
Poconé (EESP)
Rondonépolis

Anépolis
Goiania
Jataf

Brasilia

Parand
Cascavel
Curitiba
Francisco Beltrao
Guarapuava
Londrina
Maringé

Pato Branco
Ponta Grossa
Umuarama .
Rio brande do Sul
Alegrete
Camaqua
Montenegro
Ibiruba

Novo Hamburgo
Passo Fundo
Pelotas

Porto Alegre
Santa Rosa

Gircuito Sonora Brasit 2013 — 2014

Acompanhe  programagdn no sit
Wi Sest.com. br/sonorabrasil

Maranh

Caxias
Sdo Luis

T

Crato

Fortaleza

Iguatu

Juazeiro do Norte
Sobral

Floriano
Parnafba
Teresina

A

Dirito Santo

Vitéria

Rio de Jangiro

Santa Lataring
Barra Velha
Blumenau
Brusque
Cacador
Canoinhas
Chapec
Concérdia
Cricidma
Florianépolis
Gaspar

Itajaf

Jaragué do Sul
Joagaba

Joinville

Lages

Laguna

Rio do Sul

Sdo Bento do Sul
Sdo José

Sdo Miguel do Oeste
Tijucas

Tubardo

Vidal Ramos

Xanxeré

Rio de Janeiro

S Paulo
Campinas
Piracicaba

Santo André

Sdo José dos Campos

Rio Grande do Norte

Natal

Campina Grande
Gurabira
Jodo Pessoa

Socorro
Indiaroba

Feira de Santana
Jequié

Paulo Afonso
Salvador

Permambuco

Araripina
Arcoverde
Belo Jardim
Bodocd

Buique
Caruaru
Floresta
Garanhuns
Goiana
Ibimirim
Ouricuri
Pesqueira
Petrolina
Recife
Salgueiro
Santa Cruz da Baixa Verde
Sdo Lourengo da Mata
Serra Talhada
Surubim
Trindade
Triunfo

Arapiraca
Maceio

Santo Antdnio de Jesus

Vitéria da Conquista

Minas Gerais

Araxa

Pogos de

Belo Horizonte
Juiz de Fora
Montes Claros

Caldas

Teéfilo Otoni

Uberaba

Uberlandia



Esta publicacdo foi composta nas tipografias Univers
39 Thin Ultra Condensed (titulos) e Letter Gothic
Std (textos), corpo 9/12, em papel couché matte 150
g/m (miolo e capa).






0 projeto Sonora Brasil busca despertar no publico um
olhar critico sobre a producdo e sobre os mecanismos de
difusdao de misica no pais, incentivando novas praticas e
novos hdbitos de apreciacdo musical, por meio de
apresentacfes de carater essencialmente aclstico, que
valorizam a pureza do som e a qualidade das obras e de

seus intérpretes.
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