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0 SESC trabalha, hd mais de seis décadas, para proporcionar aos trabalhadores
do comércio de bens, servigos e turismo melhor qualidade de vida, por meio de uma
atuacdo de exceléncia nas areas de Educagdo, Sadde, Cultura e Lazer. Sdo edificantes
iniciativas, promovidas nacional e regionalmente, que traduzem a contribuig¢do do
empresariado ao desenvolvimento socioeducativo da nacado.

Apoiar manifestagdes que contribuam para a criacdao artistica e intelectual;
estimular projetos de interesse piblico, especialmente os que circulam a margem
do mercado e democratizar a cultura nacional, promovendo o acesso aos bens
culturais, sdao objetivos cotidianos da entidade. 0 projeto Sonora Brasil reflete
bem esse compromisso e se consolida, a cada ano, como uma marca na circulacao

musical do Brasil.

Para o SESC, a cultura tem um significado dos mais importantes, sendo considerada
estatuto essencial a afirmacdo da identidade brasileira. Nesse sentido, o trabalho
que a entidade desenvolve busca atingir as mais diversas comunidades e difundir
toda a riqueza cultural do nosso pafis.

Antonio Oliveira Santos
Presidente do Conselho Nacional

do Servigco Social do Comércio
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0 SESC é atualmente reconhecido como um dos principais agentes de difusdao da
misica brasileira, mantendo-se fiel ao compromisso de promover a melhoria da
qualidade de vida do trabalhador do comércio de bens, servicos e turismo. O papel
transformador da producdao cultural, exaltado em nossas acdes e projetos, assume
proporcdes inusitadas quando ultrapassa fronteiras territoriais.

Por entender que é na diversidade que estdo as raizes de nossa riqueza cultural, o
SESC apoia manifestagOes artisticas que contribuem para a liberdade de expressao
e de criacdo, bem como estimula a realizacdao de projetos de interesse piblico
que contemplem a democratizacdo da arte brasileira. Como expressdao dessas
prerrogativas, a entidade criou hd quatorze anos o Sonora Brasil.

0 projeto percorre os mais variados recantos do pais levando ao puablico um
panorama histérico da nossa misica e mostrando ritmos e instrumentos pouco
difundidos no universo musical brasileiro, mas que retratam a realidade de nossas
diversas culturas. Hoje, consolidado como iniciativa das mais relevantes para o
pais, o Sonora apresenta a arte genuina, regional, rica na sua brasilidade, uma
mistura de sotaques com a marca da diversidade.

Maron Emile Abi-Abib

Diretor-Geral do Departamento Nacional do SESC



0 Sonora Brasil - Formacao de Ouvintes Musicais é um projeto temitico que
tem como objetivo desenvolver programacdes identificadas com o desenvolvimento

histérico da mdsica no Brasil.

Pela primeira vez, em sua 142 edicdo, o projeto apresenta dois temas - Sotaques
do Fole e Sagrados Mistérios: vozes do Brasil - que serdo desenvolvidos no biénio
2011/2012, com a participacdo de quatro grupos em cada tema.

Em 2011, o primeiro tema circula pelos estados das regides Sul e Sudeste, enquanto
0 segundo segue pelos estados das regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Em
2012, na 152 edicdo, procede-se a inversdao para que oS grupos concluam o circuito
nacional. Com essa nova metodologia, o projeto passa a ter um planejamento
bienal, contando com a participacao de oito grupos, em circuitos com duracdo de
aproximadamente 70 dias em cada ano.

Sotaques do Fole apresenta o acordedo em suas variantes regionais ligadas a
tradicdo oral, trazendo a gaita-ponto, com o mdasico Gilberto Monteiro (RS), a
sanfona de oito baixos, com o misico Truvinca (PE), e o acordedo de 120 baixos,
com Dino Rocha (MS). Fazendo um contraponto com a tradigdao oral, o projeto
traz o duo de acordedes Ferragutti/Kramer, que apresenta composicdes modernas
e contempordneas relacionadas a midsica de concerto e a outras formas ligadas a
vertente académica.



Sagrados Mistérios: vozes do Brasil apresenta repertério da misica vocal presente

nas festividades populares em devocdo as entidades religiosas, trazendo os
canticos das Caixeiras do Divino (MA), da Comitiva de Sdo Benedito da Marujada de
Braganca (PA) e da Banda de Congo Panela de Barro (ES). Representando a misica de
concerto, o Quarteto Colonial (RJ) apresenta repertério composto pelos mestres
de capela para o oficio religioso da igreja cat6lica e a obra de compositores

modernos e contempordneos inspirada nesse universo.

N

Em cumprimento & sua missao de difundir o trabalho de artistas que se dedicam a
construcdo de uma obra de fundamentacdo artistica ndo comercial, o Sonora Brasil
consolida-se como o maior projeto de circulacao musical do pais. Em 2011, sdo
420 concertos, em 110 cidades, a maioria distante dos grandes centros urbanos.
A acdo possibilita as populacdes o contato com a qualidade e a diversidade da
misica brasileira e contribui de forma significativa para o conjunto de acgdes
desenvolvidas pelo SESC visando a formacdo de plateia. Para os misicos, propicia
uma experiéncia impar, colocando-os em condigdo privilegiada para a difusdo de
seus trabalhos e, consequentemente, estimulando suas carreiras.

0 projeto Sonora Brasil busca despertar no pdblico um olhar critico sobre a
producdo e sobre os mecanismos de difusdo de misica no pais, incentivando novas
praticas e novos habitos de apreciacdo musical, promovendo apresentacdes de
cardter essencialmente aclstico, que valorizam a pureza do som e a qualidade das
obras e de seus intérpretes.



O acordeao e seus sotaguies

Léda Dias!

0 fole serve para isso, para alterar a vida dos sons. Para transforma-
JTos no que se sente e no que se tem dentro da alma. E um instrumento, uma
ferramenta para chegar a Deus. E como chegar a Deus ndo sendo alma, pureza
de espirito, energia? Entdo, este instrumento pode ser tdo triste assim ou
tdo alegre.

(Antonio Tarrago Ros)?

Tudo comecgou assim...

A forma de producdo do som é o referencial que orienta uma classificacdo genérica
dos instrumentos musicais em cinco grandes grupos.® 0s que produzem sons por meio
da vibracdo de cordas em tensdo sdo denominados cordofones. Ja aqueles que tém a
capacidade de produzir sons pela vibracdo primaria do préprio material formador do
corpo do instrumento, ou de partes dele, sem precisar de tensdes adicionais, sao
0os idiofones. Os membranofones sao os instrumentos que produzem, primariamente,
sons pela vibracdo de uma membrana, ou pele, estendida e tensionada. Eletrofones
sdao os instrumentos que produzem sons por meios eletrdnicos. 0s que utilizam
o ar como agente vibratério basico na produgdo sonora sdao os aerofones. Nesse
Gltimo grande grupo estdo os acordedes, em uma subdivisdao final que podemos

1. Historiadora e aprendiz de fole de oito baixos.
2. Compositor e intérprete de chamamés, em Buenos Aires/Argentina (RAIZES..., 2008).

3. Classificagao dos instrumentos segundo o sistema Hornbostel-Sachs.
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chamar de familia dos instrumentos de palhetas Tivres. Acordedo,* sanfona, gaita,
harménica e fisarmdnica sdo nomes que designam o mesmo instrumento, dependendo
da regidao onde esteja sendo executado.

Se buscarmos sua origem, vamos encontrar um antigo instrumento de sopro chinés,
inventado hé& cerca de 4700 anos, o cheng. Era uma espécie de 6rgdo de boca cujo
formato lembrava uma fénix, formado por uma cabaca que funcionava como cdmara
de ar, em cuja parte superior localizavam-se perfuracdes onde eram fixados tubos
de bambu dispostos em um feixe circular. A quantidade variava, embora fosse mais
utilizado o cheng com 17 tubos. Cada tubo recebia uma lingueta ou palheta para
produzir o som, presa por uma extremidade e solta na outra, vibrando Tivremente
quando comprimida pelo ar. Por meio de uma espécie de canudo existente na cabaca,
o misico soprava o0 ar, abastecendo constantemente o cheng, enquanto tapava
com os dedos os pequenos orificios existentes na parte inferior dos tubos. 0
misico tapava e liberava os orificios, de acordo com a misica executada, com
possibilidade de formar acordes. 0 cheng também recebeu varias denominacgses,
de acordo com a regido onde era usado: schonofouye, hounofouye, tcheng, Kkhen,
tam kim, yu, tchao, ho, sho. Atualmente, o cheng evoluiu das 17 para 21, 24 e
36 palhetas, e é parte importante nas orquestras de instrumentos tradicionais

2

chineses. Também é executado a solo ou em orquestras modernas.

4. Adotamos a grafia acordedo, apresentada pelo Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, em lugar de acordeon ou acordeom, grafias deri-
vadas do termo francés accordéon.
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Por ter sido o primeiro aerofone de palheta 1livre idealizado e construido, o
cheng é considerado o precursor do harmdénio, do acordedo e das gaitas. Nao
ha comprovacdo histdérica para as versdes que apontam a chegada do cheng a
Europa, levado por Marco Polo, ou para a Rissia ocidental, pelos tértaros. Ha
noticias de que o cheng foi Tlevado para a Europa no final do século XVIII,
provocando a experimentacdo com palhetas Tivres por pesquisadores e construtores

de instrumentos no Ocidente.

Essas experimentacdes foram importantes porque o posicionamento da palheta Tivre
desenvolvida no Ocidente, diferente da forma asidtica, dispensou o uso de um
ressonador adicional, o que possibilitou agrupar uma dizia, ou mesmo centenas de
palhetas em um pequeno instrumento musical portatil, caracteristica fundamental
para a popularidade do acordedo e das gaitas de boca no mundo inteiro.

A Sociedade da Corte de Sdo Petersburgo, na Rissia, em meados de 1700, recebia
escritos regulares sobre o cheng do violinista e fabricante de instrumentos da
Baviera Johann Wilde. Anos mais tarde, um jesuita francés, Jean Joseph Marie
Amiot, voltou da China com um cheng e publicou, em 1779, o livro, Mémoire sur la
musique des Chinois, com descricao detalhada do instrumento.

E creditado ao dinamarqués Gottlieb Kratzenstein (1723-1795), professor de
Fisiologia em Copenhague, o desenvolvimento do modelo ocidental de palheta
livre, utilizado durante o Prémio Anual oferecido pela Academia Imperial de S&o
Petersburgo em 1780, do qual foi o vencedor. 0 historiador russo Alfred Mirek,
em seu Livro de referéncia sobre harmonikas, aponta o construtor de 6rgdos, e
adjunto de Kratzenstein, o russo Franz Kirschnik, como a pessoa responsavel pela
inovacdo. Seja como for, o novo modelo de palheta livre foi rapidamente adotado
pelos construtores de 6rgdos do final do século XVIII e inspirou a construcdo de
uma série de novos instrumentos no século seguinte.

Na Alemanha, no ano de 1821, um relojoeiro chamado Christien Friedrich Ludwig
Buschmann reuniu védrias palhetas livres metalicas fixadas em uma placa, afinadas
formando uma escala, cujos sons se faziam ouvir rapidamente através do sopro.
Nascia a primeira harmdnica ou gaita de boca. Em 1822, o préprio Buschmann criou
a handaolina ou harmdnica de mdo, transformando a escala de palhetas em um
pequeno instrumento destinado as brincadeiras infantis. Com a adicdo de um fole
e de botdes, o novo instrumento era tocado com as duas mdaos. Surgia o primeiro
modelo de instrumento musical com os elementos bdsicos do acordedo: sistema de
botdes, fole e sistema de palhetas livres portatil.

Nesse ponto da histéria da evolugdo do acordedo encontramos o fole, parte
fundamental do instrumento. Porém, o uso do fole em instrumentos musicais
perde-se na Antiguidade. Era utilizado por in(meros povos, gregos, romanos e
germanicos, que o batizaram por nomes diversos.

12



Na Europa ele surge como couro de animais esfolados por inteiro. Eles
conseguiam tirar a pele do animal sem rasgar o couro no meio. Depois eles
costuravam as pontas e deixavam uma ou duas entradas, por uma parte e pela
cabeca, onde eles introduziam um tubo de bambu, e tinha uma saida que era
geralmente uma palheta simples com alguns furos. Alguns emitiam s6 uma nota.
Um bordédo que soava o tempo inteiro. Uma nota longa ou duas. Esses sdo os
foles mais antigos. Sdo os ancestrais da gaita-de-foles.®

0 fole romano era denominado odre, feito de pele de cabra. 0 instrumento era o
utriculus e seu executante o utricularius, que podemos traduzir como “tocador de
pequeno odre”. 0s povos germanicos o chamavam de gaits, palavra que significa
cabra. Em portugués, a designacdao do instrumento manteve-se como gaita. Em
algumas regides da Espanha e da Franca sdo utilizados termos de origem Tlatina,
cornamusa e cornemuse, respectivamente.

Um fabricante de instrumentos radicado em Viena, Cyrillus Demian, aperfeicoou a
ideia desenvolvida na harmdnica de mdo, construindo um organeto ainda rudimentar.
Ele usava o sistema de palhetas livres, com fole e cinco botdes que permitiam
a obtencao de acordes. Demian patenteou o organeto no dia 6 de maio de 1829,
dando-The o nome de acordedo.

0 Cyrillus Demian, quando anexou o fole a gaita de boca, criou um sistema
em que, com um botdo, se tocavam vdrias palhetas, de forma que soava um
acorde. Além de ser um instrumento que d& harmonias, ele é um instrumento
que permite uma dindmica também. Isso é uma coisa importante porque essa
possibilidade de vocé fazer crescendo, e diminuindo, e criar essas dindmicas
de intensidade sdo uma coisa que a época estava pedindo; estava pedindo
um instrumento polifénico, ou seja, que trabalhasse com harmonia, que
tivesse possibilidade de dindmica, e ainda com a vantagem de ser portdtil:

0 acordeéo.®

Nesse mesmo ano, no dia 19 de junho, Sir Charles Wheatstone registrou a patente
de um pequeno instrumento chamado concertina. Ele era diferente do acordeado,
com caixa hexagonal e teclado Tlateral de pequenos botdes unissonoros que
permitiam a execucdo de escalas cromaticas com até quatro oitavas completas, sem
acompanhamento de baixos.

0 acordedo e a concertina tiveram aceitacdo imediata. O primeiro conquistou
muitos admiradores, tendo larga participacdao em festas populares, principalmente
na Europa Central. A concertina fez muito sucesso entre os marinheiros ingleses
e da Gra-Bretanha em geral.

5. Roberto Holz, pesquisador musical (RAIZES..., 2008).

6. Gabriel Levy, acordeonista que estuda o uso do acordedo na musica mundial (RAIZES..., 2008).
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Qutro instrumento semelhante a concertina foi inventado pelo misico alemdo
Heinrich Band de Krefeld por volta de 1840, chamado de bandoneon, em referéncia
ao sobrenome de seu criador. 0 bandoneon pode ter botdes bissonoros, ou seja, que
produzem dois sons diferentes a depender do movimento do fole, ou unissonoros.
Neste G1timo caso é, as vezes, confundido com a concertina. Existem varios
modelos de bandoneons, com instrumentos que apresentam desde 52 até 78 botdes.

A introdug¢cdo do bandoneon no tango foi realmente significativa e importante.
0 bandoneon chegou a Buenos Aires aproximadamente na década de 20 ou 30.
Foi um instrumento que chegou sem nenhum tipo de escola ou técnica. Ninguém
que recebeu o instrumento de inicio sabia como tocd-lo. Ou seja, a técnica
do bandoneon no tango foi inventada aqui. O0s primeiros bandoneonistas
comegaram a entender as partituras como podiam. Sem professor, sem método,
sem histéria. Era um instrumento jovem, adolescente, muito novo. Supondo
que isso comegou na década de 20, em 80 anos se conseguiu um dominio quase
perfeito da técnica.’

Na Argentina, esse instrumento de tal forma se especializou na execug¢do do tango
que, atualmente, pensar em bandoneon é pensar em tango.

Ganhando o mundo

0 acordedo passou dgradativamente por muitas adaptacdes, realizadas por seus
construtores, buscando o aperfeicoamento do instrumento, até chegar aos diversos
modelos e possibilidades existentes atualmente.

No ano de 1857, o relojoeiro alemao Matthias Hohner inicia a producdo de
harmoénicas e, logo depois, também de acordedes, no sul da Alemanha, tornando-se
um dos grandes polos de fabricacao desses instrumentos, e a marca Hohner passa
a ser reconhecida mundialmente.

Uma histéria muito interessante é a do surgimento da marca Paolo Soprani, a
primeira fédbrica de acordedes italianos. Certo dia, no ano de 1863, um viajante
austriaco visitante do santudrio de Nossa Senhora di Loreto, na Itdlia, pediu
abrigo no sitio de um pobre Tavrador chamado Antonio Soprani, nos arredores
da cidade de Castelfidardo, na provincia de Ancona. Esse Tlavrador era pai de
Settimio, Paolo, Pasquale e Nicola. 0 austriaco levava consigo um paco sonoro,
ou caixa sonora, acordedo rudimentar que encantou o jovem Paolo, aos 19 anos. Nao
se sabe ao certo como, mas o fato é que Paolo Soprani ficou com o instrumento. O
jovem, curioso e encantado, estudou o acordedo. Desmontou o organeto e desvendou
seus mistérios. Um ano depois, com o auxilio de Settimio e Pasquale, comegou

7. Pablo Mainetti, musico e professor em Buenos Aires/Argentina (RAIZES..., 2008).
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a fabricd-lo, aperfeigoando-o. A procura pelos instrumentos foi tdo grande

que, em 1872, a producdo passou a ser feita em uma grande fadbrica no centro de
Castelfidardo. Os primeiros compradores eram viajantes, vendedores ambulantes,
ciganos e peregrinos visitantes do santudrio de Loreto, que contribuiram para a
divulgacdo do instrumento.

Outros polos de fabricacdo surgiam na Itdlia. Na cidade de Stradella, Mariano
Dallapé inicia a fabricacdao de acordedes no ano de 1876. Em 1890, na mesma
cidade, surge a fabrica Salas. No mesmo periodo, nasce a produ¢cdo da Cooperativa
Armoniche. Em 1900, Silvio Scandalli comeca a produzir acordedes com ajuda de
sua familia, e os italianos projetam-se na fabricacdo de acordedes de altissima
qualidade.

0 acordedo espalhou-se pela Europa, adaptando-se as caracteristicas culturais
de diversas sociedades, primordialmente associado as festas, celebracdes e
tradicdes populares, com forte penetracdo nas populagdes rurais. No infcio do
século XX, com os movimentos migratérios europeus, o acordedo vence as fronteiras
continentais e ganha mundo.

15



Estrutura e diferencas

0 instrumento patenteado por Demian passou por inOmeras modificacdes, que
resultaram em uma enorme variedade de modelos, cada um com suas especificidades
de estrutura e funcionamento. Basicamente, um acordedo apresenta quatro partes:
fole, caixa do teclado, caixa dos baixos e castelos. Pode apresentar ou nao
registros que, quando acionados, promovem mudangas no timbre do instrumento,
podendo apresentar os timbres de fagote, bandoneon, violino, clarineta, flauta,
6rgdo, entre outros.

0 fole é uma das partes mais importantes do acordedo. Saber usar a pressdo do ar
contido no interior do fole, propiciando a dindamica e uma 1impa expressado sonora,
é fundamental para o acordeonista.

Eu considero a sanfona uma parte do meu corpo. 0 violdo também é um
instrumento interativo, quer dizer, quem toca violdo estd abracado com ele.
Mas com a sanfona é diferente, que além de abracado, vocé estd gerando a
energia do instrumento através do fole, vocé estd completamente integrado
ao instrumento. Se vocé ndo souber respirar com o instrumento, vocé néao
chega a lugar nenhum!é

A caixa do teclado possui teclas acionadas pela mdo direita do instrumentista.
Estas podem ser em forma de botdao ou ao modo do piano. Nesse teclado estdo
dispostas as notas das escalas, que podem ser cromdticas ou diatdnicas. No
acordedo diatdnico, sempre com botdes no lado direito, estes estdo organizados em
uma, duas ou trés carreiras. Esse tipo de instrumento apresenta a caracteristica
de ter seus botdes bissonoros. 0 acordedo a piano utiliza escala cromatica, assim
como o chamado acordedo cromdtico, que apresenta de quatro a cinco carreiras de
botdes unissonoros do lado direito.

Um mesmo acordeon, esteticamente os mesmos detalhes, um mesmo instrumento,
apresenta tantas versdes, tantas variacdes de timbre... Na préopria escala,
o acordeon cromdtico apresenta trés, quatro tipos de escala. No caso do
acordeon piano, em fun¢do das possibilidades através dos registros, vocé
pode explorar tantos timbres... os franceses exploram um timbre, os norte-
americanos outro timbre, o pessoal do leste da Europa outro timbre [...J]°

A caixa dos baixos invariavelmente apresenta teclas em formato de pequenos
botdes enfileirados que correspondem a um complicado mecanismo que aciona varias
palhetas ao mesmo tempo, possibilitando a formacdao de acordes ao ser pressionado
um Gnico botdo, a excecdo do acordedo cromdtico, que apresenta na caixa dos
baixos os mesmos recursos da sua caixa do teclado, apenas com a altura das notas
em posicdo invertida. A quantidade de baixos varia de acordo com o modelo do

8. Sivuca, um dos grandes mestres da sanfona brasileira (RAIZES..., 2008).

9. Oscar dos Reis, que utiliza a gaita cromatica (RAIZES..., 2008).
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instrumento. Os mais comuns tém 8, 12, 24, 48, 80 e 120 baixos. Tomando por base
o modelo de 120 baixos, teclado a piano, um dos mais populares, os baixos estao
dispostos em seis fileiras de botdes que correspondem as tercas maiores, notas
ou baixos fundamentais, acordes maiores, acordes menores, acordes de sétima e
acordes de sétima diminuta.

Os castelos sdo localizados na parte interna das caixas. Tém o formato de uma
haste de madeira ou metal com varios espacos vazados, lado a lado, onde sao
fixadas as palhetas, ou vozes do instrumento, por meio de cera de abelha. 0 ar
comprimido no fole passa pelos castelos e vibra apenas as palhetas cujo espaco
vazado foi aberto pelas respectivas teclas acionadas pelo instrumentista, seja
no lado do teclado ou dos baixos. 0 acordedao pode ter centenas de palhetas,
dependendo de seu modelo.

No Brasil, o acordeao vira sanfona

2

Pensar em sanfona é pensar no povo brasileiro. Na sua diversidade cultural e
geografica. Na soliddo dos pampas galchos e dos aboios nordestinos. No colorido
dos reizados, na graca dos fandangos, na imensiddao dos sons pantaneiros, na
cadéncia das rancheiras, na alegria dos calangos e dos forrds. A sanfona exprime
a alma dessa gente no sopro de seus foles.

Os primeiros instrumentos desembarcaram em terras brasileiras nas maos de imigrantes
europeus, que trouxeram sua sonoridade carregada de lembrancas e saudade. Mas
também trouxeram a vocacdo do instrumento para a alegria na animacdo das dancas
populares, eminentemente rurais. No Brasil, uniram esses tracos marcantes aos da
regido de seu destino, exprimindo com diferentes sotaques novas realidades.

Conta a histdéria que, no século XIX, comecaram a chegar novas ondas de imigrantes
europeus ao pais, e os que puderam trouxeram seus instrumentos. Principalmente
italianos e alemdes, que se concentraram nas regides dos estados de Sdo Paulo,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul. 0Os Juthiers de instrumentos de cordas
concentraram-se mais na regido paulistana. E, no sul, os fabricantes de acorde®es.
Essa versdo extremamente difundida e comprovada explica a chegada da sanfona ao
sul do pais. Mas, no nordeste, os indicios histéricos e culturais apontam para
outra rota.

A misica de Portugal tem um efeito muito interessante na formacdo da misica
nordestina, porque, na realidade, o bailinho da Madeira, por exemplo, e
o bailinho de Portugal, como um todo, € um forré. E um ingrediente muito
interessante que foi agregado ao forré. [Sivuca toca] Pronto! Tem diferenca
de forré? E um bailinho de Portugal isso aqui! O sotaque da misica nordestina
é diferente do sotaque do sul (SIVUCA apud RAIZES..., 2008).
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A histéria da emigragdo portuguesa para o Brasil fez-se por fluxos. O processo
de povoamento do interior nordestino, principalmente a regido do sertdo, tem
predominancia da presenga portuguesa. Na segunda metade do século XIX, até os
primeiros anos do século XX, houve uma emigracdo em massa, principalmente de
populacdes origindrias da metade norte de Portugal, onde o acordedo diaténico,
14 chamado genericamente por concertina, era extremamente popular, notadamente
nas regides da Estremadura e do Minho, essa Gltima conhecida pela alegria de suas
rusgas e bailes de terreiro.

Em Fomento rural e emigracdo (1891), de Oliveira Martins, verificam-se numeros
dominantes de emigrantes para o Brasil no Minho, Beira Alta, Estremadura, Acores
e Madeira entre 1866 e 1889. A tendéncia mantém-se, por exemplo, na década
de 1900, com taxas de emigracdo (emigrantes por milhar de habitantes) mais
elevadas para os distritos dos Acores, Aveiro, Vila Real, Braganca, Funchal,
Viana do Castelo, Porto, Viseu, Coimbra e Guarda, por ordem decrescente de

importancia (Afonso Costa, 1911). (ROCHA-TRINDADE, 1986).

Indmeras sdo as referéncias culturais e etno-musicais portuguesas encontradas no
nordeste brasileiro. A1ém do acordedo, relacionando ligeiramente, encontramos as
violas, os aboios, os gigantones e cabecudos (semelhantes aos bonecos gigantes
do carnaval), o cavaquinho, a rabeca, as formas vocais dos romances medievais
e outros cantos, os ferrinhos (o triadngulo), alguns elementos do artesanato do
barro, o coro de mulheres nas cantigas de romarias (os benditos) e o pifaro.
Alguns estudos minuciosos, como o de Luis Soler, As raizes drabes na tradigdo
poético-musical do sertdo nordestino, reivindicam a influéncia ibérico-mourisca
na formacdo da cultura sertaneja.

Consideramos muito significativo o relato de Bené Fonteles em seu livro, 0 rei
e o0 baido, sobre uma das primeiras referéncias da sanfona de que se tem noticia
no sertdao nordestino:

Luiz Gonzaga contou-me, no come¢o dos anos 80, que Janudrio havia lhe dito
que a primeira vez que as pessoas de sua regido, na Chapada do Araripe
- entre Pernambuco e C(Ceard -, haviam visto uma sanfona tinha sido por
meio de um mascate judeu - ou cristdo-novo - vendendo tecidos e outros
pequenos produtos ligados a moda, no lombo de um jumento. Ele tocava numa
sanfoneta os temas das dancas regionais do Além Tejo, em Portugal, de onde
devia se originar o ambulante. Ele ensinou a outros que, por sua vez,
ensinaram a Janudrio, que passou a maestria para o filho Luiz. Curioso é
que ainda na mesma década, num encontro com o compositor portugués Sérgio
Godinho, pergunto-lhe sobre aquela faixa de seu disco tdo parecida com o
ritmo do baido. Ele disse que era um tema por ele desenvolvido de cangdes
de festividades da colheita de sua regido e que ele sempre achou também
similar a midsica nordestina no Brasil. E os desafios da viola repentista
nordestina tém grande influéncia dos ponteados mouros ou as mesmas células
sonoras, também comuns nas cangbes dos Jjudeus sefarditas da Peninsula
Ibérica (FONTELES, 2010, p. 39).
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A professora Sulamita Vieira, doutora em Sociologia pela Universidade Federal
do Ceara (UFC), escreveu um pequeno livro, Velhos sanfoneiros, fundamental para
a compreensao da sanfona e sua funcdao social no nordeste brasileiro. Nesse
trabalho, registra o depoimento de vérios sanfoneiros do Ceard, da Paraiba e de
Pernambuco. Entre eles, o de Seu Zé Viana, nascido em 1928, em Pereiro, no Ceara.
Seu pai, Antdnio Viana, nascido em 1901, era um pequeno proprietdrio de terras
que chegou a integrar a banda de misica daquela cidade. 0 depoimento de Seu Zé
Viana refere-se a seu av0, Jodo Viana, também agricultor:

[Ele] tocava vialejo. Vialejo foi o primeiro instrumento de botdo que
apareceu no nosso interior; era uma espécie de harmoniquinha - tinha 4
baixos e uma carreira de botdo na mdo direita. Era como uma harménica de 8
baixos, sendo menorzinha; tinha delas que s6 com dois baixim, tinha outras
com quatro baixo, s6 uma carreirinha de boté&o... Ai meu avd botou eles [o0s
filhos] pra aprender porque nas festas de Pereiro - 14 o padroeiro é Sao
Cosme Damido - num tinha quem tocasse (VIEIRA, 2006, p. 34).

Na sua fala, seu Zé Viana nomeia a sanfona diatdnica por vialejo e harmdnica de
oito baixos. Esses sdo apenas alguns dos nomes pelos quais a sanfona (acordedo)
é chamada no nordeste brasileiro. Embora especificas em sua origem - o vialejo
refere-se ao realejo, instrumento diferente da sanfona, que possui um cilindro
dentado movido a manivela -, muitas denominacdes foram adotadas de forma genérica
para o mesmo instrumento. Os diferentes modelos da sanfona recebem diferentes
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denominacdes. No sul do pais, a sanfona é conhecida por gaita ou fisarmdnica.

A fisarménica é um instrumento tdo popular na Itdlia como aqui no Rio Grande
do Sul, onde ela é chamada de gaita. Tanto 14 como aqui ela se presta para
animar bailes populares, rodeios, festas juninas e casamentos. 0s ritmos da
misica galicha sdo quase todos origindrios da Itdlia. 0s quatro passos usados
nos bailes folcléricos sdo tipicamente italianos, adaptados a cultura e aos
costumes do Rio Grande do Sul.!’

Ha& os que compreendem que sanfona sdo os modelos menores e oS maiores sao,
verdadeiramente, os acordedes. 0 livro Sivuca e a misica do Recife apresenta
a palavra sanfona: “Derivado do grego symphonia, o termo sanfona guarda em sua
acepcdo etimolégica o significado de sinfonia ou sinfénica” (BARRETO; GASPARINI,
2010, p. 25).

Curiosamente, o pesquisador Ernesto Veiga de Oliveira (1982) informa sobre a
existéncia, em Portugal, de um instrumento denominado sanfona, atualmente em
completo desuso, que nao se utilizava de fole, mas de cordas friccionadas por
meio de uma roda, que, por sua vez, era acionada por uma manivela. 0 instrumento
apresenta um pequeno teclado sobre sua caixa de ressonancia para a producdo
melédica. A sanfona portuguesa parece ser o mesmo instrumento, muito popular

10. Valmor Marasca anima espetaculos para turistas e toca acordedo a piano de 120 baixos (Garibaldi/RS) (RAIZES..., 2008).
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em toda a Europa desde o século XII, conhecido por chifénia, sinfénia, viela de
roda ou synphonia. Era utilizado inicialmente para a misica sacra. Depois, pela
nobreza, sendo preferido por principes e trovadores para acompanhar seus cantos.
Em fins do periodo conhecido por Idade Média, jd era amplamente difundido entre
0s masicos ambulantes, cegos e pedintes.

Independentemente dessas denominacdes, impossivel falar em sanfona no Brasil sem
falar em Luiz Gonzaga, entidade!! de rara importancia para a mdsica brasileira,
que popularizou o instrumento e marcou sua histéria de norte a sul do pafis.

A figura excepcional a que me refiro, e que teve decisiva participacgdo
dentro da afirmacdo de uma cultura nacional mais ligada as fontes do Brasil,
foi Luiz Gonzaga. [...] 0 Brasil, entdo, foi surpreendido por algo novo,
cheirando ao perfume da raiz e do chdo brasileiros. Gragas a forga telirica
e a veeméncia vocal de Luiz Gonzaga, o baido ndo somente se manteria nos
anos 50 - a década do samba-cangdo - como determinaria o aparecimento de
dezenas de intérpretes e compositores (ALBIN, 2009, p. 63).

Inicialmente tocando os ritmos dangantes de origem estrangeira (valsas, polcas,
boleros, tangos e mazurcas), Luiz Gonzaga, ao buscar a representacao de sua
regido, insere ritmos do sertdo nordestino na misica popular brasileira, criando
novos c6digos musicais. Recriou “o baido que, a frente de toda uma familia
de derivados, ndo sé do nordeste como de outras regides do pais, passa a se
constituir no principal género da nossa misica popular, depois do samba”.!?
Inspirado no sanfoneiro galGcho Pedro Raimundo, buscou uma identificacdo visual
em sua indumentdria, adotando inicialmente o traje do cangaceiro, como admirador
que era de Lampido. Esse, o primeiro grande divulgador do xaxado, e seus cabras
dancavam ao ritmo do pé-de-bode sempre que podiam.

Nos anos 30, Zé Baiano e Mourdo, na primeira metade, e Jitirana, nos anos
finais, dividiam a palma das composicbes e da execug¢do musical no grupo do
capitdo Virgulino, ele préprio, segundo o cangaceiro Volta Seca, um amante
discreto do canto, além de bom tocador de sanfona (MELLO, 2010, p. 48).

Ao inserir elementos novos no cenario musical brasileiro, Luiz Gonzaga também
inovou no acompanhamento para a sanfona e na técnica de execug¢do do instrumento.
Concebeu a formacdo sanfona-zabumba-tridngulo, criando algumas divisdes para os
instrumentos percussivos. Também adaptou para a sanfona de 120 baixos a técnica
do jogo de fole da sanfona de oito baixos da tradicdo nordestina, que conheceu
ainda crianca, filho que era do Mestre Janudrio, afamado tocador de fole de oito
baixos na regido do Araripe pernambucano.

11. Aqui tomo por empréstimo a definicdo de Bené Fonteles para Luiz Gonzaga e Mario de Andrade como “entidades universais brasileiras’,
entendendo entidade como “aquilo que constitui a esséncia de uma coisa’, definicdo do Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa.

12. Gilberto Gil (DREYFUS, 1996, p. 9).
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Gaita-ponto e fole de oito baixos

0 acordedo diatdénico, com botdes bissonoros, foi amplamente difundido no Brasil,
principalmente nas comunidades rurais, até meados do século passado, quando entra
em declinio com a popularizacdo dos modelos maiores. “Segundo o acordeonista e
pesquisador Lauro Valério, durante a década de 1950, periodo &ureo do acordedo
no Brasil, chegam a funcionar cerca de trinta e duas fadbricas espalhadas entre
0o sul e o sudeste.” (PERES, 2009, p. 7)

Adaptando-se as caracteristicas culturais de cada regido brasileira, o modelo de
oito baixos com duas carreiras de botdes na mdo direita & o mais popular. Sobre
as denominacdes para a sanfona de oito baixos, escreveu o mdsico e pesquisador
Leo Rugero:

No sul do Brasil é conhecida como gaita-ponto, gaita de duas conversas ou
cordeona de oito baixos. Jd no nordeste, atende por fole de oito baixos,
concertina, realejo, harménica ou pé-de-bode. Na regido Sudeste, sobretudo
em Minas Gerais, é popularmente conhecida como cabeg¢a-de-égua. No Espirito
Santo, pode ser chamada de bandona e, no interior do Rio de Janeiro, muitas
vezes é denominada como testa de ferro ou concertina. E por ai afora ainda
pode carregar outros apelidos como botoneira, gaita de colher ou verduleira.
Enfim, tantas denominacbdes diferentes para um mesmo instrumento, o acordeom
diatonico, que no Brasil é mais popularmente conhecido por sanfona (PERES,
2009, p. 3).
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Esse mesmo pesquisador aponta que a chegada, ao sul do Brasil, da gaita-ponto ou
gaita de voz trocada deve-se principalmente aos italianos, que jd a trouxeram
bem desenvolvida (1875), com duas carreiras de botdes. Sua grande popularidade
provocou o surgimento da inddstria de acordedes nacional. Outra possibilidade
indica a chegada do instrumento um pouco antes (1845), com imigrantes alemaes,
e mais tarde (1851), com o desembarque dos brummer, cerca de dois mil soldados
alemaes contratados para lutar contra o ditador argentino Manoel Rozas. 0 uso
de sanfonas era comum entre os militares alemdes até as primeiras décadas do
século XX. Depois da guerra, muitos desses soldados teriam permanecido no pais
como gaiteiros (sanfoneiros), tocando suas polcas, valsas, mazurcas e schottisch
em bailes, festas de casamento e batizados.

Tanto a gaita-ponto como o fole de oito baixos (ressaltando que trata-se do mesmo
instrumento) sdo de tradicdo oral. As variantes de nomenclatura sdo regionais,
e expressam as diferencas culturais e musicais que o instrumento adquiriu no
Brasil. 0 aprendizado é realizado de forma prdtica, normalmente passado de pai
para filho. Rarissimos sdo os mestres que se dedicam ao ensino do instrumento,
obviamente sem instrucdo tedérica formal, pois que sdo mestres populares. No Sul
destacou-se Sadi Cardoso, tendo seu discipulo Orlandinho Rocha dado continuidade
a divulgacdo da técnica da gaita-ponto. Recentemente, em marco de 2011, o projeto
Fabrica de Gaiteiros iniciou suas atividades na cidade de Guaiba, no Rio Grande
do Sul. Resultado da iniciativa do Instituto Renato Borguetti e da Celulose
Riograndense, o projeto tem sede na Escola Estadual Augusto Meyer e pretende
resgatar o processo de fabricacao da gaita-ponto e incentivar a formacdo de novos
instrumentistas, voltando-se para um publico de criancas entre 5 e 11 anos.

No nordeste, Arlindo dos 0ito Baixos dedica-se h& muitos anos ao ensino de sua
arte. 0 Memorial Luiz Gonzaga, no Recife, destaca-se como a primeira instituicao
brasileira a preocupar-se com o ensino da sanfona de oito baixos da tradicao
nordestina. Sua primeira acdo, ap6s inauguracdo em agosto de 2008, foi realizar
0 Curso Intensivo de Sanfona de Oito Baixos, sob orientacdao de Luizinho Calixto.
Desde entdo, Luizinho Calixto tem oferecido cursos e oficinas, e tenta desenvolver
um método escrito para o fole de oito baixos. Em marco de 2010, foi inaugurada
a Escola de Sanfona de Oito Baixos de Caruaru, cidade do agreste pernambucano.
Pioneira no pais, a escola de Caruaru oferece aulas, gratuitamente, com o
sanfoneiro Heleno dos Oito Baixos. A primeira turma tem 20 alunos, e a escola
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foi criada e é mantida por iniciativa particular do produtor musical Jodo Bento.

A Titeratura especifica sobre a sanfona de oito baixos brasileira é praticamente
inexistente. Excecdes sdo o método langado pela Editora Canto Sul para a gaita-
ponto de oito baixos, no estilo galcho, e 0 ensaio escrito pelo misico e pesquisador
Leo Rugero, A sanfona de oito baixos na misica instrumental brasileira.
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Outro ponto comum entre as regides brasileiras é a importdncia sociocultural que
esses sanfoneiros tinham em suas comunidades.

Como figuras artisticas esses homens incorporam uma dimensdo social ou
coletiva. Ou seja, na prdtica, como vimos, o sanfoneiro é, também, alguém
que pode animar um lugar ou um grupo. Mais do que isso, alguém que é capaz de
ajudar a produzir uma cultura, de difundi-la, contribuindo para a formacédo
ou consolidacdo de identidades; a propria misica tem esta funcdo (VIEIRA,
2006, p. 37).

Em uma época em que as comunicacdes eram mais lentas e os meios mididticos ainda
ndao tinham o desenvolvimento e penetracdo no cotidiano que tém atualmente,
principalmente em &reas rurais por exceléncia, o ambiente da sanfona de oito
baixos e as oportunidades de convivio social estavam associadas as festas e
tradicdes religiosas, aos bailes, eventos sociais como casamentos e batizados,
e aos folguedos populares, ocasides em que oS sanfoneiros tinham uma posicdao de
centralidade.®

Afinacao natural e afinacao transportada

Se a origem comum os une, a gaita-ponto e o fole de oito baixos sdao muito
diferentes em suas afinacdes. No sul e no sudeste do pais a gaita-ponto permanece,
em sintese, com a afinagdo diatdonica convencional para o instrumento.

Jd na década de 1940, o musicélogo Paulo Luis Viana Guedes, citado por
Lessa e Cortes, afirma que a influéncia da gaita-ponto na misica galcha
era de tal modo marcante, que muitas caracteristicas melddicas da misica
tradicional dos pampas sé poderiam ser explicadas pelo uso da gaita-ponto.
Em suas palavras, “a musica do Rio Grande do Sul, tal como a conhecemos
hoje, é um prolongamento da gaita” (LESSA; CORTES, 1975, p. 64). A comegar
pela auséncia de linha cromdtica - jad que a gaita sulista de 8 baixos e
duas carreiras é eminentemente diatdnica, ou seja, é como se fosse um piano
que ndo possuisse sustenidos e bemdis, isto é, sem as teclas pretas. Sendo
assim, a escolha de acordes, os movimentos melddicos e muitos outros tracos
da misica tradicional galcha teriam se desenvolvido sob a influéncia da
afinacdo diatonica brasileira, que é a mais difundida na gaita-ponto de 8
baixos sulista. Esta afinacdo também é popularmente denominada de natural.
[...] A afinacdo natural brasileira corresponde quase exatamente a afinacdo
diatonica europeia sem alteracbes, salvo pequenas modificacdes, em especial
a nota repetida no quinto botdo (nota pedal) da segunda fileira, que passa
a ser de uso tipico do estilo gatcho (PERES, 2009, p. 11, 13).

13. A centralidade da figura do sanfoneiro é uma tese desenvolvida pela Professora Sulamita Vieira em seu livro Velhos sanfoneiros
(2006, p. 38-39).
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No nordeste brasileiro, onde essa afinacdo natural também é conhecida como
afinacdo grega ou afinacdo de fdbrica, ocorreu um fenO0meno interessante. A
afinacdo de escalas diatdnicas foi substituida por uma afinacdo de escalas
cromdticas, chamada de afinagcdo transportada, afinacdo em sibemol, afinacdo em
fé&, entre outras denominagdes menos usuais.

Relacionamos esse fendmeno as condicdes de chegada do instrumento e de permanéncia
em cada regidao. Nas regides Sul e Sudeste, a sanfona chegou por maos de
imigrantes de nacgOes que detinham a tecnologia de fabricagdao do instrumento.
Alguns Tuthiers emigraram para o pais trazendo esse conhecimento e iniciaram
a fabricacdo no Brasil, concentrada no Sul e no Sudeste, seguindo os padrdes
estabelecidos na Europa.

Na regiao Nordeste, cujos instrumentos foram trazidos basicamente por emigrantes
portugueses, mais ligados as atividades de comércio e agropastoris, os sanfoneiros
desenvolveram uma competéncia ndo formal para afinar e consertar seus foles,
promovendo adaptacdes nos instrumentos e utilizando os recursos disponiveis para
tais interferéncias, o que resultou na grande capacidade de improvisacdo de
materiais para substituicdo de pecas. Tudo isso associado a um certo isolamento
social das comunidades, as baixas condicdes de poder aquisitivo dos misicos, em
geral, para aquisicdo de outros instrumentos maiores e as suas necessidades de
acrescentar maiores recursos musicais as sanfonas diatonicas a fim de suprir as
necessidades de execucdo musical.

0 povo trazia sanfona pra papai consertar, mudar o tom [...] Compravam uma
nova e vinham pra ele fazer o tom em si bemol. Porque ela vem com o tonzdo
dois maior, num dd nada, sO miasica véa em do maior [...] Ai o papai foi
pegando, foi aprendendo (PAES, 2006 apud VIEIRA, 2006, p. 30).

A afinacdao transportada da tradicao nordestina promoveu uma mudanca radical
nas possibilidades musicais da sanfona de oito baixos, permitindo a execugdo de
misicas com melodias e harmonias mais complexas como, por exemplo, o género do
choro exige. A técnica do instrumento também sofreu alteracdes significativas. A
mao direita ganhou mais agilidade na digitacao das melodias. 0Os baixos, embora
ainda possam ser muito utilizados, ja ndo sdo suficientes para o acompanhamento
das misicas mais complexas, nem para todas as tonalidades possiveis. A agilidade
na execucao de notas nos dois movimentos, abrindo e fechando a sanfona, exigiu
o desenvolvimento de uma técnica mais contida na abertura do fole, promovendo
um jogo de fole peculiar, técnica que Luiz Gonzaga aprendeu ainda menino, e
traduziu para a sanfona de 120 baixos, cujo efeito sonoro ficou conhecido como
o “resfolego” da sanfona.

2

Apesar de sua ligacdo ancestral com o campo, a sanfona é capaz de executar
qualquer estilo de mdsica. Atualmente, insere-se na urbana sonoridade do jazz e
do rock, como também na misica erudita e midsica de céamara.
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Eu so6 aprendi a tocar esse instrumento. Ndo aprendi a tocar piano, ndo
aprendi a tocar violdo, ndo aprendi a tocar flauta. Entdo, ele, desde cedo
tornou-se assim um companheiro maravilhoso, muito chegado ao meu peito, é
um momento que eu sinto muito prazer na minha vida, quando posso tocar.!*

A sanfona desperta a emocdo dos que a escutam e a intima rela¢cdo que o sanfoneiro
estabelece com seu instrumento, no momento em que estdao interagindo homem e
instrumento, torna-se uma relacdo de amor.

0 mundo da sanfona é imenso. Muitos artistas mereceriam destaque pelas muitas
contribuicdes que deram a mdsica feita com a sanfona. Mas isso jd& é outra
histéoria...
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A sonoridade do fole galcho sera apresentada por Gilberto Monteiro, instrumentista
e compositor, nascido na cidade de Santiago do Boqueirdo, considerado um dos
mais importantes mdsicos do Rio Grande do Sul, que acompanhado de Eduardo
Cantero (violdo) e Fernando Gorrie (percussdo), leva a muasica das tradigdes
galchas pelo pais.

Conhecida no sul do Brasil como gaita-ponto, gaita de duas conversas ou acordeona
de oito baixos, a gaita sulista funciona pelo sistema chamado de “voz trocada”,
onde cada botdo gera dois sons distintos, dependendo da diregdao do movimento
no fole, o que a diferencia do acordedo de teclado, em que cada tecla ou botao
corresponde a uma Unica nota, independentemente do movimento do fole.

Diferentemente do instrumento utilizado no nordeste do pais, a gaita sulista de
oito baixos e duas carreiras é eminentemente diatdnica, influenciando a misica
tradicional galcha. Sonoro, resistente a umidade, facil de conduzir, capaz de
animar toda uma sala de baile, impbe-se como instrumento solista, substituto da
rabeca e da viola em temas musicais que acompanham as dancas tradicionais galchas.

As vaneras, vanerdes, chamamés, chamarritas, contra-passos, xotes, bugios,
milongas e rancheiras ganham espagcos e definem seus estilos no som da
gaita-ponto, instrumento que representa a misica caracteristica da regidao Sul
do pafis.

Gilberto Monteiro

Eduardo Cantero
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Templo de Luz (Gilberto Monteiro), abertura

Missioneiro (Tio Bilia), vanera

Milonga para as missées (Gilberto Monteiro), milonga
Xote Laranjeira (Negro Laranjeira), xote

Os z6io da veia (Gilberto Monteiro), vanera

Tio Bilia na oito baixos (Tio Bilia), rancheira

20 de Setembro (anénimo), bugio

Bugio extraviado (Tio Bilia), bugio

Me da um café, mulata (Nego Véio Bulé), valsa

5 pila (andnimo), contra-passo

Mazurca (Tia Bela), mazurca

Nego da gaita (Ayrton Pimentel / Gilberto Carvalho), cancdo

Pra ti, guria (Gilberto Monteiro), chamamé cancgdo
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A sanfona de oito baixos é um dos instrumentos mais identificados com a cultura
nordestina, onde também é conhecida, entre outros nomes, como pé-de-bode. 0
instrumento esta diretamente relacionado a tradig¢do oral e sua afinacdo, conhecida
como afina¢cdo transportada, teve sua forma original diatd6nica modificada ao
longo do tempo a partir da acdo dos préprios misicos, que buscavam ampliar suas
possibilidades melédicas. A caréncia de pesquisas deixa muitas dlvidas sobre a
histéria do instrumento na regido Nordeste, mas estima-se que sua chegada tenha

ocorrido ainda no século XIX, com os imigrantes portugueses.

Nos estados dessa regido, além de grandes instrumentistas como Arlindo dos Oito
Baixos, Zezinho Calixto, Camardo e outros, sdo encontradas varias “orquestras
sanfdnicas” reunindo grande ndmero de sanfoneiros para apresentacdes em eventos
dos mais variados. Esses grupos normalmente realizam repertdérios de misicas
consagradas no meio popular e seus integrantes sdo misicos que ndo desenvolvem
carreira solo de grande repercussdao, mas cumprem importante papel no processo de
valorizacdo e divulgacdo do instrumento. No entanto, a midsica de tradicdo que
formou as bases da cultura musical da regido estd presente na pratica dos grandes
mestres da sanfona que, distantes do estrelato, mantém vivo esse repertério.

2

Heleno Pereira dos Santos, o Truvinca, é um desses grandes mestres que compreende a
importancia da preservacdo e difusdo do repertério tradicional tdo representativo
do desenvolvimento da mdsica nordestina, mas é ainda pouco conhecido. Com sua
técnica apurada e dominio pleno do repertério, empenha-se em manter um estilo
interpretativo, fiel as formas originais. Truvinca viveu duas décadas no Rio de
Janeiro, trabalhando durante o dia em empregos formais e dedicando suas noites ao
oficio de sanfoneiro. Ele se apresenta no Sonora Brasil acompanhado de Alex da
Zabumba e Paulinho do Tridngulo, uma formacdo tipicamente nordestina.

Paulinho do Tridngulo

Alex da Zabumba
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O Tocador do Mundo (Truvinca)

por

por

por

por

por

por

A seguir, Truvinca apresenta mdsicas da tradicdo oral conhecidas na
infancia e juventude, e que tiveram grande importdncia em seu processo
de formacdo. Os nomes de algumas das misicas ndo sdo conhecidos, bem
como seus compositores. Truvinca as associa aos sanfoneiros que as
tocavam.

José Modesto
Meu S3o José, baido tradicional sertanejo da Jornada de Pastoril

José Pedro
titulo desconhecido, baido tradicional sertanejo
titulo desconhecido, baido tradicional sertanejo

Jodao da Madeira
titulo desconhecido, baido tradicional sertanejo
titulo desconhecido, baido tradicional sertanejo
Jodo Belo
A Tardezinha / Boa noite / Avido de Aco (Melodias do Guerreiro)
Posidbnio
titulo desconhecido* / "Pra onde vai, bonitinha” / Mulambo de Arua,
baido tradicional sertanejo
Abdias
titulo e autor desconhecidos (arrasta pé gravado por Abdias)

Forré do Seu Abeia (Abdias)

Xaxadinho das Alagoas (Severino Januério)

Forro de Juazeiro (Leonel Cruz e Geraldo Maia)

Arrasta Pé / No pé do cajueiro (Gerson Filho)

Piadinho de Nha Zefa - Polquinha da Dona Josefa Martins (Martins da Sanfona)

Xote em Fa (zé Calixto)

Folguedo pra se Dancar (Truvinca)

Arrasta Pé em Salgueiro (Truvinca)
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0 acordedao tradicional, cromatico, com teclado semelhante ao do piano no Tado
direito e botdes no Tado esquerdo, espalhou-se pelo mundo, adaptando-se facilmente
a caracteristicas culturais de diversas sociedades e épocas. Também conhecido no
Brasil como sanfona a piano, é um instrumento versdtil que possibilita executar
obras de varios géneros e estilos.

Em seu desenvolvimento no pais esteve associado as tradicGes populares,
principalmente na regido centro-sul, fortemente influenciada pela colonizacao
italo-germdnica. Porém, em meados do século XX, o grande responsével pela sua
popularizacao em todo o Brasil foi o nordestino Luis Gonzaga, que alcangou grande
projecdo a partir de sua vinda para o Rio de Janeiro, onde participava assiduamente
dos programas de réadio, principal veiculo de comunicagdo na época.

A popularidade do acordedo 1lhe conferiu sotaque urbano e ele foi aos poucos
inserindo-se no ambiente do choro e de outros géneros préximos a misica académica
e de concerto, tendo Chiquinho do Acordeon seu principal representante na época.
Integrante do Sexteto Radamés, Chiquinho teve a oportunidade de incluir o
instrumento nos grandes arranjos e composicdes do mestre Gnattali.

Nas Gltimas trés décadas vem se ampliando o nimero de misicos jovens que se dedicam
ao instrumento, a maioria deles pianistas que se encantaram com a sonoridade do
fole. Com isso, ja é possivel encontrar sua sonoridade em dezenas de discos
relacionados a géneros populares urbanos e até mesmo ao jazz, mas sua insercao

na mdsica de concerto ainda é muito timida, com alguns exemplos em conjuntos de
camera e a quase inexisténcia de concertos dedicados a ele.

Pertencentes a esta geracdo e trazendo o repertdério composto para misica de
concerto e outras formas de apropriacdo da linguagem do instrumento relacionadas
a misica urbana, o Duo Ferragutti/Kramer é composto por dois dos principais
acordeonistas da atualidade, Toninho Ferragutti, paulista de Socorro, e Alessandro
“Bebé Kramer”, galcho de Vacaria, ambos compositores e instrumentistas. Eles
apresentam um panorama da obra escrita ou adaptada para o acordedo de 120 baixos,
desde Luperce Miranda e Radamés Gnattali até a vertente contempordnea de Borges-

Cunha e as suas proéprias composicdes.

Toninho Ferragutti
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Suite Retratos - Pixinguinha (Radamés Gnatalli)

Quando me lembro (Luperce Miranda, transcrigdo: Sivuca)
Choro de cordel (Sivuca)

Fuga pro Nordeste (Dominguinhos)

O sorriso da Manu (T. Ferragutti)

Mestre Paulo (Beb& Kramer)

Monélito (Anténio Carlos Borges-Cunha)

Concerto para acordeon (Radamés Gnatalli, transcricdo: T.

Como manda o figurino (Beb& Kramer)

Na sombra da Asa Branca (T. Ferragutti)
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Dino-Rocha e ggupe
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A misica tradicional da regido Centro-Oeste do Brasil relacionada ao acordedo
tem sua origem na emigracdao de paraguaios para as cidades fronteirigas e
posteriormente para o interior Centro-Sul do estado do Mato Grosso, atual
Mato Grosso do Sul. Varios aspectos da cultura paraguaia foram assimilados
pelas populacdes Tlocais e ainda hoje estdo presentes na rotina do povo
sul-mato-grossense. Na midsica, a polca paraguaia, a guarania e o chamamé (este Gltimo
com origem na regido de Corrientes, Argentina) formaram a base do repertério que se
consolidou nas festas familiares e nas festividades populares da regidao. Com o passar
do tempo, ganharam novos contornos a partir do desenvolvimento de instrumentistas e
compositores brasileiros, até serem reconhecidos como géneros de misica brasileira
(no caso da polca, identificada na regidao como rasqueado). Na mesma regido também
sdo encontrados outros géneros tradicionais, como a rancheira, o xote e a marchinha.

Conhecido como o “Rei do Chamamé”, Dino Rocha desenvolveu sua carreira apresentando
o repertério da tradicdo musical local sempre preocupado com a preservacdao de
suas caracteristicas mais auténticas. Acordeonista, compositor e cantor, comegou
a tocar sanfona aos 9 anos e, aos 16, se apresentava profissionalmente com seu
primeiro grupo, Los 5 Nativos, da cidade sul-mato-grossense de Ponta-Pora. Em sua
carreira, apesar de ter tocado com mdsicos brasileiros consagrados na vertente
popular, sempre privilegiou e permaneceu fiel as tradigcdes da masica regional,
evitando, em sua interpretacdo e em suas composicdes, o uso de elementos musicais
que pudessem modificar a esséncia e a pureza da tradicdo.

Acompanhado dos violonistas Hugo Cesar e Tico Rocha, chamamezeiros com larga
experiéncia como acompanhadores dos géneros tradicionais da regido, Dino Rocha
apresenta no circuito do Sonora Brasil, com seu acordedao de 120 baixos, a
tradicdo musical da regido do Mato Grosso do Sul em repertério que abrange desde
a chegada dos paraguaios, na passagem dos séculos XIX e XX, até os dias de hoje,
incluindo composicdes suas.
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El Kangui (Tradigdo oral), chamamé

Amélia (Tradicdo oral), chamamé

Cambacua (Tradicdo oral), chamamé

O passo da ema (Rezendinho), rasqueado

Siriema do Mato Grosso (Mério Zan / Nhé Pai), rasqueado
Curitibana (Tonico, Tinoco e Perigoso), marchinha

Baile das criancas (Dino Rocha), marchinha

Ama kiriri (Tradicdo oral), guarania

Rancheirinha de Mané Nanias (Manoel Ananias), rancheira
Um Chamamé para Transito Coco Marola (Dino Rocha), chamamé
Gaivota Pantaneira (Dino Rocha), chamamé

Caraipiano (Dino Rocha), chamamé

Colorado (Tradicdo oral), polca paraguaia
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Amapa (municipio)
Laranjal do Jari

Roraima Macapé E::::fnhao —
Boa Vista Mazagdo Novo i ks

Iguatu
Juazeiro do Norte
Amazonas Sobral
TEAENE Paraiba

Manacapuru Campina Grande

Jodo Pessoa
Gurabira

Floriano
Parnaiba
Teresina

Tocantins
Palmas

Acre
Rio Branco

Sergipe

Aracaju

Porto Velho Feina de Santana
Ariquemes Mato Grosso Jequié
Ji-Parana Paulo Afonso

Salvador
Santo Anténio de

Goias
Goiadnia
Anédpolis

Distrito Federal
Brasilia

Espirito Santo

s Araxa
Vitoria

Mato Grosso do Sul
Campo /Grande

Dourados Parana

Cascavel ] Rio de Janeiro
/e

Curitiba Rio de Janeiro
Foz do Iguacu
Guarapuava a
Jacarezinho fao Pa;“o
. " iracicaba
Londrina X Santa Catarina Santo André
Moringd anto André
Barra Velha S&o José dos Campos
Paranavaf Blumenau ’
Sdo Paulo
Pato Branco Brusque
Campinas
Ponta Grossa Cacador
Montenegro Canoinhas
Ibinubd Chapecd
Passo Fundo Concérdia
Porto Alegre Cricidma
Santa Cruz do Sul Florianépolis
Santa Maria Itajafi
Sdo Leopoldo Jaragua do Sul
Joacgaba
Joinville
Lages
Laguna
Maravilha
Pousada de Lages
Rio do Sul

Sdo Bento do Sul

Sdo Francisco do Sul
Sdo José

Sdo Miguel do Oeste

Circuito Sonora Brasil 2011 - 2012 Tijuchs
Acompanhe a programagdo no site UILEIR 18

Vidal Ramos
Www.Sesc.com.br/sonorabrasil Xanxeré

Pernambuco

Araripina

Arcoverde

Belo Jardim

Bodocd

Buique

Carnaiba

Caruaru

Garanhuns

Ibimirim

Jaboatdo dos Guararapes
Petrolina

Recife

Sdo Lourenco da Mata
Surubim

Triunfo

Pesqueira

Alagoas
Arapiraca
Maceid

Jesus

Vitéria da Conquista

Minas Gerais
Uberlandia
Uberaba

Belo Horizonte





