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Desde sua criacdo, em 1946, o Servigo Social do Comércio (SESC) tem se mantido fiel
ao compromisso de promover a melhoria da qualidade de vida do trabalhador do comércio
de bens e servigos por meio de uma atuacio de exceléncia nas dreas de Educagio, Satde,
Cultura e Lazer.

Ao eleger a cultura como estatuto essencial a construcio de nossa identidade e ferramenta
das mais eficazes para o desenvolvimento daquelas comunidades onde esta inserido, 0 SESC
passa a atuar em varias instincias. Assim, valorizar as diferencas de uma sociedade complexa,
heterogénea e dinimica; apoiar manifestacoes culturais que contribuam para a liberdade de
expressdo e da criacio artistica e intelectual; estimular a realizagio de projetos de interesse
publico, muitas vezes 2 margem do mercado, e que contemplem a democratizacio da cultura
brasileira em toda sua diversidade, promovendo o acesso aos bens culturais, sdo objetivos

cotidianos da Entidade.

O Projeto Sonora Brasil reflete bem essas questdes. Uma iniciativa que, em seu
décimo primeiro ano, ja se consolidou como uma das agbes mais importantes realizadas
sistematicamente no Pais na drea da mdsica. Por intermédio desse projeto, grupos nacionais
identificados com o desenvolvimento histérico da musica no Brasil, dos primérdios aos
tempos atuais, circulam anualmente pelo Pais, levando apresentacées de grande qualidade
tanto as Capitais quanto as cidades do interior. Assim, atuando nacionalmente, o SESC, por
meio do Senora Brasil, promove a difusao de programas de qualidade que compée um painel
significativo da parcela da produgio musical de nosso Pais.

Acreditamos que, ao realizar o Sonora Brasil, o SESC alcanga resultados expressivos em sua
agéo cultural e contribui para o desenvolvimento do comercidrio de bens, servigos e turismo
e de toda a sociedade.

Maron Emile Abi-Abib

Diretor-Geral, SESC/DN




Filho de Noémia e Raul ViHa~Lobos, €Xistem controvérsig acerca do ano de nascimentg
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que queira imitar os cantos e os deslinos de ouwlros paises, embora a sua cultura bdsica seja
transportada do estrangeiro. '

Gosto da liberdade em todos os sentidos.

Gosto de estudar e pesquisar.

Gosto de trabalhar e compor sistematicamente.

Desejo sempre ser witil @ huwmanidade, mas nao para agradar ninguém.

Detesto o egocentrismo, a exclusividade, o importante intencional e a falsa modéstia.

Sou catélico por principio.

Considero a arte uma segunda religido.

Gosto imensamente da juventude e tenho acatamento pelo povo civilizado (...)".

E de fato, nem a obra, nem a figura de Villa-Lobos nunca foram objetos de unanimidade, tendo
o compositor colecionado, desde o inicio de sua carreira, adversarios e inimigos poderosos,
destacando-se o critico musical Oscar Guanabarino, em seus constantes artigos publicados
no Jornal do Comeércio:

“.. esse artista que nao pode ser compreendido pelos muisicos pela simples razao de que ele
préprio ndo se compreende no delirio de sua febre de producdo. Sem meditar o que escreve e
sem obediéncia a qualguer principio, mesmo arbitrdrio, as suas composicoes apresentam-se
cheias de incoeréncias, de cacofonias musicais, verdadeiros aglomerados de notas sempre com
o mesmo resultado, que é dar a sensacdo de que a orquestra estd afinando os instrumentos e
que cada professor improvisa uma maluquice qualquer. Muito mogo ainda, tem o Sr. Villa-
Lobos produzido mais do que qualquer verdadeiro e ativo compositor no fim da vida. O
que ele quer é encher papel de miisica sem saber, lalvez, qual seja o nitmero exato de suas
composigoes, que devem ser calculadas pelo peso do papel consumido, as toneladas, sem wma
wnica pagina destinada a sair do turbilhdo da vulgaridade. A sua divisa nao é ‘pouco ¢ bom’
mas sim ‘muito ainda que nada preste’. O publico aplaudin a Ave! Libertas, de Miguez, e
com certeza nao compreendeu a Danca Frenélica, de Villa-Lobos, talvez por estar errado o
titulo, que deveria ser Danga de S. Guido (coréia) com uma nota explicativa que dissesse:
para ser executado por muitos miisicos epiléticos e ouvido por parandicos. Em regra as suas
composicoes ndo tém pé nem cabeca, sd@o amontoados de sons que chocalham canalhamente
como se lodos os maisicos da orquestra, atacados de loucura, tocassem pela primeira vez
aqueles instrumentos, que se transformam em mdaos doidas, em guizos, berros e latidos”.
“No caso do Senhor Villa-Lobos, a nossa revolta origina-se num sentido patridtico. O seu
grande talento estd transviado em lugar de vir reforcar a pléiade de nossos artistas filiados as
puras escolas, que esses novos iconoclastas pretendem destruir, julgando haver possibilidade
de fazer desaparecer o belo para das suas cinzas surgir o império do absurdo. Dizem os
adeptos dessas barafundas musicais, ja consagradas pelas vaias parisienses, que eles nada
mais fazem que introduzir na misica as conquistas da harmonia moderna. Ora, ndo hd
nada de novo em harmonial...”

Por outro lado, outros tantos defensores de Villa-Lobos, como Oswald de Andrade e Mario
de Andrade, cuidaram de reafirmar junto ao publico e formadores de opinido a importancia da
obra do compositor, apesar de nem sempre compartilharem as mesmas opinides em termos
de avaliagdo sobre a receptividade dessa obra, conforme se pode constatar nas respectivas
consideracoes de ambos:

“... Felizmente nos temos hoje a imprevista genialidade de Villa-Lobos. Sao Paulo vai ouvi-
lo. E como é a cidade dos prodigios - herdeira das migracoes e das entradas - vai aceitd-lo.
O nosso velho e caduco ambiente de musicalidade decadente e convencional estalard ao peso
da mdo genial do compositor de Kankikis e Kankukiis”.

“.. tncrivel a incompreensao dos nossos paulistas para com Villa-Lobos. Os mais ferozes
contra ele sao esses pigmeus rancosos que, lecionando nos nossos conservatorios, vivem
frustrados e incrustados no campo da miisica (...). De todos os artistas que conhego, Villa-

Lobos é o mais incapaz de fazer croché. (...) fossem os compositores que possuimos agora
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outros tantos Villa-Lobos e a muisica brasileira seria a maior do mundo, 1550 ¢ 0 que eu
sei”. SN

Em verdade, Villa-Lobos foi também um critico ferrenho das questées relacionadas a
cultura oficial no Brasil, atacando de forma incisiva compositores, musicistas, educadores
e instituicoes, posicionando-se de forma radical a favor da valorizagio da msica brasileira,
tanto aquela do povo como a da chamada producéo erudita: e

“Hd muitos anos que a humanidade vem se degradando, num desinteresse estranho pelos
Jatos reais e agoes decistvas que emanam da coletividade”,

Ainda vivemos, como no século XVI e XVII, considerando a musica um passatempo de
moda entre os senhores feudais (hoje é entre 0s burgueses, e 0 arlista, com raras excegies, um
galante e privilegiado escravo dos senhores porque escreve ou executa notas musicais”.

“Na realidade, hd trés tipos de compositores: os que escrevem miisica-papel, segundo regras
ou modas; 0s que escrevem para ser ‘originais’ e realizar algo que outros ndo realizaram, e,
Jinalmente, os que escrevem maisica porque nao podem viver sem ela. S a terceira categoria
tem valor”.

“0 nosso sentido estético é condicionado pelo habito e pela educagao. Habitue-se o ouvido de
nossa juventude ao que, segundo a nossa heranga acumulada, é belo, e 0 seu gosto serd sao. E
quando o ouvido da massa estiver treinado, educado, habituado a belos sons, chegard entdo o
Sfim da miisica-papel, puramente experimental e académica de chamados ‘modernos’..”.

“E muito comum os executantes organizarem seus programas conforme a preferéncia do
piiblico, independentemente de ser ou ndo a musica mais pura que a constitua. O executante
qute assim procede, pensa em St mesmo € no seu proprio sucesso, e ndo na sua alta missdo de
servir. E aqui também o sistema de ensino musical estd errvado”.

“... 08 nossos jovens estudantes devem aprender sobre mitsica. Aprendem que Schumann era
louco, que sua miisica eva muito vomdantica, que em tal ou qual momento de sua vida sentiu-
se triste, que em outro se sentiu alegre. Que diabo tem isso a ver com a miisica?”.

“Agora, todos esses fenomenos podem ser derivados de uma vinica causa: 0s nossos métodos
de ensino. Quando digo que os nossos métodos sao defeituosos ndo me refiro a nenhum
professor ou escola. Tenho em mente todo o sistema de ensino que permite a confusdo na
compreensdo ndo so dos termos, mas dos ideais musicats e, por isso, é incapaz de levar a
mutsica a grande massa do povo”.

“Porque a verdade é que a muisica no Brasil viveu sempre mais ou menos divorciada da sua
verdadeira finalidade social e do seu objetivo educacional. Ora, nao é possivel considerar a
musica como uma coisa 4 parte e um fator estranho a coletividade, wma vez que ela é um
Jendmeno vivo da criacdo de wm povo. Nem muito menos considerd-la como um adorno
raro, uma diversao mundana e luxuosa ou um passatempo das elites”.

Heitor Villa-Lobos fez pela miisica no Brasil muito mais do que mil e tantas obras
reconhecidas em sua originalidade nos quatro cantos do mundo. Deu ao pais um semblante,
um carater, uma persona musical, criando, em linguagem propria, uma imagem de Brasil até
entdo desconhecida pelo mundo e mesmo até pelo Brasil. Para tanto, lancou mao de recursos -y
musicais dos mais inventivos, disponiveis tanto na cultura oral do povo quanto naquela del
natureza mais formal, unindo ambiéncias urbana e rural, reinventando a tradicao através de
relagbes efetivas entre escuta e escrita. E Mario de Andrade, em artigo publicado no jornal
paulista Didrio Nacional, em 2 de julho de 1930, soube melhor explicar essa questao: ‘ :

“Villa-Lobos e o Brasil tornaram-se wma coisa s6 na compreensdo do mundo. Se é certo que
essa espécie de juizo critico é por muitas partes falso, pois hd na obra do grande cornposztg}r
wm niimero enorme de invengoes exclusivamente pessoais, que sao dele e nao do Brasil,




4lla-Lobos ¢ do Brasil veio nos beneficiar imenso como

- ndo tem divida que essa unifica¢do absol V
nenhum outro artista brasileiro realizou com tanta eficdcia

propaganda. Propaganda que incontestavelmen:
a favor do Brasil”,

Idealizador, fu;gdador ¢ Presidente Perpétuo da Academia Brasileira de Miisica, criador da SEMA - Superintendéncia
de Educaciio Musical e Artistica, do curso de Pedagogia de Misica e Canto Orfednico e do Conservatério Nacional
de Canto Orfednico. Comendador da Ordem Nacional da Legido de Honra da Franca, Comendador da Ordem
Nacional do Mérito do Brasil, Delegado do Brasil no IBECC - Instituto Brasileiro de Educacio, Ciéncia e Cultura,
da UNESCO, Deléegado especial da América do Sul da Sociedade Internacional de Miusica Contemporinea, Doutor
de Musica da Universidade de Miami, Doutor em Leis Musicais da “Occidental College” de Los Angeles, Doutor
“Honoris Causa” da Universidade de Nova York, Membro correspondente do Instituto de Franca e da Academia
Real de Santa Cecilia de Roma, Membro do Concurso Internacional de Musica da Academia de Musica e Teatro, de
Viena, Membro de Honra do Fundo Musical Internacional de Miisica da UNESCO, Membro do Festival Internacional
de Salzburgo, Membro Honorario da Academia Filarménica Romana, Membro Honorario da Academia Americana
de Artes e Letras de Nova York, Membro Honorério da Associagao Cultural Musical de Buenos Aires, Membro do
Juri da Academia Nacional de Viena, Oficial da Ordem Nacional da Legido de Honra da Franga e Professor Honorério
do Conservatério Internacional de Paris, entre outros vérios titulos, Villa-Lobos atuou a frente de trés orquestras
na Alemanha, cinco na Argentina, duas na Austria, duas na Bélgica, treze no Brasil, trés no Canada, uma no Chile,
uma em Cuba, uma na Dinamarca, trés na Espanha, vinte e quatro nos Estados Unidos da América do Norte, uma na
Finlandia, oito na Franga, uma na Grécia, uma na Holanda, Uma na Inglaterra, uma em Israel, cinco na Italia, uma no
México, duas em Portugal, uma na Suécia, uma na Suica, uma no Uruguai e uma na Venezuela, realizando concertos
€ até mesmo gravagoes,

Algo que pouco se diz sobre Villa-Lobos € o fato de sua obra ter influenciado também geracoes e geracoes de
compositores e musicistas mundo afora, até mesmo das mais variadas vertentes. Em entrevista concedida a Claude
Samuel,? o compositor francés Olivier Messiaen, inquirido sobre possiveis influéncias do compositor Claude Debussy ,
em sua obra, responde:

“Olivier Messiaen - Vocé me coloca uma questdo embaracosa. Evidentemente eu adoro Debussy. E possivel que haja
uma certa influéncia da orquestracdo de Debussy na minha orquestra. Mas contudo a orquestra de Debussy tem
mauito mais movimento que a minha. Hd uma outra influéncia que era inesperada e, de qualquer maneira, ninguém
numca pensou e que ninguém jamais me falou; mas eu a reconheco: é aquela de Villa-Lobos.

Claude Samuel - Villa-Lobos, ora ora.

Olivier Messiaen - E mesmo... Eu acho que hdi em Villa-Lobos algumas solugies orquestrais absolutamente geniais.
Eu bem sei, ha gente que detesta essa misica. Mas se trata, em algumas passagens, de wm grande musicista”.

A
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2 - - Entrevista de 10~ gravada em Paris em outubro de 1961, editada no LP VAL 27 do selo VEGA, Symphonie Turangalila. Orquestra da Radio
Televisdao Francesa, dirigida por Maurice Leroux, com Yvonne Loriod ao piano e Jeanne Loriod no Ondas Martenot. Citado também por José
Maria Neves, em seu livro Villa-Lobos, o choro e os choros, publicado em Sao Paulo, no ano de 1977.
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Na sua juventude, Villa-Lobos viveu um momento de grande
efervescéncia musical na cidade do Rio de Janeiro, onde
nasceu. Foi & época em que a misica urbana se consolidava
a partir de musicas de salao aristocriticas, num género rico
em melodias e acrescido de ritmos de influéncia africana,
que j4 se denominava choro.

Os grupos ambulantes de “chordes”, geralmente formados
por flauta, clarineta, violoes, bandolim, cavaquinho e pandeiro,
eram vistos com freqiiéncia perambulando pela cidade e, em
troca de alguns contos de réis ou de uma rodada de cerveja,
eram capazes de virar a noite tocando e animando a boemia
carioca. Villa-Lobos adorava estar com estes miisicos. Foi
neste ambiente que aprendeu a tocar violao com os grandes
mestres seresteiros. Seu pai, o Senhor Raul, foi quem o
introduziu ao cello. Sua mae, Dona Noémia, ao piano. Mas foi
o violdo o seu intimo companheiro nas viagens iniciatérias
pelo interior do Brasil e exterior.

Em 1912, aos 25 anos de idade, Villa-Lobos retine na
Suite Popular Brasileira suas primeiras obras marcantes
para o violdo. Sdo elas: a Mazurca-Choro, Gavotte-Choro,
Schottish-Choro, Valsa-Choro e Chorinho, esta iiltima
anexada posteriormente a suite por razoes editoriais.

Alguns anos mais tarde, em 1919, Villa-Lobos homenageia
o eximio pianista e compositor Ernesto Nazareth com o
Choro n°1, ou Choro Tipico. A expressido tipico utilizada
para definir o choro deriva da forma de Rondé adotada pelos
chordes em suas misicas e, também, pelo fato do violdo ser o
tipico instrumento tocado pela populacdo mais desfavorecida
da cidade. Nazareth tocava suas composi¢coes geralmente
nos foyers dos cinemas antes das sessdes comecarem,
aonde muitos de seus apreciadores vinham ouvi-lo. Villa-
Lobos era um assiduo freqgiilentador destes momentos,

ainda mais quando o filme em cartaz era de Tom Mix, de
quem era grande admirador. A numeracao usada por Villa-
Lobos no Choro n° 1, representa o comeco de uma série
de Choros que escreveu ao longo de sua vida, culminando
com composicoes grandiosas, como o Choros n°11 para coro
misto e orquestra.

Com o passar do tempo, suas composi¢oes comecam a Ser
conhecidas de grandes misicos internacionais que visitam
o Rio de Janeiro em turné pela América do Sul. O pianista
polonés Arthur Rubinstein nio sé incluiu a obra Prole do
Bebé em seus programas de concerto na Europa, como
também conseguiu a edigao das obras de Villa-Lobos na casa
Max-Eschig, em Paris. Foi ai o comego de sua reputagao
internacional, que o levaria intimeras vezes a Europa.

Em 1929, compoe em Paris os 12 estudos para violao, que
sdo dedicados ao violonista espanhol Andrés Segévia, com
quem mantém estreitaamizade. Somente em 1953 os estudos
foram revisados e editados para o conhecimento do ptiblico.
Sua misica parece estar sempre a frente do seu tempo e,
com os estudos, isto nao é diferente. Escritos com grande
propriedade técnica, quando ndo realcam formas musicais
de sua terra, mostra-se um compositor atualizado com a
linguagem contemporinea, as influéncias do impressionismo
e da escola russa se fazem sentir. Mesmo cursando a Ecole
Normale, de Paris, sob a orientagido de Paul Dukas, Villa-
Lobos declara que nao foi a Europa para aprender, mas sim
para mostrar sua obra.

Durante os anos 30, em companhia de sua esposa, a pianista
Lucilia Guimaraes, e outros musicos, Villa-Lobos realiza uma
extensa turné de concertos pelo estado de Sao Paulo. Por
estarem viajando de trem, atribui-se a esta viagem a fonte
inspiradora para a criacio da obra O Trenzinho do Caipira.




De volta ao Rio de Janeiro, é convidado por Getilio Vargas
para implementar o ensino de misica nas escolas do estado.
Ele organiza o Guia Prdtico, uma coletinea de musicas
folcloricas, recolhidas e harmonizadas por ele com o intuito,
de ensinar as criangas a cantar a duas ou trés vozes. O dpice
desta iniciativa se dd em Sao Janudrio, atual estadio do Vasco
da Gama, onde o compositor retine cerca de 40 mil vozes
infantis para entoar hinos de exaltacdo a pétria, na presenga
do chefe de estado e outras personalidades.

Em 1960, aos 53 anos, escreve os 6 Prelidios para violao,
dedicados a sua segunda esposa, Arminda. Um dos Prelddios
é extraviado, os demais sao editados na Franga, como a maior
parte de sua obra.

Como disse Hector Bérlioz, um dos pais da orquestragao
moderna, o violdo é uma pequena orquestra de seis cordas,
conceito do qual Villa-Lobos compartilha inteiramente visto
a grandiosidade de suas idéias musicais, divididas em planos
SONOros

bem definidos, como em uma orquestra, além de especificar
com conhecimento de causa as digitacoes que devem ser
utilizadas.

A tltima grande obra escrita para violao por Villa-Lobos foi o
Concerto. Inicialmente composto em um movimento com o
titulo de Fantasia Concertante, foi posteriormente modificado
para ser um concerto de 3 movimentos com cadéncia, por
sugestdo de Andrés Segdvia, a quem a obra foi dedicada. A
estréia se deu em Houston, nos Estados Unidos, em 1951.

CANCOES E SERESTAS DE VILLA-LOBOS

As cancgoes de Villa-Lobos foram escritas para canto e piano,
canto e orquestra, e, em menor escala, para canto e violdo.
Algumas transcri¢cdes do piano para o violao, como a
Aria das Bachianas n2 5 e a Modinha das Serestas 5, foram
realizadas pelo compositor sob a encomenda da famosa
cantora e violonista Olga Praguer Coelho.

A exemplo de Bartok, Smétana e Falla, Villa-Lobos
manteve-se fiel ao espirito nacionalista por toda sua vida.
Utilizou, em suas composi¢coes, material do folclore e toda e
qualquer alusao temdtica que se referisse ao Brasil, tanto as
lendas e crencas populares, como motes contemporaneos,
contribuiram para isso.
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" EBERHARDT/LLERENA

Rosenete Eberhardt e Marcus Llerena se conhecem desde
2003, ano em que se apresentaram juntos pela primeira vez
na tradicional Festa das Flores de Joinville, cantando musicas
do folclore alemao. ;

Com formacao seresteira por exceléncia, o duo de voze violao
vem realizando intensa pesquisa de repertério,: incluindo
intimeras transcricoes da musica classica universal, assim
como musicas originalmente escritas para a formacao através
dos tempos. Esta pesquisa culminou com o lancamento do
primeiro CD, “Germania”, de 2005, comemorando os 180
anos da Imigracdo Alema no Brasil.

Em 2006, realizaram a primeira turné internacional,
passando por cinco paises da Europa. Apés esta experiéncia
o Duo intensificou a producao de CD s, langando os titulos
“Serenata Brasileira” e “Tempo de Natal”.

Participam regularmente de importantes séries de concertos
e festivais no Brasil e no exterior e vém se dedicando a
ampliar sua discografia para registrar o vasto repertério
existente em duo ou para violao solo. Os CD s “Entrei na
Roda”, “Noite e Sonhos”, “Levanta Poeira”, “Hinos
Sagrados” e “Play Alone” refletem esta producao.

Em 2007, o duo realizou a segunda turné pela Europa onde,
além dos concertos, ministraram master classes em Tergnier
e Vervin, na Franga, além de ter uma participacdo no CD dos
festivais. &
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Nascido em Santos, Sao Paulo, Marcus Llerena comegou
seus estudos de violdo classico com Norberto Macedo,
em 1971, no Rio de Janeiro. Estudou posteriormente com
D. Aureo e Rocio Herrero, na Espanha, Oscar Caceres, na
Franca, e, em 1982, teve o privilégio de tocar para Andrés
Segovia, em Nova lorque.

Emseucurriculo, constamimportantes prémios emconcursos
realizados no pais, como o Violoes de Ouro, organizado pela
Rede Globo de Televisdo (1978), e o Concurso Internacional
de Porto Alegre (1981). !

No exterior,  ¢conquistou o0s primeiros prémios no
Conservatério de Madrid (1976-77), Sablé sur Sarthe (1983)
e 0 prémio Présence de la Musique, pela Fundagio Yehudi
Menuhin (1988), na Franca. Durante os oito anos em que
morou na Franga, lecionou violdo e miisica de cimera nos
conservatorios de St. Leu d’Esserent, St. Maximim e Avilly
St. Leonard.

No Brasil, foi professor convidado dos festivais de Miisica de
Cascavel, no Parand, Campos do Jordao, em Sao Paulo, e Vale
do Café, no Rio de Janeiro. Ja se apresentou de Norte a Sul
do pais, tanto em recitais solo, como na musica de cimara,
em prestigiosas salas de concerto.

Com orquestraji solousobaregénciade Isaac Karabtchevsky,
Simon Blech, Léon Halegua, Julio Medaglia e Daniel
Bortolossi. Desde 1991 vem realizando turnés na Europa,
‘divulgando obras de novos compositores brasileiros pouco
conhecidos do piiblico apreciador.

A revista inglesa “Classical Guitar” o aponta como um dos
violonistas brasileiros mais representativos da atualidade.
Em 2002 fez turné pela China a convite da Feira de Comércio
. Exterior Brasil/China. Em 2006 e 2007, realizou com a
soprano Rosenete Eberhardt uma série de concertos na
Austria, Alemanha, Bélgica, Holanda, Franca e Espanha.

Possui onze CD"s gravados no Brasil e exterior, recebidos
favoravelmente pelo publico e critica especializada.

i

ROSENETE EBERHARDT

E soprano e pianista, também formada em pedagogia e pds-
graduada em gestio educacional e empresarial, realizou seus
estudos formais de misica em Joinville, Santa Catarina.

Fez cursos de aperfeicoamento com virios mestres de
renome como: Carol McDavit, Saul de Almeida, Jacques
Klein, Eudéxia de Barros, Osvaldo Lacerda, Ernani Aguiar, ‘;E
Keith Swanwick (USA), entre outros. Desde 1978 formou
corais infantis, adultos e universitarios em Joinville. .

De 2000 a 2003 trabalhou na Escola do teatro Bolshoi do
Brasil, como professora de educacao musical, piano e o
pianista acompanhante. Ainda em 2003, foi contemplada
com o prémio “Mérito Universitario Catarinense”, com uma
viagem de estudos para a Espanha e Portugal.

i

Como solista, j4 se apresentou no Brasil em diversos
festivais e salas de renome. Em 2006 e 2007, além de
master classes de canto que realizou em festivais de misica
de Ternier e Vervins, apresentou-se em recitais com o
violonista Marcus Llerena, na Sala Licio Costa, em Paris, e
Eglise Saint-Pierre, em Chartres, na Franga; Colégio Mayor
¢ Casado Brasil, em Madrid, TV Esperanza, em Barcelona, na
Espanha; ElisabethKirche, em Langenhagé_i_‘&, na Alemanha;
A Universitdt fiir Musik, em Vienna; Embaixada Brasileira
em Haia; Sala Ice Breacker, em Amsterdam, na Holanda; e
Consulado Brasileiro em Bruxelas, na Bélgica, entre outras.

Possui cinco CD"s gravados.
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VIOLAO SOLO

— Apesar de o titulo sugerir uma danca
escocesa, o Schottish é uma danga de origem francesa de carater -
saltitante, muito popular na Espanha. O tratamento dado por Villa-
Lobos a essa peca é similar ao dado a outra de suas composicoes:
Gavotte-Choro. Vale ressaltar a qualidade musical da terceira parte,
onde o compositor, com maestria evoca, na quarta corda do violdo,
o canto nostalgico de um violoncelo, acompanhado pelas demais
cordas do instrumento, sugerindo o piano.

- Esta peca de sabor popular recebeu um tratamento
mais dissonante que as demais pecas da suite. Apesar de ter como
principio a forma rondd, as partes que se repetem siao marcadas por
pequenas variacoes. A terceira parte atinge o dpice da misica, com o
andamento mais movido, sugerindo as dangas de gafieira.

- Estudo que usa essencialmente a técnica de
ligados, lembrando o choro.

- A partir de um motivo inicial que é dado, e que se
repete durante toda a pega, este estudo tem a fungéo de trabalhar a

mdo esquerda para se obter um bom legato.

- Estudo de carater virtuosistico que procura
trabalhar com 0 mesmo peso as duas miaos. E dividido em duas partes
distintas, alternando passagens rapidas com oufras mais lentas e

cantadas,

- Este estudo foi composto de maneira que os baixos
na introdugao se tornem as notas da melodia principal. Misica de
carater expressivo, com um ar da Belle Epoque, periodo em que

Villa-Lobos se encontra em Paris e quando escreveu os estudos.

- Lembrando uma cantiga de ninar, este estudo é

escrito na forma de tema e variagao.

- Este Prelidio demonstra a grande admiracao
que Villa-Lobos tinha por J.S.Bach, a quem dedicou esta obra. Apés
uma introducdo quase recitativa, o violao entoa um canto triste,
baseado em uma segqiiéncia harmoénica que lembra o grande mestre

do barroco.

- Envolvido num ambiente de grande mistério,
este prelidio evoca o canto do habitante ribeirinho que convive em

seu cotidiano com a movimentagéo do rio e da floresta.

- Com o carater de uma valsa vienense, o
compositor explora nas trés partes distintas deste prelidio, as
possibilidades instrumentais que o violao oferece, tanto de timbres
como de interpretacao. As trés primeiras notas da obra fazem aluséao
a musica Sonho de magia de seu amigo violonista Joao Pernambuco,

a quem admirava.

CANCOES E SERESTAS

* . Misica
que evoca a época de 1822; foi escrita por Villa-Lobos
em 1940 para a peca teatral: Marquesa de Santos, de
Viriato Corréa; teve a sua primeira audicdo em 1958
no Rio de Janeiro por Dulcina de Moraes. (Ha registro
que aponta a obra como sendo de 1935).

- Cancao que aborda a tematica dos
negros do recéncavo baiano, recolhida por Sodré
Viana e harmonizada por Villa-Lobos em 1938 (alguns
registros apontam para o ano de 1936).

* _Tema popular de quesada, com poesia
de Alberto Deodato, harmonizada por Villa Lobos em
1935.

* . Modinha antiga

que compoe a série de cancoes tipicas brasileiras,
harmonizada entre 1919 e 1935.

- Melodia
popular da Bahia, recolhida por Sodré Viana,
harmonizada em 1941 por Villa- Lobos.

* _ As duas cangoes fazem
parte do ciclo de Serestas, escritas entre 1923 e
1943.

* _ Musica de Villa- Lobos,
dedicada a sua esposa Mindinha em 1955; a poesia é
de Amaryldo de Albuquerque.

£

- Escrita originalmente para canto e orquestra, a

versao para canto e violao é de 1953; sua primeira
audic¢ao foi no Rio de Janeiro em 1962.

* Tema popular infantil do

album 1 do “ Guia pratico” , dedicada a Magdalena
Tagliaferro.

* . Tema popular infantil
do Album 2 do “Guia pratico” baseado em toadas
nordestinas.

* . Extraida da obra “Floresta do

Amazonas” para canto e orquestra, com poesia de
Dora Vasconcelos; essa miisica foi composta para
o filme “Green Mansions” da MGM em 1958, mas
nio utilizada no filme. A versao para dois violoes é
original do compositor, com dedicatéria 4 Mindinha.

* Transcrigoes para violdo de Marcus Llerena
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Violao Clansico Romantico, Bloise Maat. QQngQaﬁema, 8OO 1860

D esde a mais remota Antiguidade, instrumentos de cordas contando com um longo

braco, saindo de uma caixa de ressonancia, ja eram utilizados. De uma forma mais especifica,
desde o Egito antigo, a histéria registra o uso musical de uma diversidade de cordofones,
tangidos com arco ou dedilhados, tendo seus remanescentes recebido durante a idade média

e a renascenca, a denominacao geral de “viola”.

Introduzida no Brasil pelos portugueses no século XVI, a viola se fez presente em varios
setores da vida e da sociabilidade do nosso pais. Néo coincidentemente, o termo violdo surge
em Portugal, em alusdo a um dos mais representativos instrumentos regionais a época, a
viola, designando um instrumento assemelhado a esta, mas de maiores propor¢oes; uma

viola grande, ou seja, um “violao”.

O violdo, tal qual o conhecemos hoje, € o resultado da evolugio histérica de uma diversidade
de instrumentos musicais de cordas desde o século XVI, marcando uma trajetéria que se
estende até finais do século XIX. A partir dai, até os dias de hoje, pode-se dizer que o violdo
se confunde com o préprio desenvolvimento da musica brasileira, tal a sua presenca nos mais
distintos setores, das chamadas misicas erudita e popular, tanto no 4mbito amador quanto no
profissional. :

Administragoes Regionais do SESC: Parana, Distrito Federal, Mato Grosso, Tocantins, Para, Amazonas, Acre, Amapa, Roraima, Rondonia,
Maranhao, Ceard, Santa Catarina, Rio Grande do Norte, Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Piaui e Bahia.







