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Desde sua criagdo, em 1946, o Serviga Social do Comércio (SESC) tem se ||
mantido fiel ao compromisso de promover @ melhoria da qualidade de vida
do trabalhador do comércio de bens @ servigos, por meio de uma atuacdo de
exceléncia nas areas de Educacdo, Sadde, Cultura e Lazer.

Ao eleger a cultura como estatuto essencial & construgdo de nossa
identidade e ferramenta das mais eficazes para o desenvolvimento daguelas
comunidades onde estd inserido, o SESC atua em varias instincias, Assim,
valorizar as diferencas de uma sociedade complexa, heterogénea e dinamica;
apoiar manifestacbes culturais que contribuam para a liberdade de expressao
e da criacdo artistica e intelectual; estimular a realizacdo de projetos de
interesse piablico, muitas vezes @ margem do mercado, e que contemplem a
democratizacdo da cultura brasileira em toda a sua diversidade, promovendo
o acesso aos bens culturais, sdo objetivas cotidianos da entidade.

0 Projeto Sonora Brasil reflete bem essas questhes. Uma iniciativa que,
em seu nono ano, jd se consolidou como uma das agdes mais importantes
realizadas sistematicamente no pais na drea da misica. Por intermédio desse
projeto, grupos nacionais, identificados com o desenvolvimento historico da
miisica no Brasil, dos primérdios aos tempos atuais, circulam anualmente pela
nagao, levando apresentacdes de grande qualidade tanto as capitais quanto
as cidades do interior. Portanto, atuando nacionalmente, o SESC, por meio
do Sonora Brasil, promove a difusdo de programas de qualidade que compdem
um painel significativo de parcela da produgde musical de nosso pais.

Acreditamos que, ao realizar o Sonora Brasil, o SESC alcanga resultados
gxpressivos em sua acdo cultural & contrbui para o desenvolvimento do
comerciario de bens, servicos e turismo e de toda a sociedade.

Maron Emile Abi-Abib
Diretor Geral, SESC/ON
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“Nas desgragas, sempre a ventura defxa
uma porta aberta para remédia™
Migee! de Cerventes

Para além do sentido pejorative que adquirem algumas expressbes, fruto em
geral de antigos e arraigados preconceitos, faz-se necessario de quando em
quando recuperar criticamente o significado estrito que guardam determinadas
palavras, na certeza de, assim, na impossibilidade de anula-las, pelo menos con-
tribuir para o resgate e posterior dimensionamento de seu real significado.

Assim é com o termo “croule”, que adguiriu em nossa historia recente,
principalmente nas dreas urbanas do sul do pais, um sentido negativo ndo
50 de natureza racial, mas também socioecondmica, utilizado em geral para
discriminar a totalidade dos individuos de etnia afro-descendente do pais.

Como & amplamente sabido, os povos africanos oriundos de varias nagdes,
wvindos como escravos para o Brasil, apresentavam caracteristicas diversas,

entre costumes, linguas e comportamentos, constituindo, consegiiente-
mente, segmentos os mais diferenciados, cada qual representando parte de
um todo que hoje sabemos Unico.

Em termos historicos, ocorre que a todo individuo negro nascido de pais
africanos na América, escravo ou nao, bem como ao branco nascido nas
colénias européias, era dada a denominacdo de “crioule”, do étimo “criar”,
termo que englobava também o dialeto falado por estes. Assim é que, sobre
a questao, Pe. Raphael Bluteau, em seu Vocabuldno Portuguez e Lating, pub-
licado em Coimbra e Lishoa entre os anos de 1712 e 1727, escreve:

*Efcrove, que nofeeo no cofe do seu fenbor.”

Em iectonano Manual Etymologico da Lingua Portugueza, de F. Adolpho
Coelho, publicado em Lisboa no ano de 1899, temos:

“re @ natural das colonnas europeas € fem cor bronca,
0 dialecto usado messas colomios.”
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Hildebrando Lima e Gustavo Barroso, em seu Pequeno diciondrio brasileiro da
lingua portuguwesa, publicado no Rio de Janeiro em 1939, escrevem:

“(lras.) Prmitvomente, o megro nascido na Aménica. "

No Grande e novissimo diciondno da lingua portuguesa, publicado no Rio de
Janeiro em 1954, Laudelino Freire diz:

“Individup nascido na América e procedente de eurn-
peus: Megro nascido na América, por oposicao ao orgi-
naria da Africa; Dialeto colonial; Origindrio do pals onde
vive; aborigene, autéctone; Pertencente ou relative ags
habitanbes natives duma regiio

E Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, em seu Novo diciondro Aurélio da
lingua portuguesa, publicado no Rio de Janeiro em 1986, escreve:

"Diz-se de individuo de raga branca nascido nas cold-
nias européias de além-mar, particularmente da Améri-
ca; Diz-se do dialeto falado por essas pessoas, Dizia-se
do megre nascido na Aménca.”

Resume ai, pois, o significado estrito do termo “crowlo”, para além do
sentido pejorativo que adquiriu, caracterizando, na diferenca, o brasileiro
originano, singular, ou seja, aguele que ndo era pertencente nem mais 3
Africa e nem mais a Portugal, inclusive no sentido cultural.

Em termos culturais, e musicalmente falando, a riqueza africana legada ao
Brasil caracterizou-se, de uma forma geral, por uma combinacio de instru-
mentos tipicos principalmente de percussao, de tipos, tamanhos e timbres
vanados, favorecendo priticas singulares sempre voltadas para a danga,
produzindo, em combinacdo com as vozes, um conjunto caracteristico e
harmonioso. Por sua vez, do europeu herdamos a quadratura estrofica, o
sentido tonal harmdnico, as formas lirico-melddicas, bem como o seu in-
strumental especifico, destacando as violas, os diversos tipos de aerofones
& os instrumentos de arco.

E & nesse contexto de natureza ritmico-harmonico-melodica que a contribuigao
musical de negros e brancos se revelou fecupda em nosso pais, apresentando
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caracte;“isticas determinantes de sobrevivéncia, marcando, na sobrevivéncia,
o nascimento de uma “sonora” do Brasil que, analogamente dqueles primeiros
descendentes, também poderiamos denominar igualmente de “crioula”, por
sua condicdo origindria e singular.

A misica tradicional de pove do Brasil apresenta, de um modo em geral,
caracteristicas marcantes calcadas na oralidade, guardada na meméria de
individuos iletrados, inserida em contextos mais amplos de comunidades
agrafas, determinando, de modo Gnico, formas diferenciadas de permanén-
cia, de manifestacdo espontanea e coletiva, envolta no anonimato.

Por isso mesmo, a abordagem da cultura e, especificamente, dos modos de
producio e difusio da misica do povo do Brasil de hoje, constituida como
elemento vivo da contemporaneidade, é assunto da mais alta relevancia e
de reconhecida importincia para a compreensdo do que somaos, baseado no
principal fator que nos distingue: a diversidade.
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| 0 Grupo Banza empresta o seu nome de um antigo instrumento musical afri-
cano bastante comum nas Améncas durante o periodo colomal, o mbanza.
Formado em 2003 e tendo sua base em Curitiba, o grupo interpreta a mi-
sica antiga brasileira em instrumentos histéricos e tradicionais da Europa,
Africa Ocidental e Brasil.

0 grupo explora as conexdes entre a mlsica européia praticada no periodo
colonial e as interacoes @ modificacdes sofridas no Brasil, que resultou no
surgimento de uma verdadeira misica popular brasileira em fins do século
XVIII. Em seus projetos, o grupo tem trabalhado com o repertério contido
em fontes musicais até agora pouco estudadas, tais como a misica portu-
quesa para viola (guitarra barroca) do inicio do século XVIII e o codice para
saltério de Paranagud, do inicio do século XIX, sempre procurando equilibrar
um forte contelido de pesquisa com uma postura interpretativa mais livre,
derivada da tradicdo oral brasileira.

Desde 2003, o grupo tem se apresentado em varios estados brasileiros,

com Ademir Mauricio (voz), Ana Paula Peters (flauta doce e traverso),
Orlando Fraga (teorba, bandurra, violas tradicionais e histdricas), Paulo
Demarchi (percussdo, violas tradicionais), Roger Burmester (tiorba e ban-
durra), Rogério Budasz (violas tradicionais e direcdo), e Sandro Romanelli
(violino historico e rabeca).




Ademir Mauricio: VOZ, VIOLA DE COCHO, VIOLAO ROMANTICO = Ana Paula Peters:
TRAVERSO E FLAUTA DOCE = Orlande Fraga: VIOLA DE MAOD, VIOLAD ROMANTICO,
TIORBA, BANDURRA = Paulo Demarchi: BERIMBAL, DJEMBE, CLAVES, TAMBOR
PROVENCAL, VIOLA DE COCHO, BALAFON, TALKING DRUM © Rogérie Budasz:
VIOLAS, DIRECAD = Sandro Romanelli: VIOLINO BARROCO E RABECA PARANAENSE

0 Grupo Banza utilize instrumentos construfdos pelos luthiers Leandro Mombach (bandur-
ra, balafon. vieline, wolfo romdntico, mbanza), Lucane Farg (violo, tierba), Roberto
Holz (troverso), Luis Amonm, Helcio Fomin (violing), e Braz dao Viola (viela de cocho).
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P-Lug MM37 (Cddice para Violo
de Coimbra)

Que de quilombos que tenho

M

RINTCOLAS /

Exhbuwnalll
ARISAPOLES

P-Cug MM97 (Codrce pora Violo de
Coimbra) Marinicolas todos os dias
o \
O vejo na sege passar por agui
Cavalheiro de tdo lindas partes

! Como verbi gratia, Londres e Paris.

com mestres superlativos,

nos quais se ensinam de noite ; e j : - - |
os calundus, e feitigos. ' annicolas era muchacho

0 que sei & que em tais dancas Tao grao rabaceiro de escumas de rim,
Catan&s anda metido (Oque jamais para as toucas nlhmra,h
e que s6 tal padre-mestre Por achar nas t-ali;a melhor fraldelim

pode ensinar tais delinos.

Nao ha mulher desprezada, - i
gala desfavorecido, ] !

que deixe de ir ao quilombo

dangar o seu bocadinho.

® La me dizem, que fez carambola
Com certo Cupido, que fora dagui
Empurrado por umas Sodomas
Mo ano de tantos em cima de mil.

Mannicolas & finalmente
Sujeito de prendas de tanto matiz,
Que esta haje batendo moeda,

Sendo ainda ontem um vil3o ruim.
G.M.

|
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ROMBA

P-Cug MMSF (Codice para Vielo
de Coimbra)

Cantou-se galhardamente
tais solos, gue eu disse, &
que canta o passaro 50,

& 05 mais gritam na semente:
tocou-se um som excelente
que Arromba lhe vi chamar,
saiu Temudo a bailar,

¢ Pedro, que & folgazao
bailou com o pé & com a mao,
e o c* sempre no lugar

i, M,
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P-Leg s.n. (Codice para Viola da

; Tomou a Garga no ar
Fundapdo Gutbenkian | : ; -
: ) A [Luisa] Sapata incontinenti

e indo arreganhar-lhe o dente

Ao som de uma guitarrilha
que tocava um colomim ndo teve o que arreganhar

vi bailar na Agua Brusca porém por se desquitar
as Mulatas do Brasil: foi-se bailar o cdozinho,

Que bem baflam as Mulatas, | & como sobre o moinho

gue bem bailam o Paturi! levou hntf“ embigadas,

Nio usam de castanhetas, deu em sair s tornadas

porque cos dedos gentis a puro vomito o vinho.
L fazem tal estropiada,

que de ouvi-las me estrugi:
Ll Que bem bailam as Mulatas,

que bem bailam o Paturi!

Atadas pelas virilhas

cuma cinta carmesim,

de ver tao grandes barrigas

lhe tremiam os quadris.

Que bem bailam as Mulatas,

que bem bailam o Paturi!

Assim as saias levantam

para o5 pés descobrir,

porgue sirvam de ponteiros

a discipula aprendiz.

Que bem bailam as Mulatas,

que bem bailam o Paturi!

10 BRASIL. CRIOULO
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ﬂIJE EN AMOR! |

E-OL {Cancionero de Dlot);

P-Cug MM97 (Codice pora Viola de Coimbra)

Depois de mil peticdes
deste, daquele, e daquela
saiu Brites para fora

a rogo s0 de Genebra.
Atravessou toda a sala,
chegou, e tomou cadeira,
ela diz, que com vergonha,
mas eu ndo dou fé de vé-la.
Porque a coisa mais oculta,
mais escondida, e secreta,
& de Brites a vergonha,
porgue ndoc ha quem a veja.
Enfadei de mui rendido,
que amor sem ventura enfada, §

mas ndo me emendei de amar-te,

de mofine me emendara.
Vimos p'ra casa e cantei

ao som da minha guitarra:
“ay verdades que en amor
siempre fuistes desdichadas”.
E Brites me respondeu '
tdo doce como tirana;

“en vano llama a la puerta,

quién no ha llamado en el alma”.

P-La (Modinhas do Brazil);
BR-Ceeb (Cifros paro Saltério) |

A minha Nerina
Gosta dos meus ais,
Mas eles me cansam,
Dar ndo posso mais.

Se fores a Penha

Vai aos olivais,

Que eu dou-te a sege,
Dar ndo posso mais.

A minha Nerina

Gosta dos meus ais,
Que eles sdo saudosos,
Dar ndo posso mais.




|
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A sauoAde

P-la (Modinhas do Brazil)

¥ A saudade que no peito,

Tenho de nao ver amaor,
Acrescenta o meu ciime,
Aumenta a minha dor.

Ai, L&, le, 18, 18, si-nha,

% Vou morrer vou acabar.

Se sinha quer me dar
Eu vou |3 p'apanhar. @

Vem ferir vem matar,
Teu negrinho agui esta.
Mas depois de apanhar,
Quer fadar com [aia.

QUE No PEItQ

|{* e &=
P-Cug MM37 ((odice pora Viola
de Coimbra)

Véem vocés este Fernando,

guarde dele que te espreita,

que & mogo, que logo arreita

ou bailando, ou nao bailando:

e quem lhe disse que quando

para bailar o convido,

posto que saia luzido,

e posto que airoso andasse,

guena eu, que bailasse

com seu fariseu saido?

Nio véem o grande despejo,
| com que o demo do priapo

saiu pelo roto trapo,

qual faminto percevejo?

eu tenho grande desejo

de ver bailar o Gandu...

BR-Cceb fuﬁm p.mr Sﬂttfnu,l'

Aqui lascivo amante, sem rebugo,

A torpe concubina oferta o brago;

Ali mancebo ousado assiste e fala

A simples filha, que seus pais recatam;
A ligeira mulata, em trajes de homem,
Danga o quente lundum e o vil batugue.

SOMORA BRASIL. CRIOULO
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P-La (Modinhas do Brozil)

Minguém morra de ciime,
Antes de si tenha do.
Que por mais que se desvels,

Descanse que ndo é 56,
Le le le le le le ah meu bem,
(uem ama que culpa tem.

E-5Cuw {Monuscrito Guerra)

Ay de ti. pobre cuidado,

Que en |a carcel del silencio
Has de tener tu razén,
Porque lo manda el respecto.

SONS DO TRIANGULO ATLANTICO
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F.-E:.rg' H.l-:i!l? {Codice para Viola
de Cormbra)

Um cruzado pede o homem,
Anica, pelos sapatos,

mas eu ponho isso a viola §
na postura do cruzado: |

b

iz, que sdo de sete pontos,
mas como eu tanjo rasgado,

| nem nesses pontos me meto,

nem me tiro desses trastos.

Inda assim se @u ndo soubera
0 como tens trastejado

na banza dos meus sentidos
pondo-me a viola em cacos:

0 cruzado pagaria,
ja que foi tio desgracado,
que buli com a escaravelha,
e toquei sobre o buraco.

I3 T
Porém como ja conhego, |
gue o teu instrumento & baixo,
e sdo tdo falsas as cordas, '
que quebram a cada passo,

Nao te rasgo, nem ponteio
nem te ato, nem desato,

gue pelo tom que me tanges,
pelo mesmo tom te dango
Busca a outro temperilhos,
que eu ja estou destemperado.

...2 8l da viola empossado
cantava como um quebrado,
tangia como um crioulo,
conversava como um tolo,

& na como um danado...
.M,

13
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« Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, Seccao de Mdsica, codice
M.M. 97: Cifras de viola por varios autores. Recolhidas pelo Ldo Joseph
Carneyro Tavares Lamacense. Codice do inicio do século XVIII, com mdsica
"em tablatura para viola, bandurra e rabeca. Transcrito em parte na tese de
doutorado de Rogério Budasz, The five-course gurtar (wiola) in Portugal and
Brazil in the late seventeenth and early eighteenth centuries. Los Angeles:
University of Southern California, 2001.

« Biblioteca do Palacio da Ajuda, Lishboa: Codice 54,/%/37 26-55, Modinhas
do Brazil, Codice manuscrito do final do século XVIII contendo modinhas
brasileiras a duas vozes e acompanhamento de viola.

« Biblioteca Pdblica e Arquivo Distrital de Braga, codice Ms 964. Livro de
drgao de fins do século XVIL/inicio do século XVIIL,

« Biblioteca Pablica de Olot, Gerona: I-VIIL. Cancionero de Diot, varios auto-
res. Editado parcialmente por Miguel Querol Gavalda nas colegoes Misica bar-
roca espanola e Cancioneros musicales de poetas del Siglo de Oro, Madri: CSIC.

« Biblioteca Xeral de la Universidad de Santiago de Compostela: Manuscrto
guerra, contendo tonos humanos de autores diversos, ¢1680.

» Circulo de Estudos Bandeirantes, Curitiba. Codice manuscrito de cerca de
1823 com misica em tablatura para saltério. Editado integralmente em fac-
simile: Antonio Vieira dos Santos, Cifras de misica paro soltério. Estudo e
transcricdes musicais de Rogério Budasz. Curitiba: Editora da UFPR, 2002.

» Fundacdo Calouste Gulbenkian, Servico de Misica, Lisboa, Codice ndo cata-
logado do inicio do século XVITI com misica em tablatura para viola, bandurra
e cravo. Transcrito em parte na tese de doutorado de Rogério Budasz, The five-
course guitar (viola) in Portugal and Brazil in the late seventeenth and early
eighteenth centuries. Los Angeles: University of Southern California, 2001.
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DURANTE 0 PiHIﬂHI COLONIAL ROGERIO BUDASZ

*Porém, eu me persuado, que a maior parte destas modas

Lhes ensina o deménio: porque & ele grande poeta, contrapontista,
misico & tocador de viala e sabe inventar modas profanas,

para as ensinar dqueles, que ndo temem a Deus.”

Nuno Morques Pereivn (1652-1728)

g

Fara o moralista Nuno Marques Pereira, boa parte dos males que afligiam a
colénia portuguesa na América no inicio do século XVIII devia-se & prolife-
ragdo das cangdes profanas no toque dos violeiros da época. A julgar pela
temitica de grande parte de sua obra literdria, Gregdrio de Matos e Guerra
(1630-1696) encarnava os piores medos de Pereira. E se sua lingua ferina
granjeou-lhe inimigos e problemas no Brasil e em Portugal, ainda hoje suas
profanidades e obscenidades escandalizam muita gente.

Retratando portugueses e baianos de todas as esferas, a obra poética de
Gregdrio de Matos & uma Gtima fonte de informagdes sobre a misica ou-
vida nas ruas, casas, conventos e bordéis do Brasil seiscentista. Além de
comentar e criticar fungdes musicais e teatrais, de mencionar instrumen-
tistas e cantores, de citar nomes de pecas instrumentais e de descrever
coreografias, Matos usava romances e tonos espanhéis como base para
novas composi¢des. Cantava e variava também modas profanas em portu-
gués, ou, no dizer dele proprio, cangdes que os “chulos” cantavam. Nuno
Marques Pereira atribuia tais modas a invengdo do demonio — ele préprio
um eximio tocador de viola.

E 0 “Boca do Inferno” também tocava viola. 0 fato de ser instruido mu-
sicalmente dd mais peso aos seus comentarios e descricdes envolvendo
tanto a misica da elite quanto aquela que se ouvia nas festas populares
e nos bordéis. Matos ocupa-se também da mdsica das ruas, dos mulatos
¢ negros, a misica dos calundus, cerimdnias afro-brasileiras que tanto
irritavam Pereira,

No século XVIII, outros poetas descreveram o ambiente musical brasileiro
e as notaveis interagdes entre formas e praticas musicais portuguesas, afri-

TRl
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canas e brasileiras, alguns condenando, outros louvando. Nas Cartas Chile-
nas, Tomas Antonio Gonzaga descreve a “mulata em trajes de homem [que]
danca o quente lundum e o vil batuque®, coreografias que apresentavam a
“lasciva umbigada”. Na segiiéncia, Gonzaga narra como a danga passou das
“humildes choupanas” para as “casas mais honestas e palicios”. Enquanto
isso, no litoral do sul do Brasil, dangas afro-brasileiras vinham interagin-
do com coreografias e togues de viola agonanos e portugueses, resultando
numa mistura que passou a ser conhecida como fandango e que permanece
viva em pontos remotos do litoral do Parand e de Santa Catarina.

Tais interacbes ocorriam também em Portugal. Roendo-se de inveja e em
tom abertamente racista, Bocage satirizou em varios versos os modinheiros
brasileiros Domingos Caldas Barbosa e Joaguim Manuel da Camara, presen-
gas constantes nos saldes lisboetas. 0 talento deste Gltimo, famoso tocador
de machete e compositor de modinhas, foi enfatizado em testemunhos im-
parciais, como os dos franceses Louis e Rose de Freycinet e do austriaco 5i-
gismund Neukomm. Impressionado, Neukomm compds variagdes para piano

sobre um tema de Joaguim Manuel e intermediou em Pars a publicagdo de
uma colecdo de modinhas do macheteiro.

Dangas, bailes & cangdes do Tridngule Atlantico
durante o periodo colonial

CUMBE, PARACUMEE: dicionarios dos séculos XVIII e XIX definem esses termos
como bailes africanos ou afro-brasileiros. No Brasil colomal algumas fontes
mencionam os quicumbis e cucumbis — provaveis variantes do cumbé — re-
lacionados as saidas do Rei Congo promovidas pelas irmandades de negros e
mulatos durante as festas religiosas.

PAVAMA. GAGLIARDA, SALTARELLO, TARANTELA: dangas de corte familiares aos toca-
dores de viola ibéricos e latino-americanos. Mattos menciona a pavana, a
sarabanda e o saltarello. A gagliarda registrada no manuscrito de Coimbra
& uma versdo espanhola em tempo binario, e ndo no tipico ternario das
galhardas inglesas e italianas. 0 cddice para soltério de Antonio Vieira dos
Santos registra ainda algumas dangas de corte um pouco posteriores, tais
como minuetps, contradancas, gigas e valgas.
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ROJAD, VACAS: pelidios ou interlddios instrumentais, os rojdes portugueses da
epoca de Mattos s3o na sua maiona passacalles, ou variagdes sobre um baixo
harménico de quatro notas descendentes. Estruturada da mesma forma, a
peca denominada vacas tem sua origem na cangao do secule XVI Guordome
las Vacas. 0 baixo em questdo era mais conhecido no resto da Europa pelo
nome de romanesca, e foi utilizado como base para a improvisagdo e com-
posicdo de variagbes durante pelo menos trés séculos.

ARROMEA: citado em Minas Gerais no inicio do século XVIII como cangdo, o
arromba parece ter sido anteriormente um baile. Costumava ser bailado pelo
irmao de Matos em um bordel da Bahia “com o pé e com 2 mao, € o c* sem-
pre no lugar”, o que ele achou curioso, pois na Bahia aquela parte do corpo
era sempre "dancante”.

CUBANCO: @ muito vaga a dnica mengao de Matos, que relaciona o cubanco
(cubango) ao lado de pegas ibéricas como o canario, a espanholeta e o
vildo. Um relato posterior de Frei Lucas de 5Santa Catanina descreve um
menino tocando o cubanco vigorosamente a ponto de quebrar sua pequena

viola. ou machinho.

GANDUM E LUNDUM: a associacdo do termo gandum a contextos negros por
escritores do século XVIII nos leva a crer que essa danga teria origem afro-
brasileira. Alguns estudiosos sugerem tratar-se de um antecessor do lundu,
as vezes grafado lundum, ou landum. O lundum é a danga afro-brasileira
mais difundida no mundo luso-brasileiro durante o periodo colomal. Sua
origem remonta a coreografias da Africa central e ocidental, apresentando
umbigadas, disposicdo em roda dos participantes, e acompanhamento por
palmas e instrumentos de percussdo. No final do século XVIIL o lundum
difunde-se em diversos contextos sociais e raciais, assumindo formas tais
como peca instrumental de saldo, toque de viola, cangao, além de preservar
alguns elementos da coreografia original em regides diversas do pais, como
o Para e o leste de Minas Gerais.

CHULA £ DESTERRD: datado dos primeiros anos do século XIX, mas contendo
misicas das Gltimas décadas do século anteror, o cddice para salténo de
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Aﬂtaﬂr'nlll"r'eiru dos Santos registra pegas afro-brasileiras e marcas de fandan-
go, tais como o lundum, o batuque, a chula, o desterro, o vildo, a tonta e
0 chico. Possivelmente originario da ilha de Santa Caratina, pouco se sabe
'sobre a pega denominada desterro. A chula, bastante comum em Portugal, é
mencionada no sul do Brasil durante o século XIX como danga sapateada.

VILAD, CANARID: geralmente definidas como pegas instrumentais, também sao
relacionadas a coreografias com os mesmos nomes. Ma Peninsula Ibérica,
desde o século XVIL, o vildo, ou villano, & associado ao refrio popular “Al
villano se le dan / la cebolla con el pan®, No Brasil, existem evidéncias de
que o vildo ja estava incorporado aos fandangos do litoral paranaense no
inicio do século XIX. A coreografia do canario envolvia o sapateado dgil e
vigoraso. Existem ainda hoje no litoral sul do Brasil e no interior paulista
varias corepgrafias sapateadas, cuja origem talvez pudesse ser relacionada
a0 candrio, tamanha era a sua popularidade nos dominios ibero-americanos
durante o século XVII,

MARINICOLAS: trata-se de uma parbdia da célebre canclo Marizapalos, que so-
brevive em varias fontes ibéricas e latino-americanas. Mattos satiriza aqui as
preferéncias sexuais de um alto funciondrio do tesouro portugués, retendo
varias expressdes do original — 3s vezes versos completos. A identificacio
foi feita apenas em 1990 por Heitor Martins.

AY VERDADES QUE EN AMOR, AY DE TI POSRE CUIDADD: tonos humanos citados ou
usados como mote para a composicdo de noves poemas por Mattos,

A MINHA NERINA GOSTA DOS MEUS AIS: modinha drcade luso-brasileira. 0 musico-
logo Gerard Béhague atribuiu a autoria do texto dessa peca ao mulato bra-
sileiro Domingos Caldas Barbosa, conhecido tocador de viola e improvisador
de modinhas. 0 cddice para salténo de Antonio Vieira dos Sontos também
aprasenta versao musical desta modinha.

A SAUDADE QUE NO PEITO, NINGUIEM MORRA DE (IUME: modinhas brasileiras do final
1 do século XVIIL. Ao contrario das modinhas arcades, as modinhas brasilei-
| ras apresentavam texto cologuial e expressdes idiomaticas afro-brasileiras.
Além do fraseado melédico em contratempo ou ligeiramente fora do pul-
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s0, 4 misica caractenf.ava -sg pelo tnqu& “rasgado” e pelo uso de ritmos e
acompanhamentos sincopados. A ritmica do lundum aparece notavelmente
na modinha Ninguém morra de cigme. Talvez ndo por coincidéncia, a modinha
A sgudade que no peito apresenta o mesmo padrae ritmico do desterro.

Instrumentos

A maior parte do repertdrio apresentado neste programa provém de fontes
para a viola de cinco ordens, instrumento também conhecido como guitarra
barroca, verdadeiro ancestral da "viola caipira” brasileira. Além da viola, os
arranjos do grupo Banza empregam uma formagdo instrumental que poderia
ser encontrada na Bahia do final do sécule XVII, incluindo o machete, a
bandurra, a tiorba, o violino, flautas de diversos tipos, pandeiro e varios
instrumentos afro-brasileiros, como o berimbau, o djembe e o bala, ou bala-
fon. 0 uso desses instrumentos é justificado pelas mencdes em Mattos e, na
auséncia destas, pelas citagdes de outros autores da época — Domingos do
Loreto Couto e José Mazza, por exemplo — e ainda pela iconografia luso-
brasileira do periodo.

Os instrumentos musicais aqui utilizados pertencem a dois grupos princi-
pais: os europeus e os afro-brasileiros. Entre os instrumentos europeus, o
violino barroco, o traverso (flauta transversal de madeira) e a bandurra {uma
espécie de bandolim ibérico, com cordas de tripa) ocupam-se principalmen-
te das melodias. A harmonia e a linha do baixo ficam a cargo das violas, do
machete (viola de pequenas dimensdes e tessitura aguda) e da tiorba (ins-
trumento de tessitura grave da familia do aladde). 0s instrumentos afro-bra-
sileiros tem uma funcio geralmente ritmica, como o djembe, o talking-drum
e o berimbau, e as vezes também melddica, como no caso do balafon (o
ancestral da marimba). Alguns instrumentos de percussao europeus também
sa0 usados na base ritmica, como o tambor provencal e o pandeiro, que no
Brasil passaram a ser utilizados especialmente nas folias do divine.
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Segundo a mitologia grega, Hermes' teria sido o inventor do primeiro instru- |
mente musical de cordas dedilhadas, a lira. Ainda, sequndo a lenda, Apolo,
deus da misica e da arte do arco-e-flecha, entdo encantado com o som do
instrumento, teria trocado tudo o que tinha por ele.’

Referindo-se também a antiga lenda, Juan Bermudo, no capitulo XXXV de
seu tratadoe Decloracidn de instrumentos musicales, publicado em Osuna em
1555, escrevendo sobre a origem da vihuela, diz:

"Quiem fue ¢ imventor prmere delo vihuela? Respondefe,
gue Mercurie, ¥ la kalle en lo maners flguiente. (omo @l
ric Milo, dizemn, folpowo muches werer fuers de modre,
ola buelte que minguo dexailes cdpos muchos erimales
muertas entre los quales guedo une fortuge, o golopago,
fomo efte animol fe pudriefe. v fe quedafen los nlenos
gftirados:feeran hevidos los drohos mienios por Mircunio,
¥ himeron foride harmonico. Ocofiunade de efte hecho of
dicho Mercunia:hiro to vikiela, y diafela o Orofea: porgue
ero muy eftindiose en o Mufica. Lo wihuels que Mercumo
imvéto; tuwe quatre cuerdas, y Orpheo o pargfecciona. ™

Citando uma variante da lenda, D.E.M. em seu método Novisimo arte de tocar
la guitarra por cifra, sin necesidad de maestro, publicado em Madri no ano de
1881, diz que a guitarra teria sido inventada por Mercirio, que a deu a Apolo
em troca de um rebanho de bois. Apolo, ja possuidor de uma citara, a cedeu
entdo a Orfeu, que teria dito:

"Ex un instrimento en of cwdl sienam toatas voces cuan-
fers son (s cuerdas oe gue Se compone, ™

I Mome grego de Mercirio. Uma das doze divindades do Olimpo, filho de Japiter ¢ Maia,
nascido no monte Cilene, na Arcadia.

! e acordo com a lenda, Merchrio rouba parte dos rebanhos guardados por Apolo, que,
a0 descobrir o feito, o conduz a Jipiter, qgue o obriga a devolver os animais. Apolo, no
entanto, encantado com o som do instrumento inventado por Mercidrio, di-lhe o gado em
troca da lira.
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Apesar do cardter poético atribuido, considera-se hoje a possibilidade de
os instrumentos de cordas serem derivados do arco de caga, utilizado pelo
homem desde os seus primordios. Assim & que Homero, em seu classico
Odisséia, conta que o herdi Ulisses, ao experimentar seu arco perante os
pretendentes de Penélope, pulsa a corda produzindo uma nota musical, s0
igualada pelo cantar de um passaro:

... Mas o engenhoso Ulisses, M tendo exominado o gran-
de areo — qual um bdbn olanste e cantor, focilmente
estende com g crovelho nova uma corda feffe com a tnpo
retorcida dé urma ovelbe, gue antes prendena de um (odo
e de outre: deste modo, sem esforgo algum, armou Dbisses
o grande ofeo, Em seguids fangey @ covdd com @ mdo
direito procusindo wm som tdo bele, 50 semelhonte oo
canto de uma andarinha”,

Emilio Pujol, discutindo as origens da guitarra em conferéncias realizadas
em Londres, Paris, Barcelona, Buenos Aires e Montevidéu, respectivamente
nos anos de 1928, 1929 e 1930, disse:

*..sequn lo Mitologfe antigua, tendnan su ongen en lo
iira, cuyo invencion clbribuyen o8 gnegas o Hermes: los
eqipcios, o Thoth Trismégiste, y los hebrees o Jubal. Pero
basdndonos en investigociones cientificas, encontromes
gue los instrumentos de cuerdas pulsadas conocidos pov
lzs mds lejonas covilizocrones del Antigue Omernte, s& divi-
den en dos grupos. Los unos, provisios de wn mange mds
o menos fargo, o fin de oblener de cods cuerda wanias
motas, como ocume en in guitarme o ef wolin, los afres, 5in
mange algena, depsndo gue s cwerdas vibraran én [oda
s extencion, como (o citars o ef arpa”,

Certo & que desde a mais remota antigiiidade instrumentos de cordas ja eram
utilizados, tendo seus remanescentes recebido durante a Idade Média e a
Renascenca a denominagado geral de “wiolo”. Atribui-se a este termo. comum
a todo o romancario, um sentido onomatopaico, procedente do occitano an-

" Publicado em seu livio Lo guitarro y s¢ histona, editado em Buenos Aires, s/d.
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tigo “viula”,* derivado de “viular”, ou seja, tocar um instrumento de sopro,
aludindo 20 ato do cantar melodico. Em uma variante, registra o dialeto
Cataldo a palavra “fiwlor”.* significando “piar”, assim como no latim vulgar
do século XI, os termos “widwla”, “vitula” e “fitola”.®

“Alcuns hémens on subtilec en porlor (...), alires en
sonar fa viula,.. ™

Diz-se, entdo, que o termo “wiwla”, tanto quanto suas variantes, adaptou-
se facilmente nas linguas modernas, como nas nérdicas “fiele” e “fele”, no
alemdo “widel”, no francés “vielle”, no inglés “violl”, no espanhol “vihuella”,
e em nossa forma conhecida, no italiano e no portugués “wola”.

Diz-se também que, com o mesmo sentido imitativo, de cariter onomatopaico,
o termo passa a ser aplicado a instrumentos de cordas, procurando dar aos
cordofones a mesma dimensdo melbdica atribuida aos instrumentos de sopro:

"0 cembalo ad lungar o soltério ¢ o doce viella ndo permite
e adormepam brandamente o5 ovidos dos homens™*

* J. Corominas, em Diccionario critico elimoldgico catellono ¢ hispdnico, Madrid - 1954.

A, Buarque de Holanda Ferreira, em Novo diciondrio oo lingea portuguesa, Rio de Janeino

- 1986,

*(“Silbar”, “Piular™). Citado por Ramén Andrés, em Diclanario de instrumentos musicoles de

Pindare o J. 5. Boch, Barcelona - 1995,

* Francisco da Silveira Buena, em seu Gronde diciondrio etimoldgico-prasddico da lingua por-

tuguesa, publicado em 530 Paulo em 1988, escreve: Lol Med. Vidulo, A arigem desto formo
estd mnoa em Irligeo: sena o germdmice Fidule que fof alatinade em Widelo ou, oo contrdrio,

proviria o germdnico do lotim? A maioria incling-se o edmilir uma origem germdnico-escondy-

nova, onomatopaica,. A minone oceflo que Vidule se denvow do [otim vitularr, entoar cantos de

vildma, de olegria.” Alceu Maynard de Aradjo, em seu livro Folclore Nocianal, publicado no Rio

de Janeiro em 1964, escreve: “No baixo lotim encontrames: vidula, vitulo, viella ou fiola, mas

menfum destes vocdbulos serviu para designar @ nossa vicl. Tratova-se de um violing peguena,

um tetrocdrdio. Era o viole de arce, uma espécie de robeco.”

"Ramon Lull [1235-1315), em seu Libre de contemplocid dir Déu.

* Guillaume de Castillon (século XIT), em seu poema “Lo Alexondrets”. Agui o termo “viella®

dparecd como uma vanante.
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1
As violas existiam em duas versdes, uma delas tocada com arco e outra com a |
mao, tangida com os dedos ou com um plectro. Em sua versdo de arco a viola foi '
na baixa Idade Média um dos instrumentos mais apreciados da misica cortesa,
conhecida na Franca com os nomes de viéle ou wielle. Acredita-se, no entanto,
que em sua origem oriental a viola tenha sido um instrumento ponteado, ou
seja, tocado com os dedos, tornando-se posteriormente, devido a varias trans-
formacdes morfoldgicas, um instrumento de arco, adaptado primeiramente
pelos povos mediterraneos, sendo muito utilizado na Europa a partir do século
X. Data dessa época a primeira iconografia conhecida desse instrumento, em
um manuscrito mozarabe do Apocalipse, conservado na Biblioteca Nacional de
Madrid, provavelmente escrito em meados daquele século.

Atribui-se aos primeiros arcos uma forma curva, apresentando pequeno ta-
manho, de construgdo muito rudimentar, estilizando-se com o tempo, ad-
quirindo, j& no século XI. maiores proporcdes. Mo século XII, de acordo
com as esculturas em pedra existentes no Pdriico de la Gldna da Catedral
de Santiage de Compostela, o instrumento apresenta caixa de ressonancia

e braco independentes, tendo a caixa um formato que remete levemente
ao tradicional formato de “oito” conhecido posteriormente. No século XIIL,
Hyeronimus de Moravia, em seu Tractatus de Musica, registra a utilizagao
de trés afinacdes distintas para o instrumento, atestando assim a sua larga
presenca na Peninsula Ibérica:

. ' E—— | S E——
L D CE———
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. I
Aludindo sobre a antiguidade da viola em Portugal, Ernesto Veiga de Olivei-
ra em seu livro Instrumentos musicais populares portugueses, publicade em
Lishoa em 1966, escreve:

“As violos ¢ seus congdneres’ sfo tombém de estirpe
murte remota. Entre nds, efos identifficom-se jd no sé-
cule XTI, como instrumento trovodorescoe. e sobretudo
no séculp XV em dignie, em que gparecem largamente
difundidos & com favor crescente, especiolmente em
ferros ocidendans;

Importante esclarecer que Ernesto Veiga de Oliveira, utilizando generica-
mente o termo viola, se refere a uma variedade de instrumentos de cordas
da baixa Idade Média, tocados com arco ou com as maos. A viola, tal qual
a conhecemos hoje, & um instrumento de cinco ordens de cordas duplas,
oriundo de finais do século XVI e inicio do XVII, bastante assemelhado 3
chamada guitarra espanhola de cinco ordens do periodo barroco.

Em termos documentais sabe-se que o fabrico de violas™ em Portugal, sobre-
tudo em Lisboa, remete ao século XV, onde se tem noticia, desde 1424, de
um profissional artesdo chamado Martins Vasques Coelho:*

"...vassalo de El-Rei, que hobitove numo herdode aforode
pelo convento de 5do Domingos, sito em frente de Santo
Mara do Escods, em Lishoa®,

Sobre o assunto, indmeras outras fontes existentes informam sobre a pre-
sen¢a da viola em Portugal desde o século XV, tornando-se com o tempo o
principal e mais importante instrumento musical do pais, presente nos mais
diversos momentos da vida cotidiana.

“ 5o utilizarmos como fonte, por exemplo, as iluminuras existentes nas Cantigas de Sonto
Maria, do século XIII, podem significar tante instrumentos de arco quanto de mao.,

" Considerando a primeira metade do século XV, entende-se ainda que as “violas™ em ques-
tdo possam ser tanto instrumentos de arco quanto de mao.

“ (itado por Brito Rebelo, em Cunosidades musicars, um guitorreiro do XV séeulo, publicado
em A arte museeal |, 1912 - Lisboa,
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Em documento existente em Portugal, datado de 1459, foi encontrada a Recla- |
magdo dos Procuradores da Cidade de Ponte de Lima,” referindo-se a uma expo-
sicdo feita as cortes de Lishoa queixando-se ao rei D. Afonso V dos maleficios
que “por causa das violas™ se sentiam por todo o reino, alegando que certas
pessoas se serviam do instrumento para, tocando e cantando, mais facilmente
roubarem as casas e dormirem com suas mulheres, filhas e criadas.

“Ajuntdse der e dez homés E levom hug wiollo E tres e
guatro estam tomgendo E comtando £ os outros Entom
escalicm as cassas £ Rouba os homés de suas foremdas,
£ outros que tem mdas molheres £ mdas filhas ou eng-
dos como ocuuem tonger o wiolls vemibes deffechar as
portas e dormem com éllas, £ guamdo se espedem leuom
olguia coussa, ™

Como conseqiiéncia, ordena El-Rei que quem fosse achado de noite com
viola “ou outro instrumento de tanger” pela cidade fosse preso e perdesse a
viola e as armas e “vestidos” que trouxesse, 0s guais seriam para os que o
prendessem, sendo as armas para o alcaide'®,

Jodo de Freitas Branco, em seu livro Histdno do misica portuguesa, publica-
do em Lisboa em 1995, refere-se a 26*. Constituicdo do Sinodo™ do Porto,
de 1474, proibindo que se realizassem nas vigilias das igrejas jogos, mo-
mos,'” cantigas ou bailes:

I Citado por M. J. da Cunha Bnto, em 0 arquedloge portugués - Os pergeminhas do Chmans
de Porite de Limg, publicado em Lisboa em 1910,

¥ Considerando a sequnda metade do século XV, o instrumento em guestic pode ser uma
vibuela da mano.

* Citado por Mario Sampaio Ribeiro em, As quiteras de Alcdcer e o guitora portuguesa,
publicade em Lisboa em 1938,

* Hildebrando Lima & Gustavo Barmoso, em seu Pegueno diciondro brosileiro da Hngia portu-
guesa, publicado no Rio de Janeiro em 1930, escrevem: “Assembidic de pdrocos e de outras
padres, comocoda por ordem de sew prefado ou de outro supenor.”

" Fred Domingos Vieira, em seu Thesouro do Hnguo porfuguess, diz que “momo”, do latim
“mamus”, significa: “Representocdo mimico, expressdo de um drome por meta de [inguagem
gesticulada. Farsa sofynco, o que o5 anbigos dovan o mowme de armemedilho. =
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“... ou gue se tangessem SINGS Rem cAmpanas, mem dr
gdos mem aloddes, gurlornas, wiolos, panderros, nem outro
nemhum instrumento”.

Em relagdo & popularidade do instrumento, utilizado pelos mais diversos
segmentos sociais, Antonio Ribeyro Chiado, em seu Auto da Naotural In-
vengdo', apresenta uma personagem-ator negro, tocador de guitarra e
responsavel pela execucdo da parte musical de uma companhia de teatro
ambulante. Tendo sido entdo postas em divida suas habilidades artisticas
pelo dono da casa contratante do espeticulo, as personagens travam o
sequinte dialogo:

Dong:  Por gie entroes?

Negro:  Pora fanger e comlbor.
Sofs pegro Orfea?
Nam crep gue sors cantar;
hd-mg de jurar o awbor,
Isto quero agorg ver
e her-vos d'ouvir tanger
£ mais cantar, mey senhor.
Autor, querels of chegar?
Quem me quer?
Mam se esponte:
conhecers éste galanfe®
51, senhor, que hd de cantar.

Mandai-the wir um discante.™®
e 15t hed dhexprimentar.

" %em data conhecida de publicacio. Sabe-se, no entanto, que fio1 representado na présen-
¢a de 0. Jodo IT1 (1502-1557).

W Entre os sboulos XI e XI1 o termo “discante” significava, em um sentido geral, a parte
mais aguda de uma composigdo musical a duas vozes. A partir do século XVI, sem perder
seu sentido, o termo se especifica, passando a significar o instrumento musical respansdvel
por tocar a parte mais aguda dentro de um conjunto. Também, mais especificamente, passa
a designar espécies de cordofones pequenos, de tessitura aguda, sendo o termo discante
utilizado em Portugal & &poca para designar até mesmao instrumentas como o baniza.
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Negro:  Nam, que eu trago ogui guitarma, |...)*
Aqui tange e canto o Negro um vilancete, .t

Um aspecto importante deste didlogo diz respeito & utilizacdo do termo
“guitarra”, sendo este utilizado genericamente pelos europeus, ja em mea-
dos do século XV e em diante,® para designar varios instrumentos de cordas
dedilhadas, incluindo, a julgar pela gravura que ilustra o frontispicio da
primeira edicdo do Auto da natural invengdo, o banza.”

Ainda em termos de registro, Jodo Branddo em seu Tratado do magestade,
grandeza ¢ abastango do Gdade de Lisboo no segunda metade do século XVT ™,
referindo-se a levantamento estatistico realizado em 1552 naquela cidade,
informa sobre a existéncia de cerca de 15 fabricantes de viola,” bem como
de outros dez fabricantes de cordas. Sabe-se ainda que na regido norte
do pais estes instrumentos eram fabricados por uma indistria localizada
na entdo Vila de Guimardes, composta de varias oficinas especializadas na
construgao de instrumentos de cordas.

™ A julgar pela comparagio feita pela personagem, diferenciando hierarquicamente um
discante de uma guitama, o instrumento em guestdo se trata provavelmente de um de mais
amplas recursos téenmicos, incluindo dimens3o e tessitura,

f Vilancete: género de cantiga popular da Peninsula Ibérica, cantada em espanhol ou por-
tugués, o termo deriva da palavra “vildo", significando homem de vila (da rua). ou sefa, do
povo. Pe. Raphael Bluteau, em seu Vocobulono Portuguer e Lating, escreve: “Som que s faz
em inftrumentos de corda,”™

 Pe. Raphael Bluteau, em seu j& citado Vocobulono Porfuguer ¢ Latino, registra, sem dife-
rencar; “Viola. Guitarra.”

" Instrumento de origem africana, de guatro ordens de cordas simples e caixa redonda,
conhecido em Portugal desde o inicio do século XVI. Sobre o instrumento, Domingo Prat,
ém seu Mhecrpnang de Guifernstas, publicado em Buenos Aires em 1934, escreve: "Se llama
Banza, una espécie de guitarma gue usam los negros y que produce sonidos mondtonos y
desagradables. Su construccitn es grossera y primitiva....”.

# (itado por José Ramos Tinhordo, em Histdria social do musice popuilor bresitefre, publicado
¢m 580 Paulo em 1998,

# Podendo significar tanto guitarras quanto vihuelas.
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E Cristovdo Rodrigues de Oliveira, em Sumdnio em que brevemente se contém
algumas cousas que hd na Cidade de Lisboa”, publicado no ano de 1938 em
Lisboa, referindo-se ao século XVI, confirma a existéncia naquela cidade de
16 violeiros & “homens gue fozem cordas de viola™. ™

Assim & que, a partir da segunda metade do século XVI em Portugal.”’ um
instrumento com a caracteristica forma de oito, de caixa alta, boca redonda,
braco de médio tamanho, com dez cordas agrupadas em cinco ordens duplas,
presas em um cavalete colado sobre um tampo, encontra-se amplamente di-
fundido. Designado correntemente de viola, sua utilizagdo generaliza-se em
contextos mais populares, ou no dizer de Ernesto Veiga de Oliveira:

"o #m festos rurgls e de rua, ao servigo de omores,
aventuras, devapeias @ folios, o entreter lozeres e sou-
dedes, serenalos @ mundanidades, mors od menos sé-
rigs ou frivelas™,

0 ano de 1572 registra em Portugal o Livro dos regimétos dos officiaes me-
cdnicos da mui nobre e sepre leal cidode de Lixboa,® no qual da um registro

detalhado da fabricacdo de violas no pais a época:

*E o official do ditto afficio gue lends houuer de ter fo-
raa ke viclo de sevs orois de costilhos de poo preto ou
vermelho laurods de fogo muite bem maldoda ¢ laurads,
tampdo e fundo de duas metades - 33 - jumia pelo meo
multa bem feite @ marchetods o hd morchete de oito e
autro de quatre muito bem feitos, e pelo pescovo ambo

™ Citado por José Alberto Sardinha, em seu livra A violo campeniga, o outro Alerteo, publi-
cado em Vila Verde no ano de 2001,

" Considerando a Epoca, registra-se em Portugal a ja existéncia de instrumentos com cincg
ordens de cordas, como por exemplo o Gnico exemplar que chegou até nossos dias. a famosa
guitarra de Belchior Diaz, construfda no ano de 1581, pertencente hoje a colegdo do Royal
College of Music, de Londres, também chamada de wiola requinta em Portugal.

# Instrumenios musicads populares portugueses,

™ Publticado por Vergilio Correa, em Coimbra, no ano de 1926,

28 SOMORA BRASILS CRIGULO



levara hd rotelo ou bl trema cd kies encoixoduras o6 |
seps remates e serae gridoda of grude de pexe, fundo e |
tempdo, e seroa farrads por dentro co forros de panno:
Itemn foroa hi logo de telhs funde ou raso muito bem feito:
Item regrova musto bem o dite viele e o climpars e per
esta manv. ¢ seroo acabada:

Item encordoara a dita viola muite bem segundo perten-
cer oo fomonhe dells, ¢ opentore @ ofinara de maneinn
qirg possio meflo longer:

ftem manddo que of visliros gue tenda feverem gue fio-
vdo as violes de seis ardiés de duas costilhas, e serdo for-
rados ¢ pions ou lenges. e os logos dellas de talha seido
de foika. & s o5 quiserem forer no tampdo seido formedos
de purgaminho:” ¥

0 instrumento aparece também registrado na Chronica de El-Rer D. Sebas-
f1do, escrita em 1586 por Fr. Bernardo da Cruz” e publicado em Lishoa
no ano de 1837, por Alexandre Herculano e Dr. A, C. Payva, onde narra
o episbdio de Alcacer-Quibir *, ocorride em 1578 na Africa, envolvendo
os exércitos de Portugal e Marrocos, sendo o dltimo liderado pelo sul-

tdo Mulei-Maluco. Sobre o sultdo, Bernardo da Cruz, no capitulo XXIII, o
descreve como homem culto, civilizado, conhecedor de varios idiomas e
dono de muitos talentos, dominando as artes da poesia, danca e misica,
incluindo diversos instrumentos:

" Importante notar que o texto do Regimento, ao citar viola de sefs ordens de cordas, se
refere certamente & vihuela,

" 0. Frei Bernardo da Cruz (1541-1579) foi o Gnico dominicano a ascender ao cargo de
rettor da Universidade de Coimbra, exercendo-o éntre o5 anos de 1541 a 1543, Foi também
o primeiro de virios reitores a estar ligado ao Tribunal do Santo Oficio e foi encarmegado
peto Lardeal Infante 0. Henrique de estabelecer a [nquisicho em Coimbra. Em sua Chronica,
Frei Bernardo da Cruz, que acompanhou a expedicho de D. Sebastiio (1554 - 1578) & Africa,
détou um relato prectso das batalhas travadas no Marrocos, descrevendo minuciosaments
alguns de seus cruciais momentos.

“ A batalha de Alcacer-Quibir aconteceu em uma aldeia chamada Suaken, proxima a Al-
Kasr al-Kebir, no Mamocos, norte da Africa, travada entre o3 portugueses e 0s mouros de
Marmocos, bdérados, respectivamente, por D. Sebastifio (1544 -1578) ¢ o sultio Ahmed
Mohammed de Fez, resultando na dermrota do exército portugués e na morte de D. Sebastido.
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"« gra Mulel-Maluce de tento engenina, que aorendio @
tingea Twrcesca, Lating, [teliana, Francera e Espanfols,
fendo e sabendo murtas fistomas nellas escrlas, em gue
gprendeo mutte discrigdo e pnmor de polovras € corlerias,
dimas de hum pnincpe menr corfesio; mas por gue the neg
Jicosse alguma manho que nod tentasse aprendey, deo-se
4 poesia, e em as Hinguas que tinhe sabido forie muilos
versos e sonelos de muito suovidade de palavras e grovi-
dode de sentencas, acrecentandp a fsto ser muito musico.
donvador, tangedor de tecla, de viola e slodde. com ou-
tros instrumentos que os christdos usad, forendo-o com

Sobre sua morte, Frel Bernardo da Crur em sua Chromico escreve: ~0 primeirne gue cometteo, €
o derradeiro que ocobou, fof elref dom Sebastiom de gloriosa memdrin, cujas foganhas, fertas
com sug mao, fored foes que em cero mameira ficardo vicadas, por se ver cloromenie gue
nenhum fim elle tivera noquells temerdric batatha, sendo conclui-la com a fora de seu brogo,
com o gual oté o morte nod cessou de pelejor, deixondo magoo o0s crstidos de se perder fol
esforgo por mdos consethos, e espanto 0os moures pelo estrogo que nelles aquelie dia fez.” 0
conflito teve origem em 1576 com a deposicio do sultde Mulei Maamede pelo sultio Mulei-
Maluco, constituindo uma ameaca pars 8 sequiangs das costas portuguesas e para o comeér-
cio entre o orente, Guingé & Brasil, motivando entho a intervencdoe de Portugal. Partinde de
Lisboa em oitocentos navios, no dia 25 de junho de 1578, o exército de D. Sebastido seque
viagem para Tanger e Arzila, & de 13 para Larache, por tema, 2 caminho de Alcacer-Ouibir,
chegando no dia 27 de julho, ande & di a batalha com o numenicamente maior exército de
Mulei-Maluco em 4 de agosto. A morte de 0. Sebastido provoca uma crise politica que pde
em risco a independéncia de Portugal. devido ao fato de el-rei ndo ter deixade herdeiros,
resultando na perda do trono para Felipe I1 da Espanha. Ainda, di inicio a um movimento
mistico-secular que se inicia j4 na sequnda metade do século XVI, denominado sebastianis-
mo, ocasionado pelo inconformismo popular com aguela situagio politica, tradurida pela
expectativa e crenga do povo na ressurreicio do rei morto vindo em salvagdo de Portugal,
libertando o pals do jugo estrangeiro. O movimento sebastianista também teve reflexos no
Brasil em fins do sécula XIX & infcio do XX, refletindo, por exemplo, o5 eventos histdncoos
acontecidos na Pedra Bonita e Canudos, na Regido Nordeste, pregando, igualmente, que
D. Sehastido rebornaria da morbe, desta wez para restaurar a8 monarguia no Brasil, contra o
recem-inaugurado governo republicans. Considerado simbolo da nacionalidade portuguesa,
sobre el-rei D, Sebastifio. José Mattoso em seu livro Histdnoe de Porfugal, publicade em
Lishoa, 5/d, escreve: “Senhor da sue vontode, nde encontrou quem soubesse evitar o s ide
a Marrocos em 1578, A suo valentia fTsice e o preparagdo milifor pesseal mio the deram quelr-
dades de comando em compo, de que precisava. Por isse se ficou no jormada de Africa. ”
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tonta avie & meladia, gue punha éspanto a toda Berberia, | |
por nisso fozer ventagent o todas os mouros, powco ocos- |
tumados o estas arfes”

Ainda, no capitulo LXXV, Bernardo da Cruz, referindo-se aos muitos “singis
que houve do infeliz sucesso del-rei e do seu desbarate”, cita o midsico portu-
gués Domingos Madeira, que cantou uma vez durante a jornada pelo mar um
romance,” acompanhando-se a viola,™ sendo o fato encarado como um mau
pressagio, um prentincio do que viria a ocorrer:

"...0utro cufa significogdo ndo se engeitou, fol, que indo
hindo pelo mar Dominges Madeira, musice del-rei, con-
tande-he, & tongendo em huma violo, comegoy de cantar
hum romance: Ayer fuiste rey d'Espafia; hoy no Denes un
castillo: tanto foi isto tomado em mdo agours, que logo
Manoel Coresma the disse deivasse oquella cantiga triste,
e conbgsse outra mans olegre”.

Quatro anos depois, o relato de Bernardo da Cruz é complementado pelo do
secretario do abade Dom Jean Sarrazim, o frei francés Philipe de Caverel,

religioso de Saint-Vaaz, narrando a viagem que o embaixador fez a corte de
Filippe II em Lisboa no ano de 1582, no qual discorre sobre a lenda das “dez
mil guitarras™ encontradas no campo de batalha de Alcicer-Quibir:

" 0s romances eram textos musicades geralmente cantados com acompanhamento de
vihuela. Pimeiramente, na baixa Idade Média, designava a lingua falada pelo povo, tam-
bém conhecide como baixo latim, em contraste com o latim falado pelos nobres e clérigos.
Menéndez Pidal, em seu livro Flor Nueva de Romances Viejos, publicado em Madri em 1938,
define: “poemas épicos-lincos breves gue tfa contodes ao som de um nstrumento, o em
jfestes dongantes, sejo em reumides ensejodas pava o recreto simplesmente, ou para o trabalho
comum”. Derivado das epopéias e gestas medievats, com o passar dos tempos o romance
adquire novas farmas. No Brasil registra-se ainda hoje a permanéncia de virios romances na
quase totalidade das regides do pais, tendo como caracteristica também o ser acompanhado
peta viola.

* Possivelmente, uma vihuela ou uma guitarra de quatro ordens de cordas,

® Queiroz Veloso. em seu livio 0. Sebastide, publicado em Lisboa no ano de 1935, escreve:
“E corrente a afirmagio de que entre os despojos da batalha se encontraram dez mil gui-
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“Foi encontrado nos despojos do compo de betalh

Rei 0, Sebastifo de Portugel, depois des combates, nos
quais ele foi devrotodo pelo Rel de Fer ¢ do Marrocos,
cerco de dez mil gquitarmas, coisa notdvel que alguns
Jjustificovam dizendo que a5 portugueses engajodos
contovam o seguinte refrdo; “os costelkonos matam os

toros, o5 portugueses matam os mowros,” ™

Fruto de uma bela e romantica lenda que percorreu todo o sul de Portugal,
claro é que o evidente exagero do frei francés, citando “dez mil guitarras”,
nio denota outra coisa sendo a popularidade que o instrumento desfrutava
em Portugal 3 época, sabidamente generalizado em todo o pais. Tanto & que
Philipe de Caverel registra em sua crinica:

“(s Portugueses sfo grondes omantes de suas guitarmas,”

Por outro lado, Souza Viterbo®, na Apreciagfio critica que introduz o segundo
volume do Cancioneiro de misicas populares, de Cesar das Neves,* publicado
no Porto em 1895, interpreta como algo negative a historia contada e in-

terpretada por Caverel;
“Dir-se-kia gue eram estos (as der mil guitornas) os suas

tamras. Ainda que todos os aventureirps e fidalgos levassem um desses instrumentos - o
gue parece inwerossimil = nunca poderiam atingir a quarta parte.” Sobre o contingente de
homens envolvidos na batalha de Alcicer-Quibir, Frei Bernardo da Cruz. em sua ja citada
crbmica, escreve: =...comegou el-rei a ajuntar gente, e se fez numero de quatorze mil infan-
tes: havia mais mil e quinhentos de cavallo, assi acubertados, como ligeiros, excepto mil e
guinhentos gastadores, e outra gente de servigo, que fez numero mais de vinte e cinco mil
homens, que péra jornada tad comprida, onde todas as cousas necesshrias haviad de passar
por mar, foi grande exercito”.

* [itade por Mario Sampayo Ribeiro em seu livio A gurtorro die Alcdcer ¢ o quitama portu-
guesa, IV volume de Achegas pore o histdna do musico em Portugal, publicado em Lisboa
em 1936.

" Francisco Marques de Souza Viterbo (1846-1910), historiador portugués, publicou, entre
outros, diversos estudos sobre misica.

® Cesar Augusto Pereira das Neves (1841-1920), pesquisador portugués, publicou no Porto,
além do referido Canciomefro de musicas populares, o Methodo elementar de wioldo, no ano
de 1878, entre outros Ihros sobre misica.
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armas de combate. Ndo € este, porémm,’ o dnico obser- h
do gque o s, Coverel editn i60 levianamente por conta |
proprio, QUETERGD porveniura amesquinfhior-nos, guan-
do mio fazr sendo pér em relevo o sua folfo de criteno,
£ certo todowao que os documentos ddo-nos nolicia de
bastontes musicos gue 4 ficaram estirados, embalendo
nas witimas  harmonias guemeinos o somne fragico do
morte. D¢ ndo menos de cinco choromellns mortes en
contremos mds nobicia pelas mercés concedidas G5 vivas
e filhos. Um d'elles, Lis Joques, era o charamella-mdr e
tinho sessenta e tontos rés d'ovdenado. Antde Rodrigues,
otoboleire, tambem lke fazendo companhia.

Certo & que Souza Viterbo, na referida Apreciogdo critica, da valiosas infor-
magies sobre o misico tocador de viola Domingos Madeira, dizendo:

“Domingos Modeiro tombem fol dos gue ficoram coplives
em Alcocer, bibertondo-se d sug custa, Porece que era ho-
mem de alguns bens de fortung; pelo mMEnos pessne nu-
merosa fomilia; nde menos de cinco filbios e quatra inmds,
Porece tambem gue ero musico de fomae e merecimentn,
Filippe IT o mondou viv de Torres Vedros pora Lishoo, fo-
zrendo-lhe por esse mobivo algumas meveds.”

|
ﬁ E cita ainda um documento histdrco intitulado Doogdes L® 15, °, conservado
na Torre do Tombo, em Lisboa, que atesta o caso ocorrido:

“Dom Felipe Be fogo sober gos que este minho cartp
virem gue avendo respeito oos sendgos de Domingos
Modeira, meu musyco de camara, € @ ir no jornoda de
Africa com ho senhor Rey Dom Sebastydo, mev sobr-
nho, gue sancte glenc aja, & se hochar no Bataths o
Alcocere, onde foi cotiuo e se resguotar @ sug custo
€ 52 vy pov meu mondedo e Terres Vedros com spe
casa, molher, cingue filkes e guatre irmdes, vver o
esto cidade de Lishoo pera sevulr oo cordesl archedy-
gue, mew muito cmodo & prezado sobrinho @ mioo,
he hd conlinuagio de Sel SeTUITO @ 0 500 pODTEZO @ a5y
a veguarem por falecimento de Jeronime Caruatho, seu
sogro, LR 5 (noventa mil r5) que tynka de tenge codo
ana e elle ser seu herdeiro per ren~uciagdo que nelle fer
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Mrguel Perdigdo, ey por bem & me prozr de fazer merce
ao dife Domingos Maderra de coremta mill rs de tenca
code ano pellos LR rs gue osy vogarde pelle dite seu
sogro, os guaes R rs (40 mil reges) de fenge comeara
& vémcer de xa) dros dogoste deste ane presente de
be boob (1586) em digmte, em gue [he fiz esto merce,
o quatl the asy fogo olem das mais merces que (he joo
tenko feito pellos mesmos respeitos, @ por tamio mo-
mdo a Dom Fernando de Noromha, conde de Lynbares,
do meu concelho do estodo & vedor de minho forenda,
gue thos faega asembar mo Livro delle @ do dite Dempo em
dromte despachar coda ang em parte homde delles he
sejdo bem pogues, e por firmera de tede he mddey dar
este por mim osynade e asellads do mey sello pemde-
mte. Antdo da Rocha a fer en Libog @ xx doutubre, ane
do nocmento de nesso Senhor Thiu xpo de fbe boxh
(1585), e ey Manuel d Areveds o fir escrever”,

E sobre o assunto, José Alberto Sardinha, em seu livro A wviole campani-
¢d. o outro Alentejo, publicado em Vila Verde no ano de 2001, cita, sem

informar a fonte:

“Alds, jd antes do fotldico jormada, 0. Sebastido exibiro
perante Filipe I de Esponke, no Mosteiro de Guadolupe,
durante o3 festos de Notal de 1576, menestréls porfugue-
5e5, contones ¢ tongedones, entre o5 quals o5 tocadores de
violo Maniel de Vitdria e Alexandre Aguior, este natuvol
de Porte, ™

No século XVII, “Autos do Definitorio™®, documento escrito no Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra®, Defini¢do 64°, saida da Mesa do Definitorio, em
25 de maio de 1605, regula sobre a proibicdo dos clérigos de tocar viola e
outros instrumentos de cordas, aludindo sobre o cardter pouco abonador de
tal pritica, objeto de indmeras reclamagdes das autoridades:

" “Autos do Definitorio do Capoo geral § se celebrou &m o m.™ de 5. Cruz o anno de 605"
* Citado por Emesto Gongalves Pinho, em seu livio Santa Cruz de Coimbra: centro de acti-
vidade musical nos séculos XV1 e XVI1, publicado em Lishoa em 1981,
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“Por -l:uerl deuacidod em tonger winlas, cithores,
bandurrias, co m.™ scendolo dos seculores, de § nos |
fizerad gueixas, mddamos § nhi Religiose da nosse
ordem uze dos tais instrum, ™ em ahd wgar sob peng de
" culpa graue, ogqual 0 Fredoco sabendo execilarg sob a
' mesma pend. 04 mad entendemos mos Grofas ¢ guinbes
do(s) porfas odentro. ™

E no inicic do século XVIII, Pe. Raphael Bluteau,* em seu “Vecabulano
portuguez ¢ latino”, publicado em Coimbra e Lisboa entre os anos de 1712 e
1727, assim descreve o instrumento:

"Tnftrumente mufico de cordas. Tem corpo concave, cof-
fos, tompo. brego, efpelho, covollete poro prender as cor-
dgs, & pastang porg as divigir, & parg as pdr em progor-
vad fgual, bem onge irgftos, para fe dnodirem as vozes,
& para fe formarem oz confonancias. Tem omoo cordos, o
Jober, o primetra, a fegunda, & corda prima. @ contropn-
ma, & o bordad. Ha violas de cinco requintedas,*' violas
i de cinco serm requintes, vielos de arce, &¢. Chamadlhe
} commimmente Cithara, poliegue o infirumenmto, o que o3
Latinos chomarad Cithara, podia fer muite diverfo do gue

chamamas violg. ™

0 ano de 1752 registra a publicagdo em Lisboa de um tratado de viola intitu-

lado Licam instrumental da violo portuguesa ou de ninfas, de cinco ordens, de
Jodo Leite Pita de Roche. O livro em questdo aborda os rudimentos técnicos

“ Pe. Raphael Bluteau (1638-1734) foi Clérigo Reguiar, Doutor em Teplogia e Dualificador
do Tribunal da Inquisico de Lisboa.

“ Requintada, ou seja, que utiliza, em instrumentos de cordas duplas, uma corda mais fina
como par do borddo (baixo), afinada citava acima deste.

L Antonio de Morpes Silva, em seu Dirciomans do Bingeo porfuguera, publicado em Lisboa
em 1813, define: “Tnstrumento musico vulger, o covdas de inpaes de camelro, @ trastes no
broga. ™ F. Adolpho Coelho, citando o instrumento em seu Diccromare manwal elymologice
do fingua porfuguera, publicade em Lisboa em 1899, dizz “Inslrumente musico semelhante
d guitorra, mos de sons mois baixes @ coixa em formoto de orto.” Tomds Borba e Fernando
Lopes Graca em sew Noondrio de misica, publicado em Lishoa em 1958, escrevem: “Ims-
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do instrumento, sendo na verdade uma traducdo quase literal do método do
guitarrista e misico espanhol Juan Carlos Amat, Guitarre espafiolo de cinco
ordenes*, publicado em Lénda no ano de 1626.

No ano de 1789 & publicado em Coimbra o mais importante método para
o instrumento, o Nova arte de violg*. De acordo com seu autor, Manuel
da Paixdo Ribeiro;

“Sendo o viola hum infirumento tod eftimovel. & gue bem
oppavelhade nad tem invejo oo melhor Manicdrdio (oom
tanto, gue fejo feito com o porpovpad devida, & exscutods
por artifice hobil. e pente dos fuas Regras).”

trurmento de cordas. Tem etrmoddgicomente a mesmo ongem da wvielle francesa ¢ da vibueda
eipanholn e, como estes, tombdm se apresentou como instrumento de corgdos picodas ¢ ofe
cordas friccionadas, embora fosse nesto difime funcBe mais e melhor covovertodo fsolvo em
Portugal. onde veio sempre designando o instrumento de cordas dedilhadas ou ungulodas
gue, com a coracteristice forma de 8. ainda hoje existe sob tnds espécies: viola, violinks ¢
violda). {...) Wole Broguesa. Violo cujo designogio the provém do gronde popularidode gue
sempre teve no distnto de Broga. E. pois, umo violo caractensticomente portuguess, monfods
COM CAMCO U $eTs pares de condas, fodos de o¢o ou oVOme, MESMY 05 que Senvem de aimo
aos bofddes (donde lhe advém a designopdo de viola de arame pov gue tombdm & conhecidn
em wafras regioes de Portugal). A sua prifica encontro-se mutio espalheda, ndo 34 nas ferros
minfetas, mas fombdm nas lhas dos Agores, Madeira, Brasl @ prowincias do wltramar. 05
virfuosos aproverlom-ng, com notdvel mestma, para realizar vamogdes de fode @ naolurera o
aoompathamento dos comtares @ dangas populares. E instrumento de suo noturezs wun gerkoda,
modoe de execudo que permite o realizovde de um rasgado {passagem rdpids dos dedes, ou,
melhor, dos unhes, por sobre todos as cordos) guase impossivel nos oulros instrumantos. A
sua afinagio & o mesmo do violdo: mis, st3, sol3, ré3, |2, mi? (de cime pava baixo). Kem
todas ds wiolas de anome tém esto dittmo corde, od, methor, esto parelho de cordas, gue,
coma as duas imediaiomente supenores, & constituldo por um borddo @ vma corde metdiice
dgfinada & aftova. ™

“ "Guitarra espafiola de cinco ordenes la qual ensend de templar, y taher rasgado todo los
puntos...”. 0 lvro de Amat & o mais antigo método para guitarra de cince ondens gue s
conhiece, bendo sido publicado primeiramente entre os anos de 1585 a 1596, Desta primeira
edigio nenhum exemplar sobreviveu aos dias de hoje,

" “Nova Arte de Viola para accompanhar com fundamento sem mestre, dividida em duas
partes, huma especulativa, e outra practica.”
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E justificando a publicagdo de seu livro, diz:

“A violo tem pendide mwito da fue effimocad, por mad
Faver hoje quafi peffon alguma, que ff nod jocte o @
saber tocar.”

Em seu método o autor trata de variadas questdes referentes 3 pratica do
instrumento, incluindo ainda uma parte “especulativa”, ou seja, tedrica. En-
tre outras consideragdes, o método informa que o instrumento se monta com
cinco ordens de cordas duplas (sendo as duas mais graves, triplas) e ensina
sobre como reconhecer as cordas, como encordoar e temperar a viola, suge-
rindo para o instrumento o mesmo padrao intervalar de afinagao utilizado
pela guitarra barroca de cinco ordens: 4%, 3%, 4* &% do agudo para o grave:

Registra-se ainda em Portugal a existéncia de trés importantes manuscritos
histdricos sobre a viola, contendo pecas musicais para se tocar no instru-
mento, a saber: Codex Coimbra, Codex Guibenkian e O livro do Conde de Re-
dondo.* todos provavelmente do século XVIIL, conservados, respectivamen-
te, na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, no Servico de Misica da
Fundagao Calouste Gulbenkian em Lisboa e na Se¢do de Misica da Biblioteca
Nacional de Lisboa.

Em referéncia ao manuscrito O livro do Conde de Redondo, o musichlogo Joao
Manuel Borges de Azevedo, no estudo introdutdrio da edigdo fac-similada de
1987, informa sobre a presenca de quatro pegas musicais de influéncia afro-

“ Sobre este documento, registra-se ainda uma edigdo fac-similada com tiragem de 750
exemplares, publicada em Lisboa em 1987 pelo Ministério da Educagdo e Coltura,/Tnstituto
Portugeis do Patrimdnio Cultural, na sére Lusitana Musica: T Opera Musica Selecta, intitu-
lada Ume tobleturo poro guitarra bermocg - O [vre do Conde de Redondo,




| l

brasileiras na obra considerando, as duas Gltimas, provavelmente de origem
especificamente brasileira, a saber: Nod venda apretas, Canzindo de Sofalia.
Cumbe*’ e Amable. De acordo com o musicblogo, Cumbe & uma danga de
negros, Ainda, diz respeito ao nome de duas serras situadas nos estados de
Alagoas e Bahia, além de um rio em Minas Gerais e de uma lagoa na Paraiba.
Quanto a sequnda pega citada, supde tratar-se de uma cancdo que prenun-
cia a modinha, dado o estilo do poema escrito, bem como da utilizacio do
termo “meu bem”, sendo esta forma de tratamento, segundo o musicilogo,
muito mais afeita ao Brasil do que a Portugal.

Sobre a pratica musical na corte portuguesa do século XVIII, registra-se o
depoimento do doutor em Direito Candnico, Antonio Ribeiro dos Santos, em
Carta sobre as cantigas e modinhas, que as Senhoras cantad nas Assembléas™,
em sua colecdo de Manuscritos, da Biblioteca Nacional de Lisboa, referindo-
se ao mulato brasileiro Domingos Caldas Barbosa, o nosso “lereno™, can-
tando modinhas acompanhadas a viola, em um sarau acontecido na casa de
D. Leonor de Almeida, marquesa de Alorna:

“[...) cantared mancebos, e donzelas contigas de amor
tod descompostas, que corel de pejo, como se me achasse

“ “Cumbe...Baile de negros, que se hace al son de un taftido alegre, que se llama del mismo
modo, ¥ conskste en muchos meneos de cuerpo a un lado v a otro...”. Citado em Diccronano
da Real Academio Espariols, Vol. 1T, publicado em Madri em 1729.

“ Segundo o MNeiondro universel ilustrodo linguistico ¢ enciclopédico, de Jodo Romano Tor-
res, publicado em Lisboa em 1921.

® Citado por Tedfilo Braga, em Filinto Elysio e o5 dissidentes do Arcdifia.

* Lereno Selinuntino, nome arcidico do mulato brasileiro Domingos Caldas Barbosa, Sobre
Domingos Caldas Barbosa, Silvio Romero, considerado o primeiro historiador da literatura
brasileira, escreve: *0 poeta teve a consagrogdo da popularidede. Ndo folo dessa gue adguinu
em Lishoa, assistinde o festas e improvisondo ma violo. Refiro-me 0 uma popularidode mais
vasta, ¢ mais juste. Quase todos os contigos de Lerens comem o boca em boco nas classes
plebdios truncodas ou ampliadas. Formam um matenal de que o pove se apoderou, modelan-
do-0 oo seir sabor. Tenho désse foto uma prova direta. Quands em algumai provincias do norte
coligl gronde cdpio de cangdes populares, repetidas veres, colhi contigas de Coldas Borbosa,
como andmimas, repetidas por analfobetos. For depais preciss compulsar a5 obras oo poeta
para expungic do colecdo andnima os versos gue the pertenciam. £ o maior elogio gue, sob o
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de repente em burdeis, ou com mulheres de ma Jorendo
{...) Hoje pelo contrdrio 50 se ouvem cantipes amorosas |
de sospings, de requebros de nomoros reffoades, de gam-
disses. (...} Exto progo ke hoje gerol depois que o Coldas
comecol de pdr em uzo o5 seus Rimances, ¢ de versejor
para mulheres: ew ndo conhepo hum poeto mals prefudy-
ciol & educacdo particular, e pdblica, do gue este trovadar
de Venus, ¢ de Cupido; o tafulono do amor, o meiguice do
Erozil ¢ em geral @ mollera amenicana, que far o carocter
das suas bhowas, respirad os ares voluptuoses de Paphes, @
Cythern, ¢ encantad com venenasos filtros, a fantasio dos
mogos, @ o coragdo das Domas; eu admiro a focilidode do
sua veln, & mguero daos suas invengdes, o vanedade dos
motfvos, gue loma parg seus cantos, & o pico, & 0 groga.
oM gue o remata: mos detesto o assumplo. & mais gin-
da o maneira povgue elle o trata. "

Em inicios do século XIX o oficial inglés Walter Henry, que esteve em Lisboa
no ano de 1808, descreve em seu livro Events of a military life, publicado em
Londres em 1843, os habitos das jovens portuguesas:

“Com o excepdo de tocarem de vez em guando umg mo-
dinhg composte para o guitermo, crelo que estas ropo-
rgas nunce lom, mem frobalhovern, mem desenhavam,
rem foriam visitas, nem soiam de coso sendo para i
0 igreja; € a 5o dnice ocupogdo, duranle o tempo Bm
gue ful vizinhe delas, parecia consishir em pregunsorem

ponte de vista etnogrdfico. selhe pode fozer.” Ainda, Alexandre Barbosa de Souza, em texto
de apresentacdo do livio de José Ramos Tinhordo, Domingos Caldas Borboso - O poeto do
wiola, da modinha e do lundy, publicado em So Paulo em 2004, se refere ao cantor, violetro
@ compositor como o “primeiro menestrel brosileiro o forer sucesso no Europa”. E escreve:
*F messo posicdo Caidas Barbosa consegue gronjear ‘geral estimapio’ € pleilear uma simecuro
religiosa e o inscripio ma Arcddia de Roma, onde adotoria o nome de Lereno Selinunting. (...}
Mulato nascido no Rio de Joneiro em 1740, fithe de um funciendnio real porfuguds com wma
escrava de Angolo, Domingos Coldes Borbase ¢ um simbole do miscigenada cullung de nosso
pafs.” A obra mais conhecida de Domingos Caldas Barbosa, falecido em 9 de novembro de
1800, intitulz-se Violo de Lereno: colecpto daos sups contiges, offerecidas oos Seus anmgos,
publicado em Lishboa em dois volumes nos anes de 1798 e 1806,
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pela cosg, espreftarem pelas janelos, recostorem-te nos
sofds, divertirem-52 &5 custos dos galegos & nomarorem
comige, da forma que jd descrevi”.

Em livro intitulado Sketches of portuguese life.** publicado em Londres
no ano de 1826, registra-se interessante depoimento de seu autor, que
se identifica apenas pela sigla A.P.D.G., explicando sobre a pratica de se
tocar viola em dupla, dando ainda preciosas informagdes sobre os diversos
géneros musicais praticados:

A musico que os porfugueses tocam ng sue guitara de
covdas o melol consite sobrefudo em velzes, pm linduns
& nos acompenbamentos das sues modinkes. As valsas
sdo predominantemente do autonia deles, @ sfo em gerol
muite bonitas ¢ fortemente colondas pelo expressdo lan-
guida nacional. Os funduns sfo mais coractertsticamente
portugueses do que qualquer outro bipe de misica. A gui-
tarro dles parece ter sido feito pare este genero de mo-
sico. Para ser bem tocodo & necessdrio que hajo dods ins-
frumentos, um dos guais foco apenas o malive, ou fema,
que ¢ uma espédcie de arpejo bonfto e simples, enquanto o
autrg improviso sobre estes a5 melpdios mefs encantodio-
ras, Nestos, dd-5e réden inte @ imaginogde mots musical
& mais mog possivel, e sdo ocastonalmente acompanbadas
pela voz, caso em que & habitual que as palovras sejam
também improvisodas ",

A wviola, entdo, tinha um papel destacado no panorama musical do pafs, até
mesmo num contexto mais urbano, onde, em Lisboa, era o principal instru-
mento acompanhante com que se cantavam as modinhas, os lundus e até
mesmo o fado, nos seus primérdios.

Ocorre que entre o fim do século XVIII e o inicio do XIX, com o surgimento
da guitarra de seis ordens na Europa, a viola vai aos poucos sendo substitu-
ida em todo o pais, dando lugar ao novo instrumento de mais amplos recur-
505 técnicos, difundido em todo o continente como instrumento moderno,
de feicao mais citadina.

1 Sketches of portuguese life. manners, costume, and character.
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sobre a importancia da viola em Fclftugal. Ernesto Veiga de Oliveira, em seu |
| ja citado Instrumentos musicais populares portugueses, afirma:

| “... mos, pelos fuos carocteristicas estruturars & pelo
seu fécil gjustomento o um ocompankemenio por
acordes aliernodas - o tpico togue “de rasgada”™ das
nossns violas @ covagquinhas, em acordes de tonics @
dominanie = , elas vém oo encontro & gjustom-se emi-
rentemente ds feicdes tonagis, Rarmdmicas e ritmicos
dias bipos musicars recanfes”,

Certo & que a partir do século XVI os portugueses levaram a viola a todas as
regides coloniais, incorporando-a nas culturas locais, entre outras, das ilhas
da Madeira, Cabo Verde, Acores e também do Brasil. A esse respeito documen-
tos existentes® atestam inomeras atividades artisticas desenvolvidas a bor-
do das naus portuguesas, inclusive vindas para o Brasil, desde o século XVI,
resumindo especialmente teatro e danga, sempre acompanhadas por miisica.

A. Gomes da Costa, na apresentagdo do livro Teatro o bordo de naus por-
tuguesas, de Carlos Francisco Moura, publicado no Rio de Janeiro no ano
de 2000, escreve:

“Fariam-se o borde dos nous portuguesas representogies
poratectrols ou feotrats. E os didrios ¢ nelogdes de viogens
fozem menglo, o codg passe, dos outos & entremenes, di-
diogos ¢ comédias, folias® e chocotas, que se encenavam
com o finalidode o entreter as inpulopdes. Enfretanto,
#55a oo fombdm wma maneing de difundi nos novas fermas
descobirios of tradicdes, cwltos @ costumes porfugueses.”

“ Relogdo da viagem, & noufrdgio da Moo 5. Paula®, de Henrigue Dias, “Relopam da wiagem
de socorro oo Mestre de (ompe D, DNego Lobo. do jesufta Luis Lopes. VWeggio al congo, do
capuchinho Dionigio Carli. Relegom do viogem gue fer o Excelentissima Bispo de 5. Poulo the
o Rip de Jorefro ne Nou de Guerra Senhora oo Nazoret, anbnimo, etc.

* Sebastidn De Covarrubias, em seu Tesoro de o lengue castellana o espafiola, publicado
em Madrid no ano de 1673, define: “Es una cierta donza portuguesa de mucho ruido, porgue
resulta de ir muchas figuras a pie com sonajas y otros instrumentos. Lievan unas ganapanes
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Importante notar as varias referéncias documentais feitas a formas de
representagdes cénicas tais como entremezes, folias e comédias, todas
sabidamente ligadas a misica, Mais especificamente no caso da folia, esta
forma de manifestacdo dancada encontrava-se estreitamente ligada a mi-
sica de guitarra e viola, conforme atestam varias fontes documentais. Do-
mingo Prat, em seu Diccionano de guitarristas, publicado em Buenos Aires
em 1934, escreve:

“Antiguo gire de donro en compds Lermanio, ubiliracs
como temn de vanooones instrumentales por o5 compo-
sitares diel siglo XVIT y XVITI. Porece de ongen espaniol.

disfrarodos sobre sus bombros; unes muchaches westidos de doncellos que. com las mongas
de punta van hadiendo tomos v @ veces bailan, ¥ fonbidn tofem sus sonajas, ¥ &5 tan gronde
#l runda y el son tan opresurode, gue porecen estar oy unas i los ofros fuers de jurcia. ¥ asi
e dieron o la donre &l nombre de Tolfa', de la polebro toscong Jolle” que vale vana, loco,
sin ses0.” Pe. Raphael Bluteaw, em seu Vocobulane portuguer e loting, publicado em Lisboa
entre o5 anos de 1712 e 1727, escreve: “Folia. Denvafe do Grege Phelcos, que guer direr
Homem ndfcwlo, ou de Phowips tembém Grege. que ds veres val o mefme, que biviane, &
doude, (como notow Henrigue Efteved. no Livre da precedéncie do idioma Francer. De Phel-
cos, ou Phoulos, firerpd olguns Autores Follus, gue foy ufodo no baxe Latinidede por Dowde,
lovce |...) Entre nds Folio val o mefmeo gue Festa de varias peffoas, longendo, & cantando
com tonbor, & pondeire, ou Donpe com muyles foalhas, & outres instrumentos, com tanic
rwide, extrovogancia, & confufed. gue o que anded mello porecem doudos. (...) Quaslguer
efpeioculo, fogo, ou demoftroged olegre. gue fe far em dics de fefta.” Higinio Anglés e
Joaquim Pena, no referido Diccionanio de o musice lebor, escrevem: “El nombre de Folio
aparece primeraments en Portugal, &n 1505, en forme de donrg, cuye melodlo fid famosg
durante el 5. AVIT pov el vso que de ella kicieron los mdsicas europeos. |...) Hooa 1600 es
citode esto donza por Cenvonles, junfo com o rorobanda y o chacona, Un siglo mds torde,
el Cancioners de Soblonara contiene 3 Folios, ameglodos para 3 y & vooes.” Thomas Borba e
Fernando Lopes Graga, em seu Diciondno de Mdsica, publicado em Lisboa em 1958, escre-
weim: “Antiga dongs pertugiese . afirmam os dicionarnistas, “mas, nao verdode, muilo mal co-
nhecida entre nds. (...} Gues lusitend follias vocant’. O Canclaneire de Sablonara (princlpias
do sécule XVIT) tronscreve clgumas folics ¢ trés ¢ quetro vazes @ um moenuserto do Escurial
trds, com acomponhemento de boixo cifrade”, Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, em seu
Dictondnio Aurélio do lingue portuguess — 1988, escreve: “Formg musical espanholo que,
por seu estilo ¢ construpdo se aproxime da Chocene ou do Passocale ¢ se presta focimente
& variagdo instrumental, ™
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Salinas [o njium & &l afio 1577, v Cenvantes o menciong |I
Junte com la Zarabanda y [a Chacona. En 1623, el ftaliono |
Carlos Milanubio inciing entre sus danras de cardcter es-
paiol (espaficletas, gollardas, etc.), algunas Folias.”

Higinio Anglés e Joaquim Pena, em seu Diccionario de (o musica labor, publi-
cado em Barcelona em 1954, dizem:

“Forma musical bosado sobre um tema melddico Hpico
el cuol se prestobo o lo vanpodn instrumental (..) Los
wihpelistas espoioles del siglo XV incluyeron en sus obras
bo forma de lo Foba en olgunos de sws “povonos” parg
viheln (...) En ips libres de quitawa de Rpiz de Riboyer v
Gaspar 5onz e encuenivam asimisme varas Falios exten-
dida su melpdia por tode Evrepa.”

Thomas Borba e Fernando Lopes Graca, em seu Diciondnio de mdsica, publi-
cado em Lisboa em 1958, escrevem:;

*A primeira referéncia concreto 4 celebrodo donpa acha-
se no concranelro Musical (1500). Parece gue nesto épo-
ca o Atmo do folia erg omda muito incerto, porguanto
o olopdists esponhel Alfonso Mudarra Erenscreve uma
{1548) em lopdmo, o0 passo que, JUISE NO MEsmo &Cg-
sido (1547), Valderraban Annguez for o branscrigio de
outra em fernda, compasso em gue depors s& fovoy. Para
gurtarra transcrevem-nas também Ruiz de Ribayas (1672)
e (raspar Sanz (1674 e 1697)."

Assim & que compositores vihuelistas e guitarristas ibéricos dos séculos XV1
e XVII escrevem pecas musicais na forma de folias, dentre os quais Luys de
Milan, em seu Libvo de misico de vihuela de mane intitulado El Maoestro, de
1536, Alonso Mudarra, em Tres libros de musica en cifras para vihuela, de
1546, Enriquez de Valderrabano em Libro de misica de vihuwela, intitulado Sil-
va de Sirenas, de 1547, Diego Pisador, em seu Libro de mdsice de vihuela, de
1552, Gaspar Sanz, em seu Instruccion de musica sobre la guitarra espariola,
de 1674 e Lucaz Ruiz de Ribayas, em Luz y norte musical pare caminar por los
I cifras de la guitarra, de 1677.

SGM5 DO TRIANGULO ATLANTICO 43



Gy

Entdo, a julgar pelo vinculo histérico da vihuela e da guitarra com esta for-
ma de manifestacdo, e tendo em vista as diversas citagdes documentais que
afiguram instrumentos musicais trazidos nas naus portuguesas, pode-se bem

supor sobre a também presenca desses instrumentos a bordo, embarcados e

trazidos também ao Brasil.

Resumindo a questao, José Alberto Sardinha, em seu ja citado livro A viola
campaniga, o outro Alentejo, reafirma:

“Sole-te qle o navegadares portugueses transporfovam
vinlas e ouiros mstrumentos nas swas wiagens (lembre-se
o coso do expediciio militar de Alcdcer Quitar), gue assim
foram espothando pelas sete pertidas do mundo. ™

Nao coincidentemente, Luis da Camara Cascudo em seu Digondno do folclore
brasileiro, publicado em 1945 no Rio de Janeiro, escreve:

“A wiala for o primeiro nstrumento de cordas qUe o poviu-
gués divielgow ro Brasil. O século do povoemento, o XV,
foi ¢ época do esplendor do viola em Portugal, indrspen-
sdvel nas romarias, armaiois e beilonces, documentada por
Gil Vicerte & nos canconeiros.”

Assim & que, herdada de Portugal, a viola se fez presente no Brasil, resul-
tando dai diversas formas originais, constituindo, hoje, parte fundamental
de nosso instrumental popular.™ Viola caipira, viola cabocla, viola de dez
cordas, viola de pinho, viola brasileira, viola de arame, viola de tripa etc.
No Brasil muitos s3o os nomes atribuidos ao mesmo instrumento, Apesar de

" Mlceu Maynard de Aralfo, em seu ji citado livro Folclore nacional, escreve: "Mas a nossa
viola & tambem bastante idosa, veio de Portugal e a0 aclimatar-se em temas brasileiras sofreu
algumas modificaches, ndo b em sua anatomia como também no nimeros de cordas (...}
Quando o3 portugueses agul chegaram, a0 |ade do desejo de trabalhar na dura lide de povoar
& colonizar as terras cabralinas, trouceram também algo gue enchera os momentos de lazer,
As dangas e o5 cantos camponeses, a vicla, a rabeca, o adufe, o tridngulo, a tarola, o cutto
de 530 Gongalo, as Folias de Refs @ do Divino Espinito Santo e os votos de comer & beber na
Igreja. estes ji codicilades e condenados nas Ordenaches Flipinas. Na tera além-mar eles
iriam viver @ as dantas, cantos, cerimonias religiosas contribuiram para anular a nostalgia.”
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mantida a sua estrutura basica, as traJ ighes musicais de cada regido deter- |
minaram o aparecimento de outros tipos de violas, fruto da miscigenacio I
das culturas diversas, em especial a negra e a indigena. Viola de cabaca,
viola de bambu, viola de buriti e viola de cocho, entre outras.

Presente em diversos contextos da vida no pais, a viola foi inclusive utiliza-
da pelos jesuitas no processo catequético dos indigenas no século XVI. So-
bre o assunto, Pe. Serafim Leite, em seu livro Histdria da Companhia de Jesus
no Brasi, publicado em Lisboa e Rio de Janeiro no ano de 1938, afirma:

“Consta que o padre Antémo Vieira fof o intredutor, no
Pard, do viola e de outres Instrumentos musicals, que
trouxerg do redno, O inlevesse do jesulta pelo musica €
pelo selr ensing estd potentecdo no legisiogSo fnterng da
Companhia de Jesus, que e redigie, - o “Regulomen-
to dos oldwios do Maranhdo e Pard” -, onde se 18 no
pardgrafo 15: ‘Was escolas de ler e escrever das algenas,
havends nomere bastonle, ensinem-se tombém o a centar
&0 fonger Instrumentos”, ™

Em 1584, José de Anchieta em sua Informagdo do Brasil e suas Capitanias,
referindo-se a uma das aldeias de indios do colégio da Bahia, relata:

...} dex ensefiom o cantar y Benem su capille de conto
¥ froutas porg sus festas, ¥ horen sus dangas o lo portu-
guesa com tomboriles ¥ wihuelos com muche grocia, como
5 fueron muchachos portugueses”,

Sobre as festas com dangas, procissfes e tragicomédias realizadas pelos
jesuitas nas aldeias do colégio da Bahia, registra-se em Relagam geral das
Jestas, impresso em Lisboa em 1623, o seguinte relato de uma passagem®™
acontecida em um evento em homenagem & canonizacdo de Santo Ignacio
de Loyola e 530 Francisco Xavier:

* Citado por Souza Viterbo em seu livio Arfes e antistios em Portugal, publicado em Lisboa
no ano de 1920,
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“As quatro partes do munde parg s& mestrovem n,'qﬁ:rﬂ'e-
cidas oos grandes beneficias, gue por meyo deste zelo
receberad, nad $6 fireram o celebre acomponhomente,
gue logo veremas, mas lembern ovdengrad hda fermose
dango de Aves, gue com sugs mudancas fessem olegrando
o fodas, pars o qual dew Furope dues Aguics, Asio dows
paudes, America dous papagayos, & Africa hia Ema que
guisua o danga, forendo o som dous Bugios, com wiola
& pandeira. {...) Seguio-se hda dango dos sete artes m-
conicas, que sad as do lowrader, cogador, do seldeds, do
marimheire, do sunped, do tecelam, & do ferreiro. Todos
vestiod muito oo progrio, lesouam no mod tuos divisas,
Arado, espoda, remp, tenta, langoedeirs, mortelo, com @l
les-o som de viola & pandefro, foriad tontas, & Lom mowes
mudancas gue recrecuad muito a todos, ™

Sobre a também presenca do instrumento em outros contextos, de espetacu-
los plblicos e ambientes privados no estado de S3o Paulo, Paulo Castagna e
Jaelson Trindade, em seu artigo Musico pré-barroco [uso omercana: o grupo
de Mogi das Cruzes, publicado em S3o Paulo no ano de 1996, afirmam:

“A prdtico ordindma de misica mo munde colanial estova
prafissionalmente vinculoda mos atos litdrgicos e &5 festas
refigiosas. Mas, lombém, oinda que excepoioncimente,
podfa ocorrer durante a encenaplo de peguenas dperas,
comédios ¢ entremezes. De resto, o documentopdo tem
mastrado gue entre as populoptes dessas viles poulistas
do Sefscentos e Setecenios, ero wsual tonger violg, harpa,
citare ¢ até pandeira, *

Presente em diversos segmentos sociais da populagdo, especialmente nos
ambientes populares, o cultivo da viola também se deu nos meios aristocra-
ticos, representando para estes ndo um meio de vida, mas sim um recurso
a mais em seu grau de instrugdo, voltado para a pritica diletante do fazer
musical como elemento de distingdo social. Assim é gue Pedro Tagues de
Almeida Paes Leme, em seu Nobiliarchio poulistana,™ publicado no Rio de

. Mobifiarchia poulistana histdnco e genealdgica, publicado em Revisto do instituto histdrice
& geognifico brasileino, vol. 41, em 1870,
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Janeiro no ano de 1870, relata sobre Jl decisdo de Salvador Correia de 53%
em contratar os servicos de Francisco Rodrigues Penteado™ como professor
de viola de seus trés filhos, no ano de 1648:

“A nobre familia dos Penteados teve origem em 5o Poulo
em Froncisco Rodngues Penteods, notural de Permambu-
£, parg onde veio ser movador seu pae Monoe! Comeo
com cosd, soindo de Lisboa; e em Pernombuco se esto-
belecew com negocio grande. Tendp este fitho Francisco
Rodrgues Penteado |d bem insirwido em artes [iberars,
sendo excelente & com muito mimo na de tanger viol,
@ destro na arte do mdsico, seu pai o mandod o Lishoa
sobre dependéncia de uma heranga que ali tinha; o filha,
porém, vindo-se em uma corte das mais nobres de Eure-
pa ¢ com prendas parg conciliar estimagdo, euldow 56 no
estrago que fez do cabedal que recebew, contuminds sm
bom tratamento & amizodes: Refletindo depors que ndo
estova mas termos de dor sabisfopdo oo comizsdo com que
passava de Permambuco o Lisbos, emborcoy na frofo do
Rio de Janeiro com Salvedor Cormea de 54 ¢ Benevides
em 1848, o qual tende de passor ¢ Angola, como pas-
sou, para o restaurar dos helandeses, o detsow na cidege
do o muito recomendodo pele interesse de fnstruir nos
frstrumentos midsicos o suas fithas, ¢ oo fitho mais velho
Martim Corréa com guem estava unide pelo igualdade dos
annos. Do Rio de Janeiro, pela demara em Angola do dito

*" Salvador Correda de 53 e Benevides (1591-1688). Politico & militar portugués nascido
no Brasil. descendente da familia dos 54, fundadores da cidade do Rio de Janeiro, Exer-
U por trés vezes o cargo de governador do Rbo de Janeiro, de 1637 a 1642, em 1648, &
entre 1655 ¢ 1660, destacando-se; ainda, pela réconquista de 580 Paulo de Leando {atual
capital de Angola), até entdo em poder dos holandeses, no ano de 1648, exercendo, con-
sequentemente, o cargo de governador entre 1648 & 1651,

" Francisco Rodrigues Penteado nasceu em Pernambuco por volta do ano de 1630, filho do
comerciante portugués Manoel Comrea e Clara de Miranda, falecendo em Sdo Paulo em 13
de novembro de 1673, Atribui-se a Francisco Rodrigues Penteado a fundagdo em 1653 da
Capela de Nossa Senhora da Piedade de Aragariguama, Sdo Paulo, sendo esta a capela mais
antiga daquela localidade, destruida no século XVIIL Sua localizagio situava-se a cerca de
dois quildmetros de onde hoje fica & matriz da cidade.
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Satvador Comen de 54. que ficou feito general doguele
refng, passoy pare @ vile de Santos Francisco Rodrigues
Penteado; e j& desta vila sublo pare Sdo Paule conirafods
para casar com wma sobrinha de Fernonoe vas Paes, que
foi quem o gjustou paro este casamento,

Ainda na Bahia do século XVII registra-se a figura de Gregbrio de Matos e
Guerra, a quem o renomado Silvio Romero, no século XIX, refere-se como
“delicioso cantor de modinhas e tocador de viela”. Em sua obra, inimeras sao
as citacbes que o poeta seiscentista faz ao instrumento, como nesta Desem-
pulha-se o poeta depois de gozar esta damo de huns ¢apatos que lhe pedio,
dando uma dimensdo bastante clara do seu envolvimento com a viola:

“Um cruzodo pede o howmen,
Anico pelas Sepaios,

mas ey ponhie B30 & viclo

na posturs do cruseoo:

Oiz, que 560 OF sete ponlos,
mas come eu tanje resgade,
fem nesses pontos me meto,
nem me tire desses trastos,
Inda assim se ey ndo soubeva
o como tens trastejodo

fa bonsa dos meus senbidos
ponda-me @ viels em coops:

i) eruzado pagarta,

i gue ful ifo desgrogodo,
gue bull co'a escoravelha,

e toguei sobre o buracs.
Porém como i conheco,

gue o hew frstrumento & boixo,
g sd0 tho folsos a3 cordas,
que guelvam a coce patag.
Ndo fe rasgo, nem paniero,
ndo e ato, nem desalo,

gue pelo tom que me tangis,
pele mesmo tom e dorgo.
Busca o oulros tempenithes,
que ey f& estow destermperado, ...~
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Interessante notar como Gregdrio de Matos, usando de duplo sentido, des-
creve o fim do relacionamento com uma amante de nome Anica, utilizando '
terminologia especifica ligada a elementos musicais, interpretativos e cons-
titutivos do universo da viola: “...mas eu ponho isso 3 viola na postura do
cruzado” (...na postura do cruzado, referindo-se a uma “posicao™ da mao
esquerda no brage do instrumento, resultando um dado acorde musical re-
presentado pelo signo B, sequndo os sistemas de cifragem de acordes em
tablatura dos séculos XVI e XVII. “Diz, que sdo de sete pontos” (pontos, sig-
nificando as sete notas da escala musical, as quais se montam os acordes),
“mas como eu tanjo rasgado, nem nesses pontos me meto” (ou seja, tocar
acordes, no estilo rasqueado, para o acompanhamento da voz, e ndo notas
melddicas, no estilo ponteado, ou solista), “nem me tiro desses trastos”
(referindo-se aos trastos da viola, ou sejam, as divisdes das casas no brago
do instrumento). “... 0 como tens trastejado na banza dos meus sentidos”
{significando tocar errado, esbarrando nos trastos do instrumento). “... que
buli co’a escaravelha™ (referindo-se is cravelhas; os pinos que servem para
estender ou afrouxar as cordas, afinando o instrumento), “e toquei sobre

* Pe. Raphael Bluteau, em seu Vocobularo portugeez & (oting, escreve: Na violo he o diffe-
rente modp, com gue o fongedor poem os dedos nos traftes: As pofturas do mod no tonger
vipla fad Forpas, Trempe, Coranguefo, Vod, Cruzads. Bc”, Felipe Pedrell, em seu Diecionario
técniea o o mdsico, publicade em Barcelona em 1894, escreve: “Crurade: Nembre de lo
postura de un acorde en (o guitarra que diferfa ségun el sistema de cifre adoptode por unes y
ofros vihietistas”, Lucas Ruiz de Ribayaz, em seu método Lur v Norte Musical pare cominar
par las cifras de fa guitarro espafiolo - 1677, escreve: “Dos maneras ay de ¢ifrar para tafer
o Guitarrs, vio pars guden Gorende de rafgocs, v ofro pero guien aprende de punteado,
para dovies foorl infeligencia. A eftos cifros. supuesto el principio, de gue los aumerss gue
fe efcriven fobre las lineas, indican los traftes, y las lineas los cuerdas, y que fe han de pifar
con o mano ixquiesda, no mas que aguelias en que fe hallaren los numeros: en los troftes
gue indican dichos numeras, fe aduferte, pora gue el gue oprende entre en el conocimignto
de los puntos que he de fober poro tafer de rafgodo, que fe comienza por ef cruzede. & gual
con otros dode que fe figuem defpwes de &l, es menester que el que aprende, (o5 encomiende
o la memerta, para entrar defpues con focilided, torendo todo lo que hatlere oifrede pore de
refgada; ... ) Cifrace ¢l cruzedo ponfendo vi dos en terceras, las quales fe pifon con el indice
en fequndo trafte, y vo tres en fegundas, que fe pifen con el anwlor en tercer trafte; v va dos
en prima, que fe pifo con ¢f lorgo en primer trofte. y dos ceros en cuartas, y en guintas.”
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o burace” (significando buraco, a boca situada na caixa de ressonancia do
instrumento). “... que o teu instrumento & baixo™ (baixo, no sentido de
sons graves), “e sdo tio falsas as cordas, que quebram a cada passo” (alu-
'dindo a cordas de baixa qualidade, que quebram a cada compasso de misica
tocado): “Ndo te rasgo, nem ponteio” (ndc tocar acompanhamento, nem
solo), “ndo te ato, nem desato” (ndo pdr, nem tirar as cordas, mantendo o
instrumento desencordoado), “que pelo tom que me tanges” (referindo-se a
tonalidade especifica de uma misica tocada), “Busca a outros temperilhos,
que eu ja estou destemperado” (temperilho, significando temperamento,
afinacdo do instrumento).

Na Bahia do século XVIII a presenga da viola & atestada por E. M. Le Gentil
de La Barbinais, em 1718, e relatada em seu livro Noveou voyage au tour du
monde®, publicado em Paris no ano de 1728. Referindo-se & pratica de se
fazer serenatas d época, La Barbinais afirma ter visto na cidade de Salvador:

“portugieses vestidos de roupdes, rosdria g0 pescopo e
espada nua sob as vestes, o cominhar debaixo dos fone-
los e swas omodas de wiola na mda, confondo com voz
ndiculamente tefma contigas que fariam lembrar misica
chiness, o0 a5 nossas gigas oo Baixa Bretanha”.

No ano de 1728 também na Bahia, Nuno Marques Pereira, em seu Compéndio
narrativo do peregrino da Aménca®, referindo-se aos “...abusas, que se achdo
introduzidos, pela malicia digbdlica, no Estado do Brasil™, o autor nos da o
seguinte relato, sequido de comentario repleto de interpretacao moral:

E foi o coso! gue estandp eu sma npite no odode do
Bohip, owd ir camtando pelp ruo wma vor: e tanto que
punka fim & copla, dizie, como poy apare oo cantrga: O

¥ Nowveou voyoge ou four du monde / par M. Le Genbil; enrichi de plusiewrs plons, vidés & pers-
pectives des principales villes & ports du Pérou, Chily, Bresil, & de lo Chine; ovec une descriphion
de lempare de [o Chine.

U Compéndio narrative do peregring do Aménca, Em gue 52 tratam winos diEcursos espiniug-
€5, & morees, com muitas odverténcias & documentas contro 05 abusos, que 3¢ achod Inlrody-
2idos, pela malicia diabdlica, no Estodo do Brasil.
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diaba! Ef:::lmn'a- ey repare em pelovia B6o indecente o
se proferty, me disseram que ndo havig megra. mem mulo-
fo, mern mulher doma, gue 0 noe canlasie, por Ser moag
nowa, que se usava (.. Pordm, er me periuddo, gue g
mior parte destas modas the ensing o demdnio: porgue ele
€ grande poeta, contrapontisto, misice e focador de viols
e sabe fnventor modas profonas, pare as ensinar dgueles
gue ndo temem a Deus”™.

Sobre a presenca da viola no Rio de Janeiro setecentista, sabe-se da existén-
cia de in(imeros construtores e reparadores desse e de outros instrumentos
na cidade, todos com comércio regular estabelecido em varios pontos, na
Rua da Prainha e Rua das Violas, entre outras, sendo esta Gltima assim de-
nominada devido a grande concentracio na mesma de profissionais artesdos
construtores e reparadores do instrumento nela estabelecidos. Dentre os
registros de fabricantes existentes, conhecemos os nomes de [zidoro dos
Reis Carritho, Thomé José da 5Silva, Bento da 5ilva Campos, Thomé Gongalves
Barbosa e Salvador José de Almeida Farias, construtores de violas, rabecas e
rabecoes e até mesmo cravos.™

No século XIX, o Brasil recebe a wisita de inmeros viajantes estrangeiros,
dentre os guais destacam-se médicos, naturalistas, militares, religiosos, en-
genheiros etc., de formacdo e interesses variados, que registraram suas im-
presses sobre diversos aspectos da terra brasileira e de sua gente, incluindo
as praticas musicais.

Henri Koster, em seu Travels in Brezil, publicado em Londres no ano de 1817,
descreve assim uma cena de rua vista por ele na cidade do Recife em 1813:

*“0s negros bvres dangovam diante de ume o suas chouw-
panas. As dongos lembrovem af dos negros gficancs. 0
drewlo 52 fechove e o tocodor de wiola sentovo-5 num
dos condos, & comeagove Uma sples doada, acompanio-
do por algumas congdes fovoritas, repetindo o refrdo, ¢

L — i —

“ Citados por Nireu Cavalcantl, em seu livro O Rie de Janewro sefecentista, publicado no Rio
de Janelno em 2004,
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Jreqilentemente um dos versos éro Improvisado & cantinha
olusdes obscenps. ™

Em seu livro Reisen nach Brasilien, publicado em Frankfurt no ano de I|
1820, Maximiliano Principe de Wied-Neuwied, de passagem pela Bahia,
escreve em 1817:

“Ndo s¢ vé, pelo Brasil eulre infirumenta, sento violas.”

Assim & que indmeros registros atestam a rapida disseminagdo da viola
no pais no século XIX, dentre os quais destaca-se “Viagem pelo Brasil®,
publicado em Munigue em 1823%. Em sua obra, Spix & Martius dao inte-
ressantes testemunhos:

"0 brasileiro tem disposigio alegre, pronte parg divertir-
se. Quase por todo parte onde chegdvemos & noite, dro-
mas recebido com o3 fpades dos violgs, o cujo acompa-
nhamento se canta ou se danga. (...} O princpal encanto
desta danga (botugue), pora os brosileires, estd nas rofo-
pies e contorpdes ortificions do booa, gue eles exageram
quase tante como o5 faguires dos Indias Orientais. Dura
&5 vezes, gos maondionos ocordes da vielp, horas inter-
mindveis sem interrupodo, ou olternode 54 por cantigas
|'.I:r!p fovisades... ",

“E ogui a violo, tanto quanto no sul do Ewropa, o instru-

merte favarto.”

A inglesa Mana Graham, em seu Journal of @ voyage to Brazif™, publicado em
Londres no ano de 1B24, descrevendo de forma detalhada a decoracdo de
uma casa baiana, observa:

“Hi em gerol um sofd em coda extremedode da pego e, O es-
quenda & & direrta, wia konga filo de codewras como se nunco
pudessem ser mudadas de fugor, Enfre as dugs filas de os-
semtos hd w espago que, disseram-me, € murle usodo parg
Qanpar; € &M cood OO5a VT O Ume QUItarng o um piaag,”

" A obra 56 for publicads no Brasil no ana de 1938,
“ Journal of o voyege lo Brazil, end residence there, during pert of the years 1821,
1822, 1823,
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Ma regido Centro-Oeste do Brasil, Raimundo José da Cunha Matos, em seu }I
artigo Chorografia histdrica do Provincio de Goyaz, publicado no Rio de Ja-
neiro em Revista do Instituto Histdrico, Geogrdphico e Etmogrdphico do Brasil,
no ano de 1874, relata sobre a presenga do instrumento sendo utilizado por
senhoras, como acompanhamento do canto nas liturgias e festas de igreja:

“A musico fer progressos, ou fof cullivads com gosto am
foda @ prowincta de Goyar: ¢ aperar do decodancio oo
mesme provincia, @indo s¢ encontram no cidade, @ nos
arraiges minitas homens gue [ocom robeca, robecho & ol
fros instrurmentos de corda; tanto assem, qoe nos festos
das fgrefas sempre o musice vocal é acompanhods de mu-
sico instrumentel; mes nde ho quem loque instrumentos
fortes de sopro. Algumas senhoras contem soffvelmente ¢
tocom psalterio, citharas, guitoras & vicles. ™

E Flausino Rodrigues Valle, referindo-se a seqgunda metade do século XIX,
nos da mais uma afirmativa da presenca da viola no dmbito da cultura de
origem africana no pais, em seu livro Elementos de folk-lore musical brasilei-
ro, publicado em 5do Paulo em 1936:

“Hp mos de um seculo que o vielo coiping ou violg de
arame fem merecida o preferencia dos negros, contando
entre elles ¢ o3 caboclos eximios tocadores,”

Sobre a presenca do instrumento no sul do Brasil, Alceu Maynard de Aradjo,
em seu livro Folclore nocional, publicado no Rio de Janeiro em 1964, escreve:

“Trogo poro estas pdgrngs o testemunbo Insusperto de
meu avid matemo, Wingilto Maynard, tropeiro, que dos 12
oos §0 anos de idade, isto & desde 1870 palmithow o5
fmaas estradas do Rio Grande do Sul o 580 Pawloe. Condova
QUE NUNCa VIng seirs pedes @ comarodas VIaporem Sem i
vipdn, quase sempre conduzida dentro de wm s000, o
reda & ganupa de sel ammal vagueana. ”

Resumindo, Mucio Teixeira, em seu livro Os gadchos, publicado no Rio de
Janeiro em 1920, escreve:

] “0 galtcho & o Hpo mais noddvel do Brasil tento na sua
vida Innocente @ simples, COMme Nos fsgos € picos oo sug
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rndomita brovurg. (...) A suo orme de guerra € & vigla, o
seu pinho, como elle diz, deretendo o Figueirote’, cheio
de manimolencias...

Na regido norte do Brasil registra-se na cidade de Belém do Para em 1886
a inauguragdo da primeira loja de misica, a José Mendes Leite & Cia, es-
pecializada na comercializagdo de partituras e instrumentos musicais. Nos
primeiros anos de 1900 o ja prospero estabelecimento anunciava seus pro-
dutos e servigos, atuando também no dmbito da importacdo de instrumentos
e musicas, abarcando todas as grandes editoras européias. Em seu catalogo
de instrumentos 4 venda constam as seguintes pegas:®

“Instrurmentos de Madeimn de Condas.
Guitarras:

No 75, Guftorros de Legue, [isas: de modeiro escothido.
No 76, Guitorras de Legue; ricos, com embutidos de mo-
drepéroln, de fontasia, fobrcagto supenor.

Hielas:

No 77 Wola commum, de Maronhdo, de 10 corave-
thas, bem acobadas.

No 78. Wolo Porpense, e 10 corovelhas, fobncogSio superior,
No 78, Wola Portuguera, de 10 e 12 caravelhas, recomen-
dadas pelo bom acabomento e superior afinogio. ™

Importante notar que o catidlogo assinala a venda de violas confeccionadas
no Maranhdo e no Para, demonstrando a ja fabricagdo de instrumentos na-
cionais de boa qualidade, comercializados em igualdade de condighes com
o5 tradicionais instrumentos portugueses importados.

No inicio do século XX, com o advento da urbanizacdo, os grandes centros
recebem enorme contingente de trabalhadores vindos do campo em busca
de novas oportunidades de vida nas cidades. Produto do &xodo rural, esta

® Citado por Vicente Sales, em seu artigo Editoras de misica no Pard, publicade no ano de
1972 em Revisto brosiliine o culture,
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nova classe introduz nas grandes cidades padrdes de cultura marcadamente ||
do campo, incluindo o uso dos implementos necessdrios para a manifestacao 1
de suas priticas artisticas, como, por exemplo, a viola.

Com o surgimento do registro sonoro mecanico no Brasil, generalizam-se
essas manifestacbes, criando segmentos especificos de mercado para o con-
sumo cultural, considerando usos e costumes atinentes, estabelecendo in-
clusive as condigdes efetivas para a realizagio de eventos coletivos em torno
de praticas culturais rurais, atendendo a expectativas desses segmentos.

Assim & que no ano de 1913, expandindo seus negbcios no Brasil, a Casa
Edison® realiza grava¢des musicais no estado do Rio Grande do Sul, regis-
trande em discos duplos® o que de mais representativo existia naguela loca-
lidade, incluindo melodias acompanhadas por viola, entre outras, conforme
registradas no respectivo catilogo de andncios da gravadora:

“Canpdes d Violo
Pelp vetho JULTO LOPES, 72 annos

120761: 0 Monareho (Conglo) ¢ 0 Danddo (Tongde Godcho).
120762: A Tyranna (Conglo Godcha) ¢ Moruca, olhol!
[Canydo Godeka),”

E no més de maio do ano de 1929 registram-se as primeiras gravagdes
realizadas por violeiros-cantadores de modas de viola do interior de 5ao
Paulo, produzidas pelo folclorista, escritor e empresario Cornélio Pires
para o selo Columbia.

Paralelamente, no que respeita ao aspecto autenticamente popular da viola,
Luis da Cimara Cascudo, em seu livro Vogueiros e cantadores, publicado

“ Primeira gravadora brastleira, instalada no Rio de Janeiro no ano de 1900 por Frede-
rica Figner {1866-1946), principiando com a gravaclo de cilindros metdlicos. Em 1902
inicia as gravaghes em chapas de cera grandes, registrando parte importante da produ-
cdo musical brasileira.

" Du seja, contendo gravagdes em ambos o5 Lados das chapas.
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em Porto Alegre em 1939, informa as sequintes Louvogdes® recolhidas em
Goids e Mato Grosso:

"Wiols tem clnco cordas,

cimege cordas mais mio ber,

Em cinco infernos se vejo

guem me apartou de meu bem”,

“A violo sem a prima,

A prima sem o burdde,
Parece fitha sem pai,

Ko poder de seu frmfa.

A viols sem o prama,

Sem o foeiro do meia,
Parece mogo bowita,
Casoda com homem feio™. "

Nos anos de 1942 e 1943 Lufz Heitor Corréa de Azevedo realiza estudo pio-
neiro sobre o instrumento no pais, atestando, entre outros, a sua ainda pre-
senga nas mais variadas manifestaches musicais do povo. Ainda, em pesqui-

sa realizada no estado do Ceard, Corréa de Azevedo informa que a afinagdo
basica do instrumento era “mi - si - sol - ré - [&", do agudo para o grave, a
mesma, basicamente, daguela apresentada por Manuel da Paixao Ribeiro no
ja citado método Nova arte de viola, publicado em 1789 em Portugal.

* Anisio Melhor, no j& citado livio Wiolas, escreve: “A Louvagdo € uim typo de byrannag gue se
preoccupa em elogiar e descrever com galhardia figures oo sole onde se enconmtrom os viodeires.
Ha nos tyrannistes cdgos esse geffo de edulagde poetico, cufas reswltados pecuniarios fozem
pesar a viola e garantir uns digs de ferture,” Mario de Andrade, em seu ja citado Dicrondro
musical brasileiro e em seu Dongas dramdticas, define: “Cante louvando o ofguém. £ costume
antige nas festas serfanejos o5 contodores locois louvarmm o8 dones do cose ov o homenoge-
ado. (...} As louvagdes recebem no Nordeste &3 veres o nome ontigo de Loas, mas este mome
designa especiaimente certos reciiopdes de alguns boflodos [...) Algumas das Louvagdes 580
chamadas Benditos, sdo as que coincidem na temdtica, com of otuais cangdes de esmolar dos
mendigas,”

" 7A wiola sem o prime, o pnme sewm o burade ...", referindo-se & primetra corda, a mais
aguda, e & quinta corda, a mais grave da viola.
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Em resumo, Luiz Heitor Corréa de Azevedo em seu Relogdo dos discos grava-
dos no Estado de Goids, publicacdo do Centro de Pesquisas Folcloricas, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, escreve:

“Ora, & evidente que o nossa wolo serfanejo permaneden,
nes mdas do pove, como um verdodeiro remanescente da
velha viols porfuguess renascentista, @ mesma gue hovig
peompanhade as saborasas modinhas de Domingos Caloas
Borbosa; o auléntico viele do Lereno. Ela coexiste com
o vialdo urbene, mas refiqiou-5e no sertdo; € musical
ments, um orcafsma, como tantas outros Beglisiioos, gue
o pove manhfm vivos, com a forpo inconscente do sed
araigado frodicionalisme, "

A viola de arame foi também utilizada no Brasil no ambito da chamada
misica erudita quando, por sugestio de Rossini Tavares de Lima, entdo
membro do Conselho Nacional do Folclore, o compositor Theodoro Noguei-
ra™ realizou extenso estudo sebre o instrumento™, terminando por compor
as pecas Sete prelidios para viola brasileira e Concertino para viola brasileira

¢ orguestra de cdmara:

* ..desejando compor misice para viola, bve gque adgui-
nr um exemplar, pare estudd-la. Estobelect o maneira de

escrever pora elo, wsando clave de sol @ clave de fd, em
" T2

¥irtide dos fons oitovodos @ pnissonos
Estas obras foram gravadas em 1963 pela extinta gravadora Chantecler no
long-ploy intitulado A viola brosileira, tendo como solista do instrumento o
ainda hoje afamado violonista Anténio Carlos Barbosa Lima, acompanhado por
uma orquestra de cdmara organizada e regida pelo maestro Armando Belardi.

= pccendino Theodoro Mogueira (1913-2002), compositor @ violinista nascido na cidade
de Santa Rita do Passa Quatro, em S&o Paulo. Aluno de Camargo Guarnieri, foi Membro da
Sociedade Brasileira de Misica Contempordnea & o primeiro compositor a escrever misica
de concerto para a viola.

" Inclusive reiterando a afinacdo basica “mi = & = sol - ré - 137, informada pelos estudos
anteriormente feitos.

™ (Citado por Rossini Tavares de Lima, no j§ referido artigo Estudo sobre a viola,




Ainda h::rjE. mais ligada & vivéncia rural, como em outros paises do mundo,
a velha viola do século XVI encontra-se igualmente disseminada em nosso
pais, presente nas mais diversas formas de manifestacio da cultura e da so-
ciabilidade brasileira de, literalmente, todas as regides, de Norte a Sul, com
fortissima presenca no nordeste e centro-oeste do pafs.

Considerando o seu desenvolvimento, cabe ressaltar que a viola do século
XVI, trazida ao Brasil pelos portugueses, ndo sd apresenta caracteristicas
e desenvolvimento anilogos aos da guitarra na Europa, como muito se
pensa. Considera-se hoje a afirmagdo de que, em verdade, trata-se do mes-
mo instrumento, que, adaptado as diferentes condigdes locais, resguarda
ainda o mesmo carater.

Ma Europa, as primeiras guitarras, apresentando corpo com o tradicional
formato de oito, aparecem na Espanha e na Itilia durante o periodo do Re-
nascimento, no século XVI. Contando com apenas quatro ordens duplas de
cordas de tripa e caixa de ressondncia e braco bem menores do que os do
violdo atual, o instrumento tinha, por consequinte, atua¢do circunscrita a

uma regido media aguda de fregliéncias sonoras, Em outras palavras, a tipi-
ca guitarra do século XVI era um instrumento pequeno, de aproximados 69
centimetros de comprimento, e de tessitura aguda, provavelmente afinado
em intervalo de quarta ou quinta acima do violdo de hoje. Alonso Mudarra,
em seu ja citado Tres libros de musica en cifras para vihuela, a descreve como
um instrumento de dez trastes e um borddo na quarta ordem.

Ainda, a referida obra de Alonso de Mudarra é a primeira a conter misica
escrita para uma guitarra de quatro ordens, incluindo quatro Fantasias, uma
Favana e uma Romanesca baseada no conhecide tema popular espanhol
0 gudrdame las vacas.

Em fins do século XVI e principio do XVII, sob a influéncia italiana da Esco-
la Florentina, a misica de carater polifnico vai perdendo espago para um
novo tipo de produgdo, de textura homofdnica, mais voltada para o desen-
volvimento da melodia acompanhada. Ao mesmo tempo, com o surgimento
da guitarra de cinco ordens, em fins do século XVI, a guitarra de quatro

S8 SONORR BRASIL. CRIOULO
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ordens praticamente desaparece, dando lugar ao novo instrumento, de mais |
amplo potencial e maiores recursos técnicos. No entanto, & praticamente
impossivel precisar, com os dados atualmente disponiveis, o que determi-
nou concretamente a evolucdo desse instrumento. Certo & que mudangas
sociais e culturais ocorridas no periodo determinaram mudancas também
nos gostos musicais da época, demandando, por sua vez, o surgimento de
instrumentos representativos desses novos gostos, atendendo a expectati-
vas, inclusive técnicas, estabelecidas.

Diferentemente da guitarra de quatro ordens do século XVI, sua sucessora de
cinco ordens do século XVII apresentava dimensdes mais amplas de tamanho,
em torno de 94 centimetros de comprimento, guardando semelhanga com
aguela apenas no que respeita a também utilizacdo de cordas duplas de tripa.
Significa dizer, entre outras, que o novo instrumento, dotado de um mais am-
plo potencial técnico, incluindo caixa de ressondncia mais larga e brago mais
longo, apresentava recursos até entdo inexistentes em seu predecessor.

0 primeiro registro de misica escrita para a quitarra de cinco ordens
encontra-se no jé citado Libro de musica para vihuela, intitulado Orphenica
Lyra, publicado em 1554 por Miguel de Fuenllana, contendo seis Fanta-
sias, bem como duas transcrigies de mdsica vocal da época, sendo um
Villancico e uma Missa. No referido livro o instrumento & denominade de
vihuela de cinco ordens.

0 primeiro método para guitarra de cinco ordens foi publicado em Barcelona
em 1596 por Juan Carlos Amat, intitulado Guitarra espandla de cinco drdenes.
A utilizacio do termo “guitarra espanhola™ é assim justificado pelo autor:

*.«.El modp de templor y tocor rasgode este guitorrs de
cnco, Hamada espaiolo por ser mds recibide en esto Her-
ra gue en otras.”

A partir dai, entre os anos de 1606 e 1714, sdao publicados mais de quarenta
livros de misica dedicados ao instrumento em diversos paises, da Italia, Es-

A pnimeira reedicdo conservada & de 1626,




panha, Franga, Inglaterra e Alemanha, dentre outros, formulande uma série
de consideragdes tedricas e técnicas sobre o instrumento, bem como apre-
sentando um sem-nimero de composigoes originalmente concebidas por gui-
tarristas como Girolamo Montesardo, Giovanni Ambrosio Colonna, Benedeto
Sansevering, Luis Brgedo, Giovanni Battista Abatessa, Estienne Moulinié,
Pietro Miltioni, Tomasso Marchetti, Giovanni Battista Sfondrino, Francisco
Corbetta, Michele Bartolotti, Nicolao Doizi de Velasco, Antonio Carbonchi,
Carlo Calvi, Giulio Banfi, Anthoine Carré, Gaspar Sanz, Remy Médard, Lucaz
Ruiz de Ribayas, Giovanni Pietro Ricci, Henry Grenerin, Antonio di Micheli,
Nicola Matteis, Robert de Visée, Jacob Kremberg, Nicolas Derosier, Ludovico
Roncalli, Francisco Guerau, Frangois Campion e Santiago de Murcia,

A presenca da guitarra barroca de cinco ordens se estende praticamente até
o fim do século XVIII, apesar de j& demonstrar entre a aristocracia, desde o
inicio do século, crescente declinio, sendo preterida por instrumentos ou-
tros tais como a harpa, a flauta, a viola de arco e, finalmente, o piano-forte,
na masica dos salbes.

Ainda, tendo em vista o enorme desenvolvimento técnico e musical alcan-
¢ado pela guitarra barroca de cinco ordens, convertida em instrumento
solista de exceléncia gracas aos citados compositores, considera-se, tam-
bém, que o nivel de desenvolvimento musical atingido, bem como o grau
de exigéncias técnicas decorrentes, contribuiram em muito para o seu de-
saparecimento, provocando o surgimento de um instrumento com mais um
par de cordas graves, constituido de mais amplos recursos e muite mais
possibilidades musicais. No que respeita 3 guitarra de seis ordens duplas,
diferentemente de sua antecessora de cinco ordens, seu periodo de exis-
téncia sera curto, rapidamente substituida pelo instrumento de seis ordens
simples — a viola francesa, instrumento conhecido no norte de Portugal e
no Brasil, também com o nome de violdo.
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Centro de Difusio ¢ Realizacoes Musicais

Uma iniciativa do SESC voltada para a formacio de platéias.
atuando no dmbito da diversidade musical disponivel no
acerve de conhecimentos elaborado pela humanidade ao
longo de sua historia conhecida.

* Salas de Misica

* Fonotecas

* (Centros de Teenologias Musicais
* Estidios de Gravacio

Cursos, Oficinas, Audicoes orientadas, Pesquisas e estudos,
Workshops, Gravacbes musicais.

Acervos fonogrificos de referéncia historica, Banco digital
de partituras, Editoraciio musical, Bibliotecas musicais
especializadas, Projetos culturais de producio de CDs.




. Festa da Musica Cidade Cancao

REDE INTEGRADA DE MOSTRAS
DE MUSICA DO SESC

ostra Nlacional de Masica

Mostras Regionais de mdsica
| o Feiras de Masica

. Workshops e Semindrios

» Registros fonogrdficos
das producdes regionais

Uma iniciativa voltada para a difusdo
da Musica Brasileira, contribuindo
para o processo de descentralizacdo

da producdo nacional



REGISTRO

SONOR®
DA
BRASIL

Pesquisa e Recolha Musical Gravacao e
Edicao de CDs Projetos Culturais
de Difusao Musical

FORMACAQ DE QUVINTES MUSICAIS
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Deesde a mais remata Antiguidade, instrumentos de cordas contande com um longe
frace, saindo de uma caixa de ressondncia, jd eram wiidizados. De uma_forma mais
especifica, desde o Egito antige. a historia registra 0 wso musical de uma diversi-
dade d ¢ cordgfones, fangidos ¢ om a reo o d edilhados, ¢ endo 5 eus remanescentes
recebnde duranle a idade média ¢ a renascenga, a denominacde geral de “viola.

Iﬂffﬂd'u:ﬂﬂi ne Branil pelos portugueses no século XV, 2 viola se fez presente em
vartos sefores da vida ¢ da sociabilidade do nosse pais. Ndo coincidentemente, o
fermo violdo surge em Portugal, em alusdo a um dos mais representatives instru-
menfos regronais 4 época. a wola, designando um instrumento assemelhado a esta,
mas de matores proporgoes; uma wiola grande, ou sera, um “violdo.

O vialio, tal qual ¢ conhecemos hape, ¢ o resultado da evolugdo Ristorica de uma
diversidade de instrumentos musicais de cordas desde o século XVI. marcando
uma frapeforia que se estende até finats do sicule XIX. A partir das, até o5 dias de
hape. pode-se dizer que 0o wvioldo ¢ confunde com o proprio desemvolvimento da
musica brasileira, tal a sua presenga nos mais distinfes setores, das chamadas
muisicas erudita ¢ popular, tanto no dmbito amador quante no profissional.
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SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Departamento Nacional

Presidente do Conselho Nacional do SESC
Antonio Oliveira 5antos

Diretor Geral do Departamento Macional do SESC
Maron Emile Abi-Abib



PROJETO SONORA BRASIL - CRIOULO
Formagao de Ouvintes Musicais

Projeto e producdo
DPS - Divisdo de Programas Sociais
GEC - Geréncia de Cultura

Curadoria e Direcdo Musical
Wagner Campos - GEC

Produgdo Executiva

Departamentos Regionais do SESC em :
SC, PR, RS, DF, MT, TO, PA, AM, AC,
AP, RR, MA, CE, PE, PB, AL e BA



Produgdo grafica
ADP - Assessonia de Divulgagao e Promogéo

Design Grafico
Vinicius Borges - ADP

Ilustracdo da capa
“Candombla”
Carybe

Fotografia da ilustragdo
Ismar Ingber

Produgdo Fotografica
Marco Antonio Cavalcante
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