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Desde sua criacdo, em 1946, o Servico Social do Comércio (SESC) tem se
mantido fiel a0 compromisso de promover a melhoria da qualidade de vida
do trabalhador do comércio de bens e servigos por meio de uma atuacdo de
excel@ncia nas areas de Educagao, Saiide, Cultura e Lazer.

Ao eleger a cultura como estatuto essencial 4 construgdo de nossa
identidade e ferramenta das mais eficazes para o desenvolvimento daquelas
comunidades onde esta inserido, o SESC atua em vdrias instancias. Assim,
valorizar as diferencas de uma sociedade complexa, heterogénea e dinamica;
apoiar manifestacdes culturais que contribuam para a liberdade de expressdo
e da criacao artistica e intelectual; estimular a realizacio de projetos de
interesse publico, muitas vezes & margem do mercado, e que contemplem a
democratizagao da cultura brasileira em toda sua diversidade, promovendo
o0 acesso aos bens culturais, s3o objetivos cotidianos da Entidade.

0 Projeto Sonora Brasil reflete bem essas questdes. Uma iniciativa que,
em $eu nono ano, ja se consolidou como uma das agdes mais importantes
realizadas sistematicamente no Pais na drea da misica. Por intermédio desse
projeto, grupos nacionais, identificados com o desenvolvimento histdrico da
misica no Brasil, dos primdrdios aos tempos atuais, circulam anualmente pelo
Pafs, levando apresentacbes de grande qualidade tanto as Capitais quanto
as cidades do interior. Assim, atuando nacionalmente, o SESC por meio do
Sonora Brasil promove a difusdo de programas de qualidade que compde um
painel significativo de parcela da producdo musical de nosso Pais.

Acreditamos que, ao realizar o Sonora Brasil, o SESC alcanca resultados
expressivos em sua acdo cultural e contribui para o desenvolvimento do
comercidrio de bens, servigos e turismo e de toda a sociedade.

Maron Emile Abi-Abib
Diretor-Geral, SESC/ON
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Para além do sentido pejorativo que adquirem algumas expressdes, fruto
em geral de antigos e arraigados preconceitos, faz-se necessario de quando
em quando recuperar criticamente o significado estrito que guarda determi-
nadas palavras, na certeza de assim, na impossibilidade de anuli-las, pelo
menos, contribuir para o resgate e posterior dimensionamento de seu real
significado.

Assim & com o termo “crioule”, que adquiriu em nossa historia recente,
principalmente nas dreas urbanas do Sul do Pafis, um sentido negativo nio
56 de natureza racial, mas também socioecondmica, utilizado em geral para
disciminar a totalidade dos individuos de etnia afro-descendente do Pais.

Como & amplamente sabido, os povos africanos oriundos de varias nagdes,
vindos como escravos para o Brasil, apresentavam caracteristicas diversas,
entre costumes, linguas e comportamentos, constituindo, consegiente-
mente, segmentos os mais diferenciados, cada qual representando parte de
um todo que hoje sabemos dnico.

Em termos histdricos, ocorre que a todo individuo negro nascido de pais
africanos na América, escravo ou ndo, bem come ao branco nascido nas

colénias européias, era dada a denominagdo de “crioulo”, do &timo “criar”,
termo que englobava também o dialeto falado por estes. Assim & que sobre
a questdo, Pe. Raphael Bluteau, em seu “Vocabuldrio Portuguez e Lating”,
publicado em Coimbra e Lisboa entre os anos de 1712 e 1727, escreve:

“Eferavo, que nafceo na cafe do seu fenhor”,

Em “Diccionario Manual Etymologico da Lingua Portugueza®, de F. Adolpho
Coelho, publicado em Lisboa no ano de 1899, temos:

“Que é natural das colonias europeas e tem cor brancy.
0 dialecto usado n'essas colonias™.
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Hildebrando Lima e Gustavo Barroso, em seu “Pequeno Diciondrio
Brasileiro da Lingua Portuguesa”™, publicado no Rio de Janeirc em

1939, escrevem:
“( bras.) Primitivamente, o megro nascido no América”.

No “Grande e Novissimo Diciondrio da Lingua Portuguesa”, publicado no Rio
de Janeiro em 1954, Laudelino Freire diz:

“Individuo nascido na América e procedente de europeus;
Negro nascido na América, por oposigio ao origindrio da Africa;
Dialeto colomial; Origindrie do pafs onde vive;

aborigene, autdctone; Pertencente ou relativo aos habitantes
nativos duma regido”.

E Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, em seu “Novo Diciendrio Aurélio da
Lingua Portuguesa®, publicado no Rio de Janeiro em 1986, escreve:

“Diz-se de individuo de raga branca nascido nas colénias
européias de além-mar, particularmente do Aménca;
Diz-se do dialeto folodo por essas pessoas.

Dizia-se do negro nascido na América”.

Resume ai, pois, o significado estrito do termo “crioulo”, para além do sen-
tido pejorativo que adquiriu, caracterizando, na diferenca, o brasileiro orig-
indrio, singular, ou seja, aquele que ndo era pertencente nem mais & Africa
e nem mais a Portugal, inclusive no sentido cultural.

Em termos culturais, e musicalmente falando, a riqueza africana legada ao
Brasil caracterizou-se, de uma forma geral, por uma combinagdo de instru-
mentos tipicos principalmente de percussdo, de tipos, tamanhos e timbres
variados, favorecendo praticas singulares sempre voltadas para a danga, pro-
duzindo, em combinagdo com as vozes, um conjunto caracteristico e harmo-
nioso. Por sua vez, do europeu herdamos a quadratura estrofica, o sentido
tonal harmdnico, as formas lirico-melédicas, bem como o seu instrumental
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especifico, destacando as violas, os diversos tipos de aerofones e os instru-
mentos de arco.

E & neste contexto de natureza ritmico-harménico-melddica que a contribuicdo
musical de negros e brancos se revelou fecunda em nosso Pais, apresentando
caracteristicas determinantes de sobrevivéncia, marcando, na sobrevivéncia,
o nascimento de uma “sonora” do Brasil que, analogamente aqueles primeiros
descendentes, também poderiamos denominar igualmente de “crioula®, por
sua condigdo origindria e singular.

A misica tradicional do povo do Brasil apresenta de, um modo em geral,
caracteristicas marcantes calcadas na oralidade, guardada na meméria de
individuos iletrados, inserida em contextos mais amplos de comunidades
agrafas, determinando, de modo dnico, formas diferenciadas de permanén-
cia, de manifestacdo espontanea e coletiva, envolta no anonimato.

Por iss0 mesmo, a abordagem da cultura e, especificamente, dos modos de

producdo e difusdo da misica do povo do Brasil de hoje, constituida como
elemento vivo da contemporaneidade, é assunto da mais alta relevancia e
de reconhecida importancia para a compreensio do que somos, baseado no

principal fator que nos distingue: a diversidade.
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0 grupo “Os Filhos da Pitangueira®, formado no ano de 1986 por Mestre
Zeca Afonso, dedica-se exclusivamente 3 pratica do samba chula tradi-
cional de S3o Francisco do Conde, sendo um dos grupes mais antigos gue
existem na Regido. "Seu” Zeca Afonso aprendeu a tocar e cantar o samba
chula desde pequeno com o pai e com o avd que o levava para todas as rezas
de S3o Cosme, S3o Rogque e Santo Antonio, onde o samba chula era parte
obrigatoria. Esse grupo faz questdo de pregar a tradicdo na gual somente
mulheres podem entrar na roda para sambar — uma de cada vez durante as
partes instrumentais que intercalam com os versos cantados pelos homens
—, assim como valorizar principalmente o canto da chula e do relativo em
duplas de cantadores e o togue e a viola machete, instrumento tradicional
do reconcavo e guase extinta. Zeca Afonso resolveu fundar o grupo no ano
1968 e se apresentou ainda no mesmo ano no Teatro Castro Alves. Em sequi-
da o grupo ndo parou mais de tocar e ja perdeu a conta das indmeras apre-
sentagies no Pelourinhe, no Parque de Exposicao e muitos outros lugares.
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.| Zeca Afonso (José Afonso Gomes): PAN-
DEIRO E 1* VOZ

Zé de Lelinha (José Vitério dos Reis):
VIOLA MACHETE

Aurino Paciéncia: PANDEIRD E 2* VOZ

Nemézio Isaias da Silva: PANDEIRO E 3°
voz

Jodo da Mata Bispo: VIOLAD

Djalma Afonso Gomes: TAMBORIM COURD |
DE JIBOIA

Y Edmundo da Cruz: MARCAGAO

José Valberto dos Santos Junior: PAN-
DEIRD

HHEHDEIRHS

8 Lindaura Rocha Ribeiro: CANTO
. F Neuza Maria Rocha: CANTO
| Railda Afonso Gomes: CANTO
| IF Celina da Conceicdo Santos: CANTO
2 Tida da Rocha: CANTO
\ Arlinda Sserqueira dos Anjos: CANTO
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KATHARINA DORING

Ao lado do Candomblé e da Capoeira, o 5amba de Roda simboliza uma pre-
senga e continuidade sociocultural e religiosa de matriz africana na Bahia
que continua sendo pouco conhecida. Os trés grandes pilares da cultura
afro-brasileira representam umiversos culturais complexos que escondem
uma infinidade de sonoridades, movimentos, gestos, miniaturas poéticas,
significados e realidades que variam de terreiro em terreiro, comunidade
em comunidade, bairro em bairro, povoado em povoado e de mestre para
mestre.

Samba de Roda significa muito mais do que um simples divertimento, em-
bora ndo se negue a assumir também esta qualidade: ele & muito mais um
comportamento, que redne a corporalidade, a musicalidade, a sensualidade,
a poesia, o lidico e o sagrado da presenga africana no Brasil e necessita do
espinto coletivo e da integragdo das pessoas e dos ambientes para acontecer
de forma plena e harmoniosa. 0 Samba de Roda tem uma ligacdo profunda
com a religiosidade do candomblé, do catolicismo popular e do sincretismo
religioso, uma convivéncia e sintese prazerosa que nao divide entre o que
seria profano e espiritual, e simplesmente percebe e vive o corpo sagrado.

Ah
Vil 5 auen oe VroLa

Uma especialidade do samba-de-roda no Recdncavo é o Samba de Viola ou
Samba Chula, também conhecido como Samba Amarrado e principalmente
cultivado e preservado na regido de Santo Amaro, S3o Francisco do Conde,
Saubara, Terra Nova, Teodoro S5ampaio, Maracangalha, Santiago de Iguapé
para somente mencionar os lugares mais importantes.

A musicalidade do Samba de Viola que chamarei em diante Samba Chula,
para dar énfase 3 chula cantada, foi registrada e analisada detalhadamente
por dois etnomusicilogos: Ralph Waddey (1980/81) e Tiago de Oliveira Pinto
{1991) e, portanto quero apresentar algumas caracteristicas decorrentes das
suas pesquisas e acrescentar conhecimentos que eu tive o prazer de adquirir

| . '

SONORA BRASIL. CRIOULO




nos dltimos anos acompanhando varios grupos de Samba Chula e de 5amba
de Roda.

0 Samba Chula antigamente contava com a presen¢a obrigatoria da viola
caracteristica do Reconcavo, a qual & dedilhada com tonalidades, afinagbes
das cordas, técnicas, improvisos melédicos e acentos ritmicos especificos e
definidos entre os tocadores que sao cada vez mais raros.

A viola & um instrumento de corda trarido pela cultura portuguesa e que no
Brasil foi modificado na sua construcdo, dando surgimento a formas e timbres
diferentes que variam de regiio em regido. A viola tipica da regido de Santo
Amaro chama-se machete e estd em processo de extingdo pelo fato de que os
construtores desse instrumento quase todos falecerem e poucos instrumentos
antigos ainda estio em uso.

Todas as violas encontradas na Regido acima definida pela tradigdo e pritica
do samba chula foram construidas pelo Gltimo construtor de violas em Santo
Amaro, o famoso Clarindo dos Santos, falecido em 1982, e que ainda foi con-
hecido e pesquisado pelo americano Ralph Waddey que adquiriu as dltimas
formas do instrumento. Fssa viola antiga cada vez mais foi sendo substi-
tuida pelo cavaquinho, pelo violdo comum, as vezes pelo banjo e pela viola
paulista que & maior e tem uma sonoridade mais dura e metilica, enguanto
o machete tem um timbre mais doce e melédico, porém menos ‘potente” em
termos de volume,

0 énico grupo de Samba Chula que ainda usa a viola machete desde os tem-
pos antigos, é justamente o grupo “Samba Chula Filhos da Pitangueira” que
tem seu estimado tocador de viola “Zé de Lelinha” que hoje esta ensinando
tocadores jovens e antigos a arte de tocar viola que requisita um bom ou-
vido musical e uma técnica e harmonia especificas. Alguns outros grupos
de Samba Chula ainda possuem uma viela machete, mas ndo a usavam por
falta de bom tocador ou por acharem que ela ndo tinha a forga de volume do
cavaguinho ou da viola paulista. No decorrer do processo da revitalizagao do
Samba Chula no Reconcavo nos Gltimos dois anos, vanos grupos passaram
a destinar uma pessoa para estudar a viola com a intengéo de inclui-la no-
vamente no naipe das cordas, como por exemplo o grupe “Samba de Roda
de 530 Braz", de Santo Amaro, “5amba Chula de Maracangalha”, de Sdo Se-

-
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bastido do Passe, e o grupo “Samba Tradicional da Ilha®, de Vera Cruz, que
gravou um cd “Arué P3" com a viola do falecido mestre “Chico da Viola®™, de
Santiago de Iguapé.

Uma das caracteristicas mais importantes do Samba Chula & obviamente
0 canto que apresenta uma quadra que & denominada chula’ e geralmente
consta de 2 a 6 versos que sdo cantados por uma dupla de cantores, também
chamados de gritadores de chula, que muitas vezes repetem o Gltimo verso,
dando-lhe uma énfase melGdica e harmédnica diferente. A chula foi descrita
da sequinte forma por Guilherme de Melo:

“Chulas 560 as composigies podlicas que servem de tema oo samba. As
composighes musicais das chulas fazem-se de uma, dwas ou no mdximo
quotro frases melddicas abrangendo coda uma dous ou quatro compassos,
terminando por um estribitho cantodo em coro, cujas polovras sdo as gue
denominam o samba, £ muito curioso assistir no nosso Recdncove o um
samba de crioulas e mesticos, jd pelas sdtiras tirodas algumas vezes de
improviso que sfo bem chistosos e picantes; jd pelos meneios, umbigadas e
sapateados, tais como: o corta-faca, o mivdinho, o choradinho, o baiano, o
cdco e muito outros, que sendo por vezes executodos com moestria

por uma das danganinas tornam-na @ protagonista mals saliente e
disputeda do samba. (1947:32)

Normalmente, a chula & sequida de um relativo, que sdo dois
versos gue deveriam arrematar, isto & fechar, ironizar ou co-
mentar de alguma forma a narrativa da chula. Um determinado
relativo pode estar vinculado tradicionalmente a uma chula
conhecida, sem que se conhecesse sempre o sentido e contexto
histérico dessa combinacdo poética. Em alguns grupos,
o relativo & cantado por uma segunda dupla de homens
cantadores que muitas vezes improvisam a poesia dos ver-
s0s na hora ou entdo dispdem de um grande repertfirio de
relativos ja conhecidos pela cralidade que sio encaixados
quando fizer sentido de acordo com a temdtica da chula.
Na maioria das vezes, observei que a dupla de homens
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cantadores pronuncia o relativo e as mulheres sambadeiras presen-
tes entram no canto reforcando-o principalmente na repeticio do
relative o que lhe da um brilho muito especial e emocionante.

No samba chula geralmente se valoriza um canto melddico e frases

longas com uma poesia expressiva reforgada por uma segunda voz

que canta com uma terga ou uma sexta de diferenca, que & uma

terca (sexta) intermedidria entre uma terca maior e menor, 0 que gera um
efeito harmonico especifico que corresponde e se inspira na afinagdo das
cordas da viola, principalmente na execucdo virtuose da mesma e lembra as
melodias de outros estilos musicais nordestinos. 0 timbre e a técnica vocal
dos Gltimos cantadores de chula, todos eles homens negros das comunidades
rurais se diferenciam do samba corrido e dos demais cantos afro-brasileiros.
Observei durante muitos anos que por mais que se possa preservar as poesias
e as melodias das chulas conhecidas, a arte de cantar e entoar as chulas esta
praticamente restrita aos homens mais velhos, pois os homens mais jovens
aparentemente ndo incorporam mais as nuances de um canto que remete a
uma oralidade africana de outras geragdes.

As diversas formas de cantar o samba, as pequenas nuances e técnicas vo-
cais quanto ao ritmo do canto, sua melodia, seus timbres e efeitos vocais
ainda tem sido muito pouco pesquisado e registrado, pois existem recursos
vocais que sdo muito apreciados pelos participantes e que somente bons
cantadores conseguem utilizar. Na regido de Santo Amaro, os cantadores
de chula sdo conhecidos como gritadores, quer dizer, eles ndo cantam, eles
“gritam” a chula, muitas vezes com vozes agudas e um pouco anasaladas
ou entdo com vozes graves e rocas. Esse timbre de voz, diferente do padrie
estético da misica popular em geral, & caracteristico pela regido e remete ao
surgimento da chula que vem de um contexto de trabalho, desde os tempos
da escravidao: “A gente trabalhava em parelha, duas pessoas. Cada um pega-
va uma leira de 30 metros e ai comegava a cantar pra descontrair. Um fazia
a primeira voz e outro fazia a sequnda e tinha o improviso”. Mestre Nelito,
sambador oriundo da regido de Santo Amaro, nesse comentario se refere a
lavoura na cana, que precisava ser cortada - um trabalho duro e mal pago,
gue de certa forma, tem sido a continuacio da escravidio e provavelmente
dos seus cantos que se formavam naturalmente em duplas.
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Entre o samba chula e o samba corrido existem diferencas

basicas em termos musicais, coreogrificos e poéticos. 0

samba-de-roda corride geralmente & tocado sem instru-

mentos melédicos e harménices, somente com atabagues e/ou pandeiros,
vozes, e na palma da mio, sendo que na pratica, instrumentos podem ser
acrescentados: de corda (violdo, cavaquinho), de percussdo (prato e faca,
reco-reco, tridngulo, tabuinhas) e até de sopro. 0 samba corrido & cantado
com versos (semi-frases) curtos que sdo respondidos por outros versos cur-
tos pelo coro dos presentes que também batem as palmas. Essa técnica de
pergunta-resposta preserva nos repertdrios do samba-de-roda uma imensa
variedade de miniaturas poéticas e melodias interessantes, demonstrando
a criatividade poética através dos sambas de sotaque que podem dar dicas
para uma pessoa ou varias através de ironias, elogios, brincadeiras, jogos de
palavras, trocadilhos entre outros.

0 comentirio de Guilherme de Melo sobre os diversos passos de danca
com uma coreografia especifica e denominagbes conhecidas (documen-
tadas também por Edson Carneiro, e por outros autores), menciona um
componente importantissimo, tanto do samba-de-roda como do samba de
viola: a coreografia com seus aspectos cénicos que & sua parte essencial
- o verdadeiro palco dos acontecimentos, principalmente o encontro do
feminino com o masculing.

A coreografia no samba chula & bem mais definida do que no samba comrido
e permite a entrada da dangarina somente depois da execugdo da chula,
sequida da parte instrumental, a qual se estende por vérios minutos, dando
espago para a elegancia e maestria da dangarina como também para os im-
provisos dos mdsicos que se inspiram nos passes miudinhos da sambadeira.
A proxima dancarina deve entrar somente apds outra chula cantada seguida
de relativo, porém pude observar que numa parte instrumental prolongada
duas ou trés dancarinas revezam, A elegdncia e sensualidade discretas das
mulheres no samba chula sdo caracteristicas, chamam ateng¢do e muito se
diferenciam do samba-de-roda comrido e mais ainda da coreografia exibida
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do pagode. A feminilidade tem um espago interessante num ambiente que
valoriza a2 mulher e possibilita a expressdo criativa e individual de cada uma,
seja ela mais contida e timida ou mais exposta e corajosa na sua desenvol-
tura coreogréfica.

No samba-de-roda corrido que encontramos com mais fregliéncia nas co-
munidades negras proximas ac mar e muitas vezes ligadas a terreiros de
candomblé, percebe-se que além do estilo de dancar miudinho sdo usa-
dos movimentos requebrados principalmente alimentados pelas variagbes
do atabaque, assim revelando forte semelhanca com as dangas dos orixds.
Deve se dizer que até os grupos tradicionais de Samba Chula muitas vezes
entram no Samba corrido altas horas da neite, quando as pessoas estdo mais
animadas, o ntmo acelerado e o encontro entre mulheres e homens pede um
repertric mais sensual que chega a ser pornografico devidamente embalado
em palavras e frases simbolicas e metaforicas.
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Os mdsicos sdo todos homens e t&m um prazer enorme de acompanhar e
comentar os passos, gestos e movimentos das mulheres com seus ritmos,
acentos, improvisaches melddicas e a poesia das chulas, também utilizando
recursos mimicos de aprovagdo e prazer enquanto uma dangarina se aprox-
ima do violeiro virando-lhe as costas e sambando na sua frente ressaltando
i | sua parte traseira em movimentos miGdos e convidativos.
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As perguntas que me instigaram nos (ltimos anos giraram em torno da
preservacdo e mudanga nos diversos estilos do samba-de-roda. Com a aju-
da de varios mestres sambadores, consegui entender que as definicbes
sobre o samba, as priticas e as teorias subjacentes revelam uma varie-
dade muito grande dentro de uma extensdo geogrifica relativamente
vizinha.

Outra observagao importante foi o fato de que na verdade a maioria dos
baianos quase ndo tem conhecimento sobre os diversos estilos existentes

no samba-de-roda o qual é considerado como uma coisa mais ou menos
homogénea. Sendo assim, ndo surpreende que transformaches e aproveit-
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amentos dos repertdrios musicais, poéticos e coreogrificos dos sambas na
Bahia acontecam de forma arbitriria e aleatdria sem maiores reflexdes e
sem darem créditos aos criadores ou ao contexto cultural de sua origem.
Muito menos sdo respeitadas e compreendidas determinadas caracteristi-
cas de canto, ritmo e melodia, que s3o necessdrios para se cantar uma boa
chula. Um grande cantador de chula da Ilha de Itaparica, Mestre Quadrado,
afirma ter orgulho dessa sua capacidade de cantar as chulas com melodias,
entonagies e interpretagdes subjetivas que o distinguem de outros can-
tadores que, segundo ele, gritariam o samba com pressa sem dar atengdo
s sutilezas melddicas e ritmicas. Dutra qualidade de um bom cantador de
chula seria a memdria que o deixaria cantar uma noite inteira sem repetir
uma chula, o que ele mesmo até hoje consegue porgue aprendeu quase 100
chulas tradicionais com seu mestre falecido, Pedro "Gago” Lopes, por sua
vez, oriundo de Santo Amaro.

A questdo da autoria é relativa, pois no contexto do Rechnecavo se valori-
zam bastante o esforgo de cantar chulas tradicionais e esquecidas, inclusive
sua boa interpretacdo, como também observei que muitos cantadores criam
chulas novas que testemunham tematicas da contemporaneidade trazendo
inovagBes tecnoldgicas e sociais.

0 Samba de Roda foi criado no decorrer de séculos, com muito ,‘%ﬁ
sofrimento e trabalho duro pela populacio negra no Recdn- = et
cavo baiano como um género poético-coreografico-musical.

Respeitando suas variagbes locais, o Samba Chula demonstra

um equilibrio delicado e raro quanto ao entrelagamento

de palavras, gestos, movimentos e sonoridades, como

pode ser encontrado em varias outras praticas cénico-

musicais de matriz africana.

0 Brasil Crioulo, isto é, o conjunto das tradigdes,
continuidades e presencas socioculturais, estéticas
e religiosas afro-brasileiras, estd apenas comegando
sia caminhada de reconhecimento e valorizagio.
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de origem popular {“chulo™ como termo pejorativo, u!gucnnndemdusemmﬁnr) tanto
" em Portugal como em vdrigs Regides do Brasil. Huﬂaﬁm.nﬂmd‘uchuiummmmg
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0 mais importante instrumento de acompanhamento do Samba’ praticado
no Reconcavo baiano & a viola. Denominado Samba Chula?, também conhe-
cido como Samba de Viola, Guilherme de Melo, em seu livro “A Misica no
Brasil®, publicado em Salvador em 1908, escreve:

“f£ muito curioso assistir em nosso recdncave a um samba de crioulos e
mesticas, jé pelas sdtiras tiradas algumas vezes de improviso gue 580
bem chistasas e picantes; jd pelos meneios, umbigodas e sapateados,
tais como: o corta-jaca, 0 miudinho, o choradinho, o baiane, o coco €
muitos outros, que sendo por vézes executado com maestria por uma das
dangarinas tornam-na @ protagonisto mars salfente & o mais disputoda do
samba™.

E Anisio Melhor em seu livro *Violas”, publicado em Salvador no ano de 1935,

afirma;

“A musica do samba € a chulo. A chula é uma composiglo que serve de
refrdo, espacejando as quadres que se renovam no calor das paimas e o
vazear dos pandeiros”. (...) A chula é feito exclusivamente para os sam-
bas, cuja instrumentogbo predilecta é a viola e o pandeiro”.

Sobre o samba, Edison Cameiro, em seu livro "Samba de Umbigada®, publi-
cado no Rio de Janeiro em 1961, diz que “a danga tem, na Bahia, 0s nomes
de samba-de-roda, corta-jaca, corrido e samba”, descrevendo minuciosa-
mente sua versao da pratica:

“Tocadores e participantes dispdem-se em dirculo, & vontade. “Um dos
presentes imicig o samba, dancando, sozinho, no meio da roda, por alguns
minutos, depois do que, fazendo mesuras, meneios de corpo & arreme-
dos de otaque com as pemas, provoca outra pessoa a substituf-lo, com a
umbigada, — ara a unido dos ventres, ora um leve togue com o perna,
org um convite mimico d dango. A pessoo visada ndo pode escapar, @
deve dangar ou passar adiante a vez’". Os passos jd consagrados do sam-
ba-de-roda sdo o corta-g-joca, o separg-0-¥isgo € o apanha-o-bage. a que
as mulheres acrescentam mais outre, o mivdinho, ‘em que os pés mal se
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MoVEm para avangar ou recuar™.

Por sua vez, o norte-americano Ralph Waddey, em seu ensaio inédito intitu-
lado "Viola de Samba e Samba de Viola”, escreve:

“Samba de violo, samba de chula, samba de parada, semba de partido
olto,

samba santo-amarense, samba amarrado, todos se referem a um mesmo
fendmeno: variam as denominagdes conforme diferentes aspectos que
apresenta. No realidade, & o texto, o thula’, gue formalmente dissocia
de oulros este tipo de samba, mas é a viola, sua presenga na execucdo do
género e seu significodo no evento, que mais o caracterizam aos olhos
dos participantes”,

Instrumento trazido ao Brasil pelos colonizadores portugueses no inicio do
século XVI, sobre a viola, Pe. Raphael Bluteau® (anexo), em seu “Vocabulario
Portuguez e Latino”, publicado em Coimbra e Lisboa entre os anos de 1712
e 1727, escreve:

“Ingftrumento mufico de cordas. Tem corpo concavo, coftas, tampo, brace,
efpelho, cavallete para prender as cordas, & paftanas para as dividiy, &
para as por em proporgdo igual, tem onze traftos, para fe dividirem as
vozes, & para fe formarem as confonancias. Tem cinco cordas, o fober, o
primefra, a fequnda, & corda prima, a contraprima, & o borddo. Ha wiolas
de cinco requintadas®, vielas de cinco fem requintes, violas de arco, &c.
Chamdolhe commummente Cithara, poftogue o inftrumento, a que os
Latinos chamdrdo Cithara, podia fer muito diverfo do que chamames Viola.”
Antonio de Moraes Silva, em seu “Diccionario da Lingua Portugueza®, publi-
cado em Lishoa em 1813, define:

*Instrumento musico vulgor, com cordas
de tripas de camneiro, e trastes no brago™.

Ainda, F. Adolpho Coelho, citando o instrumento
em seu “Diccionario Manual

Etymologico da Lingua Por-

tugueza®, publicado em Lis-

boa em 1899, diz:
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“Instrumento musico semelhante d guitarra, mas de sons mais baixos e
coixa em formato de ofto”.
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E Tomas Borba e Fernando Lopes Graga em seu “Diciondrio de Misica®, pu-
blicado em Lishoa em 1958, escrevem:

“Instrumento de cordas. Tem etimoldgicomente a mesma origem da vielle*
francesa e do vihuelo espanhola e, como estes, também se apresentou
como instrumento de cordas picadas e de cordas friccionadas, embora
fosse mesta dltima fungdo mais e melhor aproveitada (salve em Portugal,
ande veio sempre designando o instrumento de cordas dedithadas ou
unguladas que, com a caracteristica forma de 8, ainda hoje existe sob
trés espécies: viola, violinha® e violde). {...) Violo Braguesa. Viola cujo
designagdo [he provém do grande populanidade que sempre teve no
distrito de Broga. £, pois, uma viola caracteristicamente portuguesa,
maontoda com cinco ou seis pares de cordas, todos de ogo ou arame,
mesmo as que servem de alma aos bordfes (donde (he advém o
designagdo de viola de arame por que também ¢ conhecida em wdnas
regides de Portugal). A sua prético encontra-se muite espalhada, ndo
2d nas terras minhotas, mas também nas ilhas dos Agores, Madeira,
Brasil e previncias do wltramar. 0s virtuosos aproveitam-ng, com
notdvel mestria, para realizar variacdes de toda a natureza no
acompenhemento dos cantares e dangas populares. £ instrumento de
sug naturezg ungulade, modo de execugdo gue permite a realizogto de
um resgedo (passagem rdpida dos dedos, ou, melhor, das unhas, por
sobre todaos os cordas) quase impossfvel nos outros instrumentos. A sug
afinagdo é a mesma do violGo: mi4, 5i3, sol3, ré3, 142, mi2 (de cima para
baoixo). Nem todas as violas de grame tém esto dftima corda, ou, methor,
esta parelho de cordas, gue, como as duas imediotomente superiores, é
constituida por um borddo e uma corda metdlica afinada & oitava®,

No que respeita is origens da viola em Portugal, Ernesto Veiga de Oliveira,
em seu livio “Instrumentos Musicais Populares Portugueses”, publicado em
Lisboa no ano de 1966, escreve:

“As violas e seus congéneres’ sdo também de estirpe muito remota.
Entre nds, elas identificam-se jd no século XIII, como instrumento
trovadoresco, e sobretudo no século XV em dionte, em que aparecem
largamente difundidas e com favor crescente, especialmente em
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No entanto, a viola teve sua época de esplendor em Portugal no século XVI.
Indmeras sdo, por exemplo, as mengdes que a ela faz Gil Vicente, como
instrumento de exceléncia na misica ligeira, “para solaz ou galanterias de
escudeiros™. Na “Farsa de Inés Pereira™", a protagonista vendo-se obrigada
a casar com um pretendente imposto pela mae, diz que prefere um homem
mais refinado que saiba tocar viola:

“Que sefa homem mal feito
feo, pabre, sem feicdo,
Coma tiver descrigdo,

Néo the quere mais proveito,
E saiba tanger viala,

E coma ew pdo e cebola,,
Siguer uma canteguinha,
Drscreto, feito em farinha,
Porque fsto me degola”.

Herdada de Portugal, a viola se fez presente no Brasil, resultando, dai,
diversas formas originais, constituindo parte fundamental de nosso instru-

mental popular®®. Nao coincidentemente, Luis da Camara Cascudo em
seu “Dicionério do Folclore Brasileiro”, publicado em 1945 no Rio de
Janeiro, escreve:

“A wiola fer o primeiro instrumente de cordas que o

portugeués

divuigow no Brasil. 0 século do povoamento, o XVI, foi
o época

do esplendor da violo em Portugel, indispensdvel nas
FOMaTas,

arratais e bailarcos, documentada por Gil Vicente e nos
cancioneiros”.

Presente em diversos contextos da vida no Pais, a viola foi inclusi-
ve utilizada pelos jesuitas no processo catequético dos indigenas,
conforme descreve Pe, Ferndo Cardim em sua “Marrativa Epistolar de
uma Viagem e Missdo Jesuftica”, de 1583, resumindo o trabalho re-
alizado pela Companhia de Jesus na Bahia, nas aldeias de Sao Jodo,

- -~
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Santo Antdnio e Espirito Santo:

“Em todas estas tres aldéas ho escolo de ler e escrever, oonde os padres
ensinam o5 meninos indros; € alguns mars habers tambem ensinam a
contar, cantar e tanger; tudo tomam bem, e ha jd muitos que tangem
JSrautas, violas, cravos, e officiam missas em canto d'drgfio, cousas gue
o5 pais estimam muito”,
Ainda, por ocasido de uma festa realizada pelos nativos, em comemoracio
da chegada a aldeia Espirito Santo do Pe. Visitador Cristivao de Gouveia, Pe.
Cardim, cronista encarregado da “narrativa”, complementa:

“Outros safrom com uma danga descudos & portugueza, farendo muitos
trocades e dangando oo som da viols, pandeiro e tambon

€ frouta, e juntomente representavam um breve dialogo, contande algu-
mas

cantigas pastors”.

Em 1584, José de Anchieta em seu “Informagdo do Brasil e suas Capitanias”,
referindo-se a uma das aldeias de indios do colégio da Bahia, relata:

“(...) les ensefiam @ cantar y tienem su copilla
de canto y froutes para sus fiestas,

y hazen sus dangas o lo portuguesa

com tambonies y vihuelas com mucha grocia,
como si fueron muchachos portugueses”.

Ainda sobre as dangas, procissées e tragicomédias realizadas pelos jesuitas
no Brasil, registra-se em “Relagam Geral das Festas”, impresso em Lisboa em
1623, o seguinte relato de uma passagem™ acontecida em um evento em ho-
menagem a canonizacdo de Santo Igndcio de Loyola e Sdo Francisco Xavier:

“As quatro partes do mundo para se mostrarem agrodecidas aos grandes
beneficios. que por meyo deste zelo receberad, nad sd fizeram o celebre
acompanhomento, que logo veremos, mas tambem ordenared h~ua fer-
mosa danga de Aves, que com suas mudangas fossem alegrande o tedos,
para & qual deu Europa duas Agutas, Asio dous paudes, America dous
papagayeas, € Africa h~ua Ema que gulaua a danga, fozendo o som dous
Bugios, com viola e pandeiro. {...) Seguia-se h~ua dango das sete artes
mecanicas, que sad as do lourador, cagador, do soldado, do marinheiro, do
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surgiad, do tecelam, & do ferreiro. Todos vestiod muito ao proprio, levau-
om ng mad suas diufsas, Arade, espada, remo, tenta, langodeira, martelo,
com elles a som de viola & pandeiro, fariod tentas, & tam novas mudan-
¢05 gue recrecuad mutto a todos”.

0 século XVII registra também na Bahia a figura de um cantor e tocador
de viola, um padre mulato chamado Lourengo Ribeiro, em artigo escrito
por José Alvares do Amaral intitulado “Resumo cronologico e noticioso da
Bahia, desde o seu descobrimento em 1500"", publicado em “Revista do
Instituto Geogréfico e Histdrico da Bahia®, de 1921-1922. No entanto, se-
gundo se sabe, nenhum registro de sua obra sobreviveu aos dias de hoje,
restando-nos apenas a noticia de sua existéncia:

“0 Padre Lourengo Ribeiro. além de aplaudido orador sacro era
excelente cantor de modinhas, que improvisava oo som da viola,
a lire doqueles tempos”™.

Ainda sobre a presenca da viola no Estado da Bahia, Anisio Melhor, em seu
ja citado livro “Violas™, afirma:

“As violas teem typos, pelo tomanho: violo de regra inteira,
“viola de mefa regra” ¢ “machete”, que é um pequeno
instrumento prdprio para rapazinhos”,

Membro da familia dos cordofones de mdo, a viola tipica e tradicional do
samba chula da Bahia & o machete’, confeccionado artesanalmente, e ou-
trora presente em diversas outras manifestagdes musicais do povo nas Regi-
des Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nordeste do Brasil.

0 machete & um instrumento de pequena dimensdo e tessitura aguda, apre-
sentando o tradicional formato de oito, bastante assemelhado & viola. Co-
nhecido em Portugal desde o século XVIIL, o instrumento aparece registrado
em um manuscrito provavelmente do século XVIII intitulade “Codex Coim-
bra"*, conservado na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, apre-
sentando um quadro explicativo sobre a sua afinagio, denominado “Como
se Tempera a Viola com Machinho”, referindo-se a um instrumento de cinco
ordens™, apresentando o mesmo padrdo intervalar utilizado na afinagdo da
viola convencional, possibilitando inferir sobre uma provével utilizagdo do
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Em 1719, & publicado na cidade de Guimardes o “Regimento para o oficio
de Vieleiro™, com auto de aprovagdo pela Cadmara, em sessdo realizada
em 21 de junho do mesmo ano. Entre outros, o Regimento informa sobre a
construgdo deste instrumento, mencionando os de quatro e cinco ordens®
e fixa tabelas com condi¢des de venda e fabrico de instrumentos de cor-

das, especificamente violas e machinhos, objetivando evitar especulacdes
de mercado:

“Rendimento do oficio de violeiros™

Ndo levardo mais por uma violla de marca grande, de costithas, que .... 15500 réis,
SOMORR BRASIL. CRIGULO
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A mais obras, que ndo vdo meste Regimento, se avirdo com as partes como

(hes parecer.
E ndp passardo este Regimento, com pena de mil rdis para acusador e conse-

{ho, por cada vezr que forem compreendidos”.

0 ano de 1778 registra na cidade de Evora o aparecimento do “Livro de
Regimentos dos Oficios e doutros Documentos para a Histéria econdmica e
Administrativa de Evora”, contendo, entre outros, o “Rol da tacha do oficio

de violeiros™, o qual faz também citacio ao machete:
"Winleiros
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No ano de 1846 & dada & luz ao manuscrito intitulade “12 Collecgao de di-
fferentes Pecas de Muzica, Compostas ido Drumond de Vasconcellos™, no
Funchal, contendo 46 pegas para solo de machete com acompanhamento de
viola francesa®. 0 manuscrito reGine dangas de saldo, marchas, quadrilhas,
boleras, valsas e polcas, bem como temas com variagdes instrumentais, con-

siderados de grande dificuldade técnica.

Ainda no século XIX o viajante inglés Robert White, durante estada na ilha
da Madeira, escreve em seu livro "Madeira its Climate and Scenery”, publica-
do em Edimburgo no ano de 1857:

“Os habitantes da Modeira gostam apaixonadamente de misica. 05 ins-
Erumentos mais comummente usados sdo o machele, ou machetinhe, o
guitarra espanhale™, a guitarra™, ou a velha guitarra fnglesa™, com seis
cordas duplas de metal, e o violing®™, 0 machete é tradicional da ilha; é
uma pequena guitarma, com quatro cordas de tripa, as quals sdo afinadas
em tergas, com excegdo das duas cordas graves, as guais sdo afinadas em
intervalo de guarta™. Este instrumento é usado pelos campesinos para o
ocompanhamento da voz e da dango. A miisica consiste de uma sucegdo
de acordes simples, mas nas mdos de um tocador habilidoso é capaz de
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egroddveis harmomias; e o estrangeiro é olgumas vezes surpreendido a ou-
vir boo misica e moda nas nossas solas de bavle tocadas com considerdvel
efeito num instrumento que porece tdo insignificante”.

Assim & que no século XIX o machete da ilha da Madeira & utilizado pela se-
nheras da burguesia nos saraus de misica, ao lado de instrumentos como o
rajio®™, o bandolim e a viola francesa®™, tocando um repertdrio de dangas de
saldo e variagbes instrumentais sobre temas musicais conhecidos, conforme
registrado em “Coleccdo Vicentes Photographos”, Funchal.®

Na Ilha da Madeira o machete aparece também registrado em uma antiga
comédia pastoril anénima intitulada "0 Natal®, de acordo com o informa-
do pelo escritor Jodo Gouveia em “Almanaque Brasileiro”, publicado em
1910:

"t a horo de visitar as Lapinhas.

Organiza-se uma companhia, formado de dois comicos, um villdo e
um preto.
Entram em scena:

VILLAD:

Ev venho da serra, de longe, congado
Por vel'n Menino deixel 0 meu gado

PRETO:

Tambem id deikei tude o que I tinha,

54 por vir agora ver esta Lapinha

VILLAD:

Eu venho da serra, d'alem do penedo

Com meu machetinho folgar no folguedo (...)"

Aproximados quarenta anos depois, Tenente Francisco José Dias, em seu
livro “Cantigas do Povo dos Agores”, publicado no Porto em 1957, informa

gue antigamente em Portugal o machete também era chamado de viola re-
quinta®:
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"A designagdo de machete, deriva do diminutivo “manch”, nome atribufdo
o viela Francesa (...). A viola requinta, conhecida também como cava-
guinho. machinho e machete, ¢ construido na metade do “viola inteira”,
Reproduz sons & oitava superior, e serve para reforgar o melodia, ou para
embelezar o canto com o emprego de ocordes tonals em coda cangdo”™.

Nos Agores o instrumento & conhecido, entre outras designacdes, com os
nomes de Braguinha, machete de Braga e cavaquinho, apresentando quatro
ordens de cordas simples de tripa e escala dividida entre 15 a 17 trastos de
metal, afinado no padrdo intervalar de 32, 33 e 43, do agudo para o grave:

= =

Ernesto Veiga de Oliveira em seu ja citado livro “Instrumentos Musicais Po-
pulares Portugueses”, mencionando a palavra machete, di a sequinte infor-
macao sobre o termo:

“...parece ser um nome arcaico, coido em desuso, e subsistente nas
Ithas e no Brasi®,

E informa ainda:
* 0 “machinho™ de cinco cordas mencionada no Regimento de
1719, de Guimardes, que corresponde certamente oo desapa-
recide cavaco (e, como veremas, parece encontrar hoje o seu
representante no “rajdo” madeirense), denvarig, iguaimente,
de putro instrumento espanhol da fomilia dos “guitarras”, de
cinco cordas — o guitarmo andeluz — cujo afinaglo cormres-
ponde precisamente & do rajdo modeirense”.

Muito embora ndo existam evidéncias concretas que
comprovem esta suposigdo, acredita-se hoje que o ma-
chete pode ser um instrumento descendente da guitarra
de quatro ordens do século XVI™, muito utilizada em Es-
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panha e, sobretudo, na Franga, para a prética do acompanhamento melddico
no estilo rasqueado, tendo sido a mesma conhecida também na Italia com o
nome de chitarra da sete corde.

Herdado de Portugal, o machete, ou machinho, registra a sua presen¢a no
Brasil desde o sécule XVII, nas Regides Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nor-
deste do Brasil, em especial no Estado da Bahia, Ndo coincidentemente, &
justo na Bahia do século XVII que se registra a figura de Gregdrio de Matos
e Guerra, a quem o renomado Silvio Romero, no século XIX, refere-se como
“delicioso cantor de modinhas e tocador de viola”. Em sua obra o poeta
seiscentista faz citagdo ao machete, como neste trecho do poema intitulado
“Preceito 4":

“Pois no modo de criar

oos filhos parecem simios,

cousa por que nde os respeitam

JepOIs QUE S8 Whem CTescidos.

Criam=-nos com liberdode

mas jogos, coma nos vicios,

persuodindo-lhes, que saibam

tanger guitarra e machinko...*
Na Regido Sudeste do Brasil, o viajante Louis de Freycinet™, em seu livro
“Yoyage outour du monde...pendant les années 1817, 1818 et 1820", publi-
cado em Paris em 1825, referindo-se ao mulato carioca Joaquim Manoel da
Camara, tocador de viola e compositor oitocentista, descreve, quando de sua
passagem pelo Rio de Janeiro, as habilidades do misico:

“{..-) quanto & execugdo, nada me parece mais espantoso do que o
raro talento o guitarra de um outro mestico do Rio de Joneiro chamado
Joaguim Monoel, Sob seus dedos o instrumento tinha um encanto inexpr-
mivel, gue nuNco mars enconirel entre 05 MOSS0S QUILAIMSIas eUropeUs, o5
mais notdveis”,
Par sua vez, Rose Marie de Freycinet, sua esposa, referindo-se também ao
acontecimento, registra em seu didrio de viagem o sequinte comentério:

“1 de julho de 1820. Embora estivéssemos cansados, nos obrigoram a ir -
tomar chd na casa de Mme. Lizaur e, pior de tudo, tivemos de ir o pé. '
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Mas estando ld, fomos amplamente compensades pela aportunidade de

podermos ouvir um miisico tacande guitarra excepcionalmente bem, com

um instrumento menor do que sug mdo. Este homem conseguiy, SUTDMeen-

dentemente, produzir sons extroordindnios nogquele instrumento™.
Importante notar que Mme. Freycinet descreve o misico tocando
guitarra, “com um instrumento menor do gue sua mdo”, referindo-se, cer-
tamente, a um machete.

Em complemento aos relatos deixados pelo casal Freycinet sobre o misico
carioca, destacam-se as mengdes feitas a ele guase trés décadas antes, em
dois sonetos do conhecido poeta portugués Manuel Maria Barbosa du Boca-
ge, que deixa, paradoxalmente, um registro precioso sobre o misico:®

“Soneto (LXXV

A um célebre mulato Joaguim Manuel, grande tocodor de violo
& improvisador de modinha.

Esse cabra, ou cabrdo, que anda na bera,
Que mammou no Brazl surrg e mars sura,

0 vil estafedor da wvil bondurra,

0 perro, gie nas cordas nunca emperra;

0 manstro vil, que produziste, Of temra,

Onde narizes natureza esmurra,

Que os seus nadas harmonicos empurnry,

Com parda voz, das paciencias guerra:

0 que soe no focinho & mae cachorra,

0 que mescias applaudem mais que a "Myrrha”,
0 que mem veio de prosapia foma:

0 gque afing inda mais guando se espirrg,
Merece & philosophica pachorra,

Um como, um passa fora, um arre, um frra”.

Em outro soneto seu, “CLXXVI®, o poeta se refere novamente aop brasilei-
ro, desta vez descrevendo o misico tocando um machete, identificando
definitivamente o “instrumento menor do que sua mao”, citado por Mme.

Freycinet:
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Ao mesmo.

Vivem por hi alguns de varias tretas,
Com um eu esbrovejo, em outros mango;
Que opio dds oo machete orangotango,
tu, glorie das carancas semi-pretas!
Quando acompanhas de infernoes caretas
Insipido londum, ou vil fandango,

Néo posso tal soffrer: eu ardo, eu zango,
Que na auge do assombro te intromettas:
Crespo Anon, Ompheu de carapinha.

Jd de sobejo tens fortodo a gana

No seio da formosa pdtrio minha:

Com faro de chulice amencana,

Para o cdlido sul cortando o linha

Voe levar-te no cico, e no banana”.

Sobre a presenca do instrumento na Regido Sul do Brasil, o viajante Auguste
de Saint-Hilaire registra em seu livro “Voyage dans les Provinces de Saint-
Poul et Soint Cotherine”, publicado em Paris no ano de 1851, a seguinte
passagem:

“0 Sargento-mor réunira 05 misicos das redonderas em sug sala,

que ndo era lodnthada nem assoathada, tal como as modestas
tabernas das nossas vilas. Entre os musicos que alf ouvi, ochava-se
um homem que tocava viola com muito gosto, sem conbecer uma
nota sequer. Outro, senhor de pequeno instrumento chamado machete,
que ndo é outra coisa sendo uma violo de bolso, tocava-o em todas
as posigoes imagindveis, tendo o talento de tirar partido disso. (...)
Além de misica, houve dangas. (...} Dangaram a dois, como nas
antigas dangas alemds, e a quatro, marca coreogrdfica chamada na
regido anu e chula, ™

Na Regido Sudeste o machete aparece também registrado no século XIX, no
conhecido romance de Manuel Antdnio de Almeida “Memérias de um Sar-
gento de Milicias®, publicado em folhetim no Rio de Janeiro, entre os anos
de 1852 e 1853:*
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“Aos poucos o minuete foi desaparecendo e o coiso esquentou,
chegaram os rapares do viola e machete; logo, a coisa passou

de burbuninho para gritaria e olgozoma, que 56 parou guande
perceberam que o Vidigal estava por perto. A festa acabou tarde”.

Em 1878, Machado de Assis publica no Rio de Janeiro um conto dedicado ao
instrumento, intitulado “Machete”, no qual narra a trajetbria do personagem
violoncelista Inacio Ramos e seu relacionamento com sua esposa Carlotinha,
e seus amigos Amaral e o machetista Barbosa, desenvolvido em constantes
saraus musicais. Na obra inlimeras 530 as citagdes a este instrumento:

“Ali postos os quatro, numa noite do seguinte semana, sentou-se Barbosa
no centro da salo, afinow o machete e pds em execugho toda a sua perf-
(4] F

A pericia era, no verdade grande; o instrumento € que era pegqueno.

0 que ele tocou ndo era Weber nem Mozart; era uma cantiga do tempo

e da rva, obra de ocasido”,

*(...) Que tempo duraram agueles serdes de machete? Ndo chegou
tal moticia oo conhecimento do escritor destas linhas.

0 gue ele sobe apenos & que o machate deve ser instrumento triste,
perque a melancolia de Indcio tomou-se coda vez mais profunda”.

*{-..) Owwvir o machete de Barbosa era reviver uma pdging do passado”.

E Antonio Joaquim de Macedo Soares, em seu "Diccionario Brazileiro da Lin-
gua Portugueza”, publicado no Rio de Janeiro em 1889, registra:

“Wolinha de 4 pares de cordas de metal, que se tocom com os
pontas dos dedos encurvados, rogando sobre elas™.

No inicio do século XX, Euclides da Cunha em um trecho de seu livro “0s
Sertdes”, publicado no Rio de Janeiro em 1902, escreve:

“0s Vogueanos... ogitom-se, entdo, nos folguedos costumeiras,
Encourades de novo, seguem para os solteiros, famanares no
desafio, sobragando os mochetes, que vibram no choradinho
ou baide ... Ao toar longoroso das tirdnas, aos rasgados nos
nos machetes, como se fosse aquilo uma roncharia grande de

tropeiras felizes ...”
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Em 1934, Domingo Prat em seu “Diccionario de Guitarristas”, publicado em
Buenos Aires, assim se refere ao machete:

“Pequerissima guitarra, usoda em clertas regiones de
Portugal y Brasil. Tiene 4 cuerdas y 17 cassileros. Como

la mayor parte de las guitarras portuguesas y brasiledas,
suele tener en el borde fnferior de la tapa, algunos adormos
o incrustaciones que podem senvir de refuerzo. Su afinacidn
s SOL - RE - LA - MI desde el SOL cuarto espacio de o
clave de FA”,

Na Regido Nordeste do Brasil, especificamente no Estado da Bahia, Anisio
Melhor, em seu ja citado livro “Violas”, de 1935, registra um “desafio”
feito pelo cantador baiano Manoel do Riachdo, do qual citamos a seguinte
quadra:

"Se a lva ndo opparece

Na noite do meu descante,

£ mocinho do mochete

(Que eu canto 56 no minguante™.

Ainda na primeira metade do século XX, Hildebrando

Lima e Gustavo Barroso, em seu “Pequeno Dicionario

Brasileiro da Lingua Portuguesa”, publicado no Rio de
Janeire em 1939, escrevem:

"violinha ou cavaquinho; descante™ popular”,

Sobre o machete, Frei Pedro Sinzig, em seu “Dicio-
narie Musical”™ publicado no Rio de Janeiro em 1947,
escreve:

“Cavaquinho de quatro cordas. 0 ponto & dividido em 17
fastos,

sendo as cordas de tripa afinadas em quintas como as do
vialing.

Seu tom favorito é o de sol maior; o efeito assemeiha-se
ao bandolim

e & bandwmritha. £ chamado também de machinho; - ma
chetinho, v

@
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Por sua vez, Laudelino Freire em seu “Grande e Novissimo Diciondrio da Lin-
gua Portuguesa”, publicade no Rio de Janeiro em 1954, reafirma:

“Viale pequena; covaquinho. Descante popular”.

Luiz Cosme, em seu “Dicionario Musical®, publicade no Rio de Janeiro em
1957, escreve:

“Uma viola de dimensdes menores do que a vinlp de arome, usada em
Santa

Cataring. Espéoie de uculele™. De procedéncia porfuguésa, dos Apores”.

Em 1958, Tomas Borba e Fernando Lopes Graga em seu “Diciondrio de Mdsi-
ca”, publicado em Lisboa, escrevem:

“Peguena viels, monteda com guatro cordas de tripa. Tocg-se como @

p—— N

e

.
T -
A i ey

harpa,

ferindo @ corda com o cobega do dedo. A afinagdo € varidvel, mas adopta-
58

geralmente o sequinte: sol3, dd4, mi4, sols, £ opinido geral gue o peque-
nipg

instrumento de que se trata teve @ sug origem na ilha do Maderra, divul-

gando-se depois, com murto aprego. nos Agores, no Brasil e até no conti-

nente”.

E no verbete “violinha®, da mesma publicacdo, os autores escrevem:

“Pequena violo, naturalmente com o forma de 8, a que, de um modo
geral,

se chama covaguinho no continente portugués, rajdo e machete na ilha do
Madeira e ukelele* nos Estodos Unidos do Aménica, para onde o instru-
mento

Jfoi exportado”.
Na década de 60, Alceu Mainard de Aradjo referindo-se aos vérios tipos de

violas existentes, informa sobre a presenca do instrumento no Estado de Sdo
Paulo, no Litoral Sul e Vale da Ribeira:

“Sdo confeccionadas em & tamanhas: Violo inteira (a maior, mais diffcil
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de ser encontrada), Trés quartos (3/4 da viola inteira, fdceis de serem
encontradas), Mefa viola (fdcil de ser encontrada @ o mais procurada) e o
Machete ou Mochetdo (wviolo pequena, também chamada de viulinha, mais
raras) ",
Ainda, o machete aparece descrito em “Enciclopédia da Misica Brasileira”,
publicada em Sdo Paulo no ano de 1977:

“Instrumento folcldnico cordafone que soa por dedilhado, maror que o
cavaquinhe e menor que a vicla, emborg tenha também, como este, dez
cordas simples, ou mais exatamente, cinco duplas. Muito usado no curur
rural em Sdo Pawlo, é também conhecido por
machetinho, machim, machinho, mochinho™,
E também no “Diciendrio Brasileiro de Lingua Portuguesa”, da Mirador
Internacional, publicado em 530 Paulo no ano de 1979:

“Descante popular. Violo pequena, também chamada cavaquinho
de guatre cordas @ machinho. Pequena viola usada no curury
rural, com dez cordos, em anco pares, ou cordas duplas”.

Por fim, Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, em seu “Movo Diciondrio Au-
rélio da Lingua Portuguesa®, publicado no Rio de Janeiro em 1986, cita o
machete atribuindo origem portuguesa ao instrumento:

“Covaquinho. Descente populor. Machete de Broga™.

Reconhecido como o mais importante instrumento de acompanhamento do
samba chula na Bahia, ainda hoje se registram depoimentos que atestam
o significado que o machete teve especialmente na regido do Recdncavo.
Fabricado artesanalmente, a historia recente ainda registra nomes como os
de Clarindo dos Santos*, Z& Bento e Cipriano, conhecidos construtores de
machete, todos ja falecidos. Registra, ainda, antigos tocadores da regido,
dentre os quais destacam-se os nomes de Zeca Gomes, Jacinto Buraco, Hili-
rio, Chiguinho Gomes, Cafuné, Pedro Julido e Gertrude dos Reis, sendo todos
também j& falecidos.

A milsica do samba chula do Recdncavo baiano se caracteriza por um tipo de
“toque” do machete, ou seja, uma célula ritmico-harménico-melddica base
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que se repete, constituindo um padrao. Esta célula-padrio fornece a base
de execucdo do acompanhamento, fixando o andamento e a tonalidade da
misica. Os demais instrumentos do conjunto, composto de viola ou violdo,
pandeiros, tamborim, marcacdo, etc., sdo executados levando em conta o
togue do machete, considerado o instrumento guia.

Apesar da enorme importincia que o instrumento teve na regido, principal
responsdvel pela fungdo de acompanhamento no samba, o machete encon-
tra-se hoje quase extinto, devido & quase total inexisténcia de artesaos
dedicados a sua construgdo, sendo, consegiientemente, cada vez menos uti-
lizado pelos tocadores, substituide per instrumentos modemos, contando,
entre outros, com uma maior poténcia sonora. Nesse sentido, & exemplar
o depoimento de Zenilde da Conceigdo dos Santos, integrante do Grupo de
Danga de 580 Gongalo, da cidade de Simdes Filho, interior do Estado:

“Machete & o nome da viola fobncada artesanalmente no Regido.
Mas outros instrumentos de corda também podem ser utilizados,
como o bondolim, o covaquinho e o violdo™.

Atualmente, temos noticia somente de um construtor de machete em ativi-
dade na regido do Recdncavo baiano. Residente na cidade de Sdo Francisco
do Conde, Antdnio Carlos dos Anjos, mais conhecido come Tonho de Duca, é
carpinteiro, entalhador, torneiro, restaurador de méveis, sanfoneiro e cons-
trutor de instrumentos de cordas® (amexe), tendo aprendido a profissdo
de luteria com o pai, hoje aposentado, Francisco dos Anjos, o Duca, de 83
anos.

Segundo o artesdo, as madeiras mais utilizadas por ele na construgao de ma-
chetes sdo o cedro, o pinho-de-riga, 0 mogno e o jacaranda, para as laterais
e fundo, o louro, a canela e o frejd, para o brago e, para o tampo, o jiquitiba,
sendo todas essas madeiras encontradas na regido.

Entre os tocadores de machete ainda em atividade na regido, especifi-
camente na cidade de S3o Francisco do Conde, destacam-se os nomes de
Raimundoe Capistrano, @ Mundinho Camardo e, especialmente, José Vitd-
rio dos Reis’, mais conhecido como Zé de Lelinha. Conforme pudemos
constatar, em contato direto realizado com esses midsicos, o machete é

SONORA BRASIL. CRIOULO




q-. 5

I‘ . il i‘ -I};; P I'lirr* l:]tﬂt'lﬂtﬁghf ’ -: ,I i ’u

| i Ha"“
.I‘. a 7Y RR
'F'I'"LJ-"f. ill1 i% - H: .-L$1T‘I

oL 1t LU Bl ;,11 (adbi v .;' ,-_, | el t‘j

il A *"'-"-?1';, Lﬁﬂﬁ.’}i?‘pi | 'ﬂj'ﬂlhﬂ"

afinado de acordo com o mesmo padrdo intervalar da viola tradicional**,
fixada, no entanto, num intervalo de 49 acima desta, ficando assim es-
tabelecida:

[ 3 =

Eximio tocador, membro do Grupo de Samba Chula Os Filhos da Pitangueira,
Z& de Lelinha tem se dedicado também ao ensino do instrumento, formando
diversos jovens na arte de tocar machete, consciente que estd da importdn-
cia de se manter essa tradicio.

E, nesse sentido, o trabalho desenvolvido principalmen-
te por Tonho de Duca e Zé de Lelinha tem possibilitado
resgatar a pritica do instrumento na regido, contribuin-
do para o ressurgimento de novos artesaos e tocadores,
develvendo ao samba da Bahia um dos elementos mais
tradicionais e caracteristicaos de seu fazer: o machete.
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" 'As informagdes sobre o samba sdo diversas, sendo impossivel abarci-las em sua
‘totalidade. Edison Cameiro, em seu livro “Samba de Umbigada”, publicado no Rio de
aneim em 1961, escreve: “Em geral, samba aplica-se a danca. Macedo Soares anc-
exemplos de emprego da palavra, no sentido de danga, na Corte e no Ceara, no|

ulo passado, e muitas das variedades locais de batuque foram ou séo chamadas de In., "_'

samba, 3s vezes como alternativa, como o cdco de Alagoas, 3s vezes excLuswamEnte. !
“1(...) A danga que outrora se chamava batuque damos agora, em geral, o nome de| ,"q ;
" samba, talvez corruptela de semba, vénia, (...) 0 samba de roda, transplantado da I1. i '! “
4% Eah':a. COmunicou os seus ritmos e o seu nome (samba) a can¢do popularesca ﬁgem {

il
. no Rio de Janeiro e & danga social que lhe corresponde, mas também manteve a* ' T
Wt n.] a individualidade no partido alto e no samba, dangas de umbigada das escolas de| "Ff s
'L samba. Pelo relato de Alfredo de Sarmento, samba derivar-se-ia de semba, a vénia || I
' i om gque os dancadores de batuque, na Africa, passavam a vez de dangar — a um- r-.n-- L
‘bigada brasileira. A palavra permanece na zona da mmer:n;an. onde, ainda, agora, '."_ ”'|
- informa Aires da Mata Machado Filho — ‘os negros corrigem para semba se alguém = 11-\‘ B

lhes fala em samba’. Tanto por ter atingido a sua forma final no Brasil (samba)®
‘como por designar a umbigada que, como veremos, & a figuragdo mais constante | (511
nas dangas nacionais derivadas do batuque, a palavra samba deve merecer a nossa’l ": !
referénna como designacio geral. {,..) A drea do samba estende-se do Maranhdo | | h
a 530 Paulo, com pequenas interrupgdes. (...) Podemos dividir esta drea geral em) 4. 1
. trés zonas distintas, de acordo com a denominagdo mais comum que as formas de’ II."" A
1) Vatuals de batugue tém em cada qual delas: a) a zona do cbco - Ceard, Rio Grande ]' I
tido Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas.; b) a zona do samba - Maranhdo, Bahia, 11] A h
SGuanabara e S30 Paulo, talvez Piaul e Minas Gerais; ¢) a zona do jongo - Estado do '_ : -:"' '
Rio & 530 Paulo, talvez Minas Gerais e Goids. (...) A zona do samba parece ter sido, .
: Joutrora, os Estados do Maranhio, Bahia e Sao Paulo, se no Minas Gerais. A Guana-| “I
Ia- foi alcancada pelo samba sdmente a partir dos Gltimos anos do século passado. |
...) 0 samba de roda da Bahia, trazido para o Rio de Janeiro pelas levas de baianos
fque para ca se transferiram a partir de Canudos, comunicou os seus ritmos 3 misica
rbana herdeira do lundu e da modinha (samba) e deu nascimento, em fusdo com 8
a e com os ranchos de Reis, ds escolas de samba, sem, entretanto, perder a suafi il :'. 1

sindividualidade”. ) tivd i '

A origem da “chula” remete a Portugal. Em termos etimoldgicos, ja no século XVIIIE

o poeta portugués Manuel Maria Barbosa du Bocage, em seu “Soneto CLXXXVI®, refe-
rindo-se ao mulato carioca Joaquim Manoel da Camara, tocador de viola e composi-

'|
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LY 1»; r r:fta u termo m:r substantivo, chulice, =1gniﬁcandn gfﬁsséna Hildebrando Lima
Ml ]ﬁ " ‘e Gustavo Barroso, em seu “Pequeno Diciondrio Brasileiro da L'anua Portuguesa”,

i
i anutares . publicado no Porto em 1896, edita peca musical em partitura, intitulada’ ‘i f
* ' n'ellas se conserva como hymno local invariavel no seu thema ou canto; mas que os._
publicado em Lisboa em 1899, diz: "Musica, canto, dan¢a popular, acompanhada d

8

'..' , " i'é popular. Em termos musicais, Cesar das Neves, em seu livro “Cancioneiro de Misicas
ar. 0 Minho e o Douro sdo as pravincias onde esta musica & melhor representada
1' F. Adolpho Coelho, em seu “Diccionario Manual Etymologico da Lingua Purtugueza :

. 'l publicado no Rio de Janeiro em 1939, escrevem: “Chulo; grosseiro; utilizado pelay
ralé; ordinario. Chulice. Dito chulo; grosseria”. Em outras palavras, atribui-se ao queil
Chula de Amarante”, e escreve: “A chula & o typo classico da nossa musica popu
| # 1 % tocadores habeis sobrecarregam com improvisadas vanacdes e adornos caprichosos”. ,J#h'l
\.- I |

il wiola”. Alexandre Pimentel, em seu livro “As alegres Can¢des do Norte”, publicade no
1 Porto em 1905, escreve: "Diz-se ‘viola chuleira’ para significar o zomzom mondtono! |
. 1 \deste instrumento quando se limita a acompanhar o canto”. Mario de Andrade, e
ol ENE seu “Diciondrio Musical Brasileiro”, publicade no Rio de Janeiro em 1982, escre
g: “Danca portuguesa usada nas classes proletarias. Compasso de 2/4, andamento!
afobado. Preferentemente concebida no modo maior. Forma estrbfica, com refrio;
jinstrumental. Os instrumentos useiros na execugdo da chula sdo rabecas, g-u*rtarras
S {ttambor, ferrinhos”. Emesto Veiga de Oliveira, em seu “Pequeno Guia para a Eem!h
i| de Instrumentos Musicais Populares”, de 1975, define chula como “geralmente mo '
das vivas e festivas, cantares ao desafio ou coreograficos (regido do Amarante, Terras .,
S de Basto, etc.)”. Sobre a chula no Brasil, Melo Morais Filho, em seu livro “Festas e
radicdes Populares do Brasil®, publicado no Rio de Janeiro em 1901, dﬁcrmnd :
2 uma festa de casamento na roga, diz: “Entdo a noiva e o noivo, os padrinhos e 2 1-;
adrinhas, os convidados e chusma, as toadas das violas, ao canto sonoro dos vio
leiros, caiam na chula, requebravam na fieira, aos epitalamios dos trovadores em sua r
cantigas a esmo”. Em “Diciondrio Musical”, de Issac Newton, publicado em Maceid '1 I
no ano de 1904, registra-se: “Chula: mdsica lasciva, profana”. Guilherme de Melo, & ‘t']'
livro “A Misica no Brasil®, publicado em Salvador em 1908, escreve: “Chulas sic f
i composigbes poéticas que servem de tema ao samba. As composicdes musicais da 1
| chula fazem-se de uma, duas ou no maximo quatro frases melddicas abrangendo cada)
il ' Wruma dois ou quatro compassos, terminando por um estribilho cantado em cdro, cujas '
§ " Wpalavras sdo as que denominam o samba”. Luiz Cosme, em seu “Diciondrio Musical”,
S publicado no Rio de Janeiro em 1957, escreve: “A Chula & uma danga e um tipo deSSSES
W B cancdo. Como danga, a Chula caiu totalmente em desuso e, como cangdo, apesar de'
W rara, revela, como caracteristica mais evidente, a alternancia do ritmo sincopado

1
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'Pe. Raphael Bluteau (1638-1734) foi Clérigo Regular, Doutor em Teologia e Quallﬁ- o i
1r:adur do Tribunal da Inquisicdo de Lisboa. | .'-'H [h
Etequmtada ou seja, que utiliza, em instrumentos de cordas duplas, uma corda mms,\ v J"'T‘

na como par do bordao {baixg), afinada citava acima deste, A ."

: . Nas linguas nérdicas “fiele” e "fele”, no inglés “violl", no alemdo “videl”, e em nossal| il J A
p 3 Fl ‘forma conhecida, no ftaliano e no pﬂrtugués "viola®. Atribui-se a este termo, comum

" a todo o romangdrio, um sentido onomatopaico, procedente do occitano antigo “viu }
- 1a", derivado de “viular®, ou seja, tocar um instrumento de sopro, aludindo ao ato | 'F =
fﬂ cantar melddico. Em uma variante, registra o dialeto Catalio a palavra “fiular®,
: ignificando “piar”, assim como no latim vulgar do século XI, os termos "vidula”| | %
“vitula” e “fitola”. Francisco da Silveira Buena, em seu “Grande Dicionério Etimolégi-
{ 5; !»Eo-Prnsﬁmcu da Lingua Portuguesa®, publicado em 530 Paulo em 1968, escreve: “Lat.
d. Vidula. A ongem desta forma esta ainda em litigio: seria o germénico Fidula que
ful alatinado em Vidula ou, ao contririo, proviria o germanico do latim? A maioria ,,,, MI“

l 4'-, mclma se a admitir uma origem germanico-escandinava, onomatopaica. A minoria t L
f i;, # ||' © aceita que Vidula se derivou do latim vitulari, entoar cantos de vitoria, de alegria”.

1. b 2 .‘ ri “Referindo-se a0 machete,

S !-_ I 1‘-, 'As violas existiam em duas versoes, uma delas tocada com arco e outra com a mao,’ l.i
€0 mll . tangida com os dedos ou com um plectro. Em sua vers3o de arco a viola foi na baixa k
) I‘ idade média um dos instrumentos mais apreciadoes da misica cortesd, conhecida ri
- i‘l’ " na Fran¢a com os nomes de viéle ou vielle. Acredita-se que em sua origem oriental’

|". f :ﬂEq tenha sido um instrumento ponteade, ou seja, tocade com os dedos, tornando-sedf

\ aq \\posteriormente, devido a varias transformagbes morfoldgicas, um instrumento dey
| “larco, adaptado primeiramente pelos povos mediterrdneos, sendo muite utilizado na !
Europa a partir do século X. Data dessa época a primeira iconografia conhecida do, A ..-
* nstrumento, em um manuscrito mozarabe do Apocalipse, conservado na Blhlmteca
Hannnal de Madrid, provavelmente escrito em meados daquele seculo. No que respei-*
a ao dizer de Ernesto Veiga de Oliveira, se utilizarmos como fonte, por exemplo, ash !

Yiluminuras existentes nos manuscritos das “Cantigas de Santa Mara”, de Alfonso X8 iiﬁl
ido século XIII, podem significar tanto instrumentos de arco quanto de mao. ; ‘:' {0

*Importante esclarecer que Ernesto Veiga de Oliveira, utilizando genericamente o ter-38
mo viola, se refere a uma variedade de instrumentos de cordas da baixa idade média [
pcados com arco ou com as maos. A viola, tal gual a conhecemos hoje, & um instru-§ *
mento de cinco ordens de cordas duplas, oriundo de finais do século XVI e infcio de
. bastante assemelhado a chamada guitarra espanhola do periodo barroco.

} & I | Vi
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""'- Halceu Maynard de Aradjo, em seu livro "Fal:Lure Macional”, publicado no Rio de
"'5. aneiro em 1964, escreve: “Mas a nossa viola & também bastante idosa, veio de Por-.
1 ugal e ao aclimatar-se em terras brasileiras sofreu algumas modificagdes, ndo s6 em)
1“ ua anatomia como também no nameros de cordas. (...) Quando os portugueses aqui’
egaram, ao lado do desejo de trabalhar na dura lide de povoar e colonizar as terras’ .,.1. &
o Jcabralinas, trouxeram também algo que encheria os momentos de lazer, As dan;as s
' los cantos camponeses, a viola, a rabeca, o adufe, o tridngulo, a tarola, o culto de Sao »ﬂ
';.l oncalo, as Folias de Reis e do Divino Espirito Santo e os votos de comer e beber n
rE]a,. estes ja codicilados e condenados nas Ordenagbes Filipinas. Na terra alEm-ma
iriam viver e, as dancas, cantos, cerimdnias religiosas contribuiram para anula
la nostalgia”.
‘*Citado por Souza Viterbo em seu livro "Artes e Artistas em Portugal”, publicado em
1 \Lisboa no ano de 1920.
§ "(itado por José Ramos Tinhordo, em seu livro “Histdria Social da Misica anula
Brasileira”, publicado em S3o Paulp em 1998,
#“Também conhecido como marchete, manchete, machinho, machim, e etc.
" Codice P-cug M.M.97.
inco cordas duplas, agrupadas em pares, totalizando dez cordas simples.
" ""(itado por Padre Antdnio José Ferreira Caldas, em "Guimardes, Apontamentos para -{
a sua Historia®, publicado pela Sociedade Martins Sarmento e Camara Municipal de I!
iGuimardes - 1996. v
") documento ndo especifica se os instrumentos contavam com cordas duplas o
simples.
“Em Portugal, o termo violeiro ndo se aplica ao tocador, mas sim ao artesdo respon-
ivel pelo fabrico do instrumento. Pe. Raphael Bluteau, em seu ja citado “Vocabula ;
rio Portuguez e Latino®, diz: “Official que faz violas, & outros instrumentos misicosg
de cordas”. Sobre o tocador, 0 mesmo "Vocabuldrie™ diz: "Tangedor de inftrumentos
de cordas, como viola, Aladde, Harpa, &c. (...) Tocar inftrumentos muficos. Vid. Tan
ger”. Sobre o termo “tanger”, Pe. Raphael Bluteau escreve: “Tanger em fignificagac
Wpaffiva. Dar fom, fazer fom. Sonare. (...) Aprender a tanger inftrumentos de cordas.
(BSaber tanger inftrumentos de cordas. Em h~ua, & outra frafe fe fobentende Canere. "
0 que tange, ou fabe tanger eftes inftrumentos”.
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"""Heglmimtnli - Fste hm; ::nntem vinusdummzntus .perten:entes a Hmara desta

. Cidade, e por rezolugad della o numerei e rubriquei com minha rubrica = (547?) = Evora|

L gt li" 30. de Dezembro de 1778°. Citado por Manuel de Moraes em seu estudo introdutdric ﬁ iy
q"f. para a edicdo da "Coleccdo de Pecas para Machete”, de Candido Drumond de 'Iul'asmn- L“ 1K

hé i‘| " [celos - 1846, publicado no Funchal em 2003, 1
] _‘t‘ *1a Colleccio de differentes Pecas de Muzica, Compostas por Candido Drumond de; (& , .
h‘ |! asconcellos e Arranjadas para Machete e Guitarra, por Manoel Joaquim Monteiro, H- i
HL0 e *f abral, e para uso de Joanna Mathilde Beda de Freitas. Comecando nos seus Estudos a (o, ﬁ
Hiid

3a feira 27 de Outubro de 1846”. Recentemente descoberto no espélio da associagio ||

FNL bl 1
;:'I ;' { T ) He:refn Musical da Mocidade de 530 Rogue - Funchal, a obra foi editada em livro ern 14/
o .ﬁJ nwemhm de 2003, intitulado "Candido Drumond de Vasconcelos: Colecgdo de Pecas II J F‘
j-. B ‘para Machete datadas de 1846", pelo musicélogo portugués Manoel de Morais, publi i L¢-

Tt i" \cado pela Editora Caleidoscopio - Lisboa.

: “Tomas Borba e Fernando Lopes Graga, em seu ja citado “Diciondric de Mdsica®, ] )
1 escrevem: “Nome que paralelamente ao violdo, se da em Portugal i viola dedilhada ’I'“f :{ !
pcom forma de 8, que nos outros pafses se chama guitamra”. | '.

Referindo-se 30 violso, também conhecido como viola francesa. | ”};
Referindo-se & viola de arame. l";
| . 1 “Referindo-se & guitarra portuguesa utilizada nos fados, instrumento descendente
B da citole medieval.
1 *Referindo-se 3 rabeca.

If +"Considerando uma certa altura dada, significa:

——

(1]

“*Cordofone de mao da familia das violas, apresentando o tradicional formato de oito!
e dimensao situada entre o machete e a viola convencional. Considerado instrumento e
ide criagio madeirense, o rajdo & sobretudo utilizado com fungdo de acompanhamen- S8 )
to, contando com cinco ordens de cordas simples, afinadas no padrao intervalar defS88
4a, 3a, 4a, 4a, do agudy para o grave: ;

i
ol
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. bt / |
o mdufnne de mao da fam'lha :las uinlas apresentandn (1] tmdi::innal I"urmatu
! mtn Sua utilizacdo em Portugal remete ao século XIX, sendo ja no inicio do sél:u D
. ll chamado simplesmente de violdo, contando com seis ordens de cordas simplesd =

), de tripa, afinadas no padrao intervalar de 4%, 3°, 4°, 4%, 4*, do agudo para o grave:;

& Wi 1. :
' i "! *(Citado por Manuel de Moraes em seu estudo introdutério para a edigdo da “Colecgac rit I‘:I i l

' ‘de Pecas para Machete”, de Cindido Drumond de Vasconcelos.
" “Citado por Arthur Ramos, em “0 Folk-lore Negro do Brasil” - 1935.
"Cordofone de mido, de pequena dimensdo e tessitura aguda contando com cinco,
‘Nordens de cordas duplas, a viola requinta & conhecida em Portugal desde fins do
|| século XVL. Acredita-se que o rajdo da Ilha da Madeira, seja uma forma popularizad: 1
‘Pdesse instrumento.
¥ *Também chamada de guitarra renascentista, a guitarra de quatro ordens era um ins L
! trumento de pequenas dimensdes, de aproximados 69 centimetros de comprimento, e r
de tessitura aguda, provavelmente afinado em intervalo de quarta ou quinta acima de
ioldo, & considerado o ancestral mais antigo do violio modemno. Juan Bermudo, e
seu “Declaracidn de instrumentos musicales”, publicado em Osuna .m 1555, no Libre
, diz que a guitarra renascentista de quatro ordens utilizava dois tipos de aﬁna;au, f
sah-er “ternple a los nuovos™ e “temple a los vigjos”, A chamada “afinagdo nova” erall 8
ormada por relagdo intervalar de uma 4, uma 3* maior & uma 42, cnrraspnnde ¥
a & afinac3o das quatro cordas intermedidrias da vihuela e do aladde, ou seja, a
1, 3%, 4* e 5" ordens desse instrumentos. A "afinagdo velha” apresentava a mesm
relacdo de intervalos da “nova”, com excecdo da quarta ordem, que era afinada u
om abaixo, significando, respectivamente:
.;I:n:ﬁ

=
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F | III. ] o | i
ir: | Por sua vez, Gerardo Arnaga, em seu artigo “La Eu{rtan*a Renacentista”, editado no .
o 1 -lhrm “La Guitarra Espafiola”, publicado em Madri e Nova York em 1991 e 1992, reafir-
|'L ma o padrao intervalar da “afinacdo nova”, fixando-a, no entanto, em outra altura, e 'E’
: “La afinacién més comiin de la guitarra renacentista era la siguiente: H i

E=————

Ls ]

) ﬁ"i o *Louis Claude de Souces de Freycinet, Oficial da Marinha Francesa e membro da Aca
' ,T'1 jdemia Naturalista, desembarcou no Rio de Janeire no verdo de 1817, acompanhad
L8 \de sua esposa Rose Marie de Freycinet.

| _ |i‘ ["Em ambos sonetos, Bocage, embora reconhecendo as habilidades musicais do Im- e

L ilEim dirige a ele uma série de nfensas, lI'Il:lLtS»WE raciais.

p-literdrio do jornal “Didrio Mercantil”.
Entre os séculos XI e XII o termo “discante” significava, em um sentido geral, a
parte mais aguda de uma composigdo musical a duas vozes. A partir do século XVI n}h
1 sem perder seu sentido, o termo se especiﬁca passando a significar o instrumenta LAl
" 4‘ musical responsivel por tocar a parte mais aguda dentro de um conjunto. Mais' 14 \d L
i bE cespecificamente, passa a designar também espécies de cordofones pequenos, del
0 tessitura aguda. I. '1
+**Instrumento cordofone de pequena dimensdo, menor que o cavaquinho, contando)

i
| L

icom quatro cordas. '-,ir"i'- -f. :-

‘0 mesmo gue uculele.
*'Conhecido como “Clarindo da Viola®, falecido no ano de 1980,
Violoes, violas e machetes,
'Trmdo do citado tocador Gertrude dos Reis.
i “Afinacdo natural:
A ":ﬂ

e
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| ru'h'#;; conhecimentos elaborado pela
.ﬁ. ',. humanidade ao longo de sua historia
;, ‘. conhecida.
;’ai.-- i'.] |
i

L |



AV YRR ot At AR

| 1““.. phi !_.,1.'- .|'I|!i*.il" 1 'l-lf -Il.i."r'- 4|
i hii ta.F HEER A Lt ek T 1 4
-I\.'I::'H' 1-! 1! ,E | il 4 lhﬁ;’&:l;f}

L Hl*.‘lffr:|n:r'u-.- Musieans

- ‘\‘*\“\x\h\\\%‘% =—

Salas de Misica

Fonotecas
Centros de Tecnologias Musicais
Estidios de Gravacao

Cursos, Oficinas, Audicdes orientadas, Pesquisas e estudos,

Workshops, Gravacoes musicais.
Acervos fonogréficos de referéncia historica, Banco digital de
parfituras, Editoracdo musical, Bibliotecas musicais

especializadas, Projetos culturais de produgéo de CDs.

1
St !
: .':_I'_,
'r
;ﬁ‘:l
R !
y |



REDE INTEGRAD

tada para a difusdc
0 processo d



esta da Misica Cidade Cangao |

DE MOSTRAS DE MUSICA DO SESC

ostra naciona

» MMostras Regionais de misica

s Feiras de Masica
Workshops e Semindrios

Registros fonograficos
das producoes regionais

a Masica Brasileira, contribuindo para
descentralizacdo da producdo nacional







l‘ t-"-l"'li‘.r.‘ f.r 4"-:1: S -

]
o

———

i

ik

Ratauden l!’:-.-',

P B A4
(fofpese cdiasl, |

s —— =
=

e . . S ——

2 gl

|
-1
|
| 2.1
' 1k
| 1
| 1
[
&

Yeepra -!"-.H-..;_|l

=

P

Dfﬂﬂﬂﬂmﬂmw&mﬂIMmm&wm
satndo de wma covea de ressondneia, jd eram witlizades. De uma forma mais especifica,
desde o Eguto antige, o histdria registva o wie musical de wma diverndode de condgfones,
tangulos com arce ou dedilhadss, tende sews remancrcenten recebude durante a ufads média ¢
a renaseenga, o derominagde geral de “viols”,

Introduzida ne Brasl peloi portugueses no dcule XV1, a wola s fez presenie em virios
sefores da wda e da sociabiltdade do newso pais. Ndo coincidentemente, o termo wolde mrge
em Fortugal, em alusdo a wm dox mais represendatives intrumentos regonais & época, a
mols, derigrando wm instremento atsemelhods a exta, mas de matores properpies; uma wisla
frands, ou e, um “molds”.

O veoldo, fal qual o conbecemor hope, ¢ o remdltade da evolugde Airtdrica de uma diversidade
de inctrumentos musicais de cordas desde ¢ stewly XV, marcande uma trajpetdria que s

estende abé finaw do deulo XIX. A parter dai, alf o dios de hepe, pode-se dizer que o violde
s confunde com o propric desenvolviments da misica brasileira, fal a ma presenga nos mats
Mmm;hdmﬁ:ﬂmmrmﬁﬁnw fante no dminte amador quanto
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Departamento Nacional
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