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Em 2023, o Palco Giratério, uma das mais significativas e reconhecidas realizagdes do Sesc no
campo das artes cénicas, chega a sua 252 edigdo. No seu retorno ao formato presencial, apoés
trés anos sob o efeito da pandemia de Covid-19, o projeto vem reafirmar a pujanga da produgao
de teatro, circo e danga nas diferentes regides brasileiras e a sua capacidade de estimular

mudangas positivas na rotina das cidades e dos individuos.

0 escopo desta edi¢cao abrange 24 estados e o Distrito Federal, trazendo uma programacgéao
caracterizada pela diversidade de expressdes, pelo apuro técnico e estético, pela atualidade
dos debates e reflexdes que engendra. A possibilidade de artistas oriundos de diversas

regides brasileiras percorrerem o pais apresentando seus trabalhos e trocarem experiéncias
com outros artistas e publicos diversos, proporciona uma real transformagao do panorama
vigente. Além do impacto do projeto na oferta cultural das cidades e da sua contribuigédo para a
qualidade de vida dos sujeitos, a movimentagéo gerada nas cadeias produtivas locais € muito
relevante, pois demonstra a poténcia da economia da cultura e seu impacto na geragao de

riqguezas e desenvolvimento social.

Ao retomar os encontros, intercambios e travessias que constituem o Palco Giratério, o Sesc
prestigia as artes cénicas e os seus publicos, na perspectiva de que um nimero cada vez maior
de individuos tenha acesso a essas experiéncias elaboradas do sensivel e que elas estimulem
o seu sentido de pertencimento, seu apreco pela existéncia, pelo convivio e pela construgao de

um futuro comum e melhor para todos os seres.

Departamento Nacional do Sesc
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formativas

Acoes

INTERCAMBIO

Encontro entre um grupo do Palco Giratério e um grupo local para
troca de ideias, experiéncias, técnicas, metodologias e processos

criativos. A condigao é que ambos os grupos assistam aos
espetaculos uns dos outros com o objetivo de provocar reflexdes

sobre o fazer artistico.

PENSAMENTO GIRATORIO

Momento para reflexdo e debate aberto ao publico, a partir de
tematicas, experiéncias, técnicas e metodologias que perpassam
os espetaculos em circulagdo. Conta com a participagao de um
grupo do Palco Giratério e um convidado local, possibilitando que
experiéncias, conhecimentos e inspira¢des do territério dialoguem

com os espetaculos e artistas em circulagao.



ALDEIA

As Aldeias sao mostras de arte e cultura organizadas pelos

Departamentos Regionais do Sesc durante a passagem de
espetaculos do Palco Giratdrio por seus territérios, de modo a
possibilitar que os trabalhos selecionados pela curadoria dialoguem
com a producdo dos estados. Com o objetivo de estimular a
producao e o consumo dos bens culturais, as Aldeias reafirmam
assim o compromisso com o fomento a uma politica voltada

a producdo e a difusao das artes cénicas em ambito nacional.
Durante todo o ano, elas vém fortalecer os lagos comunitarios de
artistas, espectadores e produtores, buscando inovar e diversificar

o circuito cultural brasileiro, conforme cronograma a seguir:




ABRIL

Aldeia Vale Dangar — Petrolina (PE)

JUNHO

Aldeia Jiquitaia — Palmas (TO)

JULHO
Aldeia Sesc das Artes — Goiania (GO)

Aldeia llha do Mel - Vitéria (ES)

AGOSTO

Aldeia do Velho Chico - Petrolina (PE)

Mostra Sesc Cariri de Culturas — Crato, Juazeiro do Norte, Nova Olinda (CE)

Aldeia Doninha do Caeté — Poconé (MT)

OUTUBRO

Aldeia Sesc Seridé — Caico (RN)

Aldeia Princesa do Araripe — Araripina (PE)
Aldeia Sesc Guana de Danga — Parnaiba (PI)

Aldeia Sesc Santa Rosa — Santa Rosa (RS)

NOVEMBRO

Aldeia Sesc Pelourinho - Salvador (BA)
Aldeia Mulungu - Paulo Afonso (BA)

Aldeia Olhos d’Agua — Feira de Sant'’Ana (BA)
Aldeia Sesc Caxias do Sul (RS)

Aldeia Capilé — S3o Leopoldo (RS)

Aldeia Sesc Novo Hamburgo (RS)

FESTIVAL

Acdo que ocorre em um periodo de 30 dias em capitais
brasileiras que recebem todos os espetaculos do circuito
nacional do Palco Giratério, incluindo a participagao de
espetaculos locais, espetaculos convidados e atividades
paralelas. Em 2023, acontece o Festival Palco Giratério em
Porto Alegre (RS), no més de maio, e o Festival Palco Giratério

em S&o Paulo (SP), no més de agosto.

SEMINARIOS

A partir da celebracao dos 20 anos do Palco Giratério, em

2017, semindrios passaram a integrar a programagao em
diferentes estados. Com duragao de 3 a 5 dias, acontecem
em parceria com universidades e contemplam artistas em

circulacao pelo projeto, além de professores, pesquisadores
e classe artistica local. Em 2023, sera realizado em

Floriandpolis, durante o més de setembro.




Pensamento Giratdrio: circulagédo de ideias e
praticas da cena, na parceria entre o Sesc em
Santa Catarina e a Udesc

Daiane Dordete Steckert Jacobs
Fatima Costa de Lima
Kamilla Debortoli

Vicente Concilio

Em 2016, a Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc) e o Servigo Social do Comércio
de Santa Catarina (Sesc-SC), firmaram um convénio de cooperagao técnico-cientifica visando
a parceria em atividades formativas e de difusao artistico-cultural entre as instituigées.

A partir de 2018, as primeiras agdes advindas desse convénio foram colocadas em pratica.

Uma dessas agoes é o Circuito Sesc-Udesc de Artes Cénicas e Musica,? que, em 2018 e 2019,
promoveu a circulagéo de oito trabalhos académicos advindos de atividades de ensino, pesquisa
e extensdo dos cursos de Teatro e Musica do Centro de Artes, Design e Moda (Ceart) da Udesc,

sendo quatro de cada linguagem, em diferentes cidades e regides do estado de Santa Catarina.

Outra acao decorrente desse convénio é o Seminario Tematico Pensamento Giratorio,
oferecido pelo Programa de Pés-graduagao em Artes Cénicas da Udesc nos anos de 2018,
2019 e 2022, com recortes tedricos estruturados em didlogo com a programacgao do projeto

nacional Palco Giratério do Sesc.

A agao que mobilizou a criagdo do Seminario Tematico Pensamento Giratério como disciplina
do Programa de Pés-graduagao em Artes Cénicas (PPGAC/Udesc) foi o evento Semindario
Palco Giratorio 20 anos, que aconteceu em agosto de 2017 no Teatro do Sesc Prainha, em

Florianopolis (SC), com a proposta de discutir novas estratégias de sustentabilidade para

2 Nos anos de 2020 e 2021, o circuito foi interrompido devido a pandemia de Covid-19.
O convénio entre Sesc e Udesc foi renovado em 2022, e em 2023, além do Circuito de Artes Cénicas
e Mdsica, o convénio contemplard ainda uma Ocupacao Expositiva em espaco cultural gerido pelo

Sesc-SC com obras de estudantes dos cursos de Artes Visuais, Design e Moda da Udesc Ceart.




a cultura e em comemoragdo aos 20 anos do projeto Palco Giratério. O evento integrou a
programacao do Festival homénimo em Santa Catarina e, na ocasiao, artistas, gestores,
produtoras, professoras e estudantes participaram de debates tematicos provocados por
importantes nomes do cendrio cultural catarinense e brasileiro. Ja na sua origem, o evento teve

como parceira a Udesc, tendo nas mesas de debates a participagao de professoras do PPGAC.

A partir de 2018, essa agao de parceria entre Udesc e Sesc-SC foi vinculada ao Programa de
Pés-graduagao em Artes Cénicas (PPGAC) da Udesc, por meio da disciplina concentrada de 30
horas intitulada Seminario Tematico Pensamento Giratdrio, que a cada edigdo ganhou um novo
subtitulo, vinculado as proposicgoes de reflexao tedrica estruturadas pelas docentes responsaveis.
As disciplinas foram ministradas em 2018, 2019 e 2022, contemplando em seus contetdos
programaticos as mesas de debate dos “pensamentos giratorios” propostos pelos grupos
selecionados em curadoria nacional do projeto Palco Giratorio do Sesc, o debate com artistas
locais, 0 acompanhamento das pegas/trabalhos artisticos e a discussao de textos tedricos,

visando a um entrelagamento entre apreciagao estética, debate com artistas e reflexdo tedrica.

Em 2018, a professora Daiane Dordete Steckert Jacobs e o professor Vicente Concilio, ambos
da Udesc, ministraram o Seminario Tematico Il: Pensamento Giratdrio - Processos criativos,
produgao e modos de (r)existéncia nas Artes Cénicas brasileiras contemporaneas. Naquele
ano, a disciplina teve como objetivo refletir sobre modos e possibilidades de produgao nas
Artes Cénicas a partir do didlogo presencial com obras e integrantes de trés grupos: Cia. Teatral
Turma do Biribinha (AL), Trapia Cia. Teatral (RN) e Atelié do Gesto (GO). Tanto as apresentagdes
dos trabalhos artisticos desses grupos quanto as mesas de discussdo com integrantes

das companhias compuseram a programagao do Festival Palco Giratério, do Sesc-SC, que

aconteceu em Floriandpolis, em agosto de 2018.

Ja em 2019, a professora Fatima Costa de Lima, também da Udesc, veio somar a equipe e,
junto com os outros dois docentes, ministrou o Seminario Tematico Il: Pensamento Giratorio —
Decolonialidade e lugares de fala nas Artes Cénicas brasileiras contemporaneas. A disciplina
teve como intuito discutir sobre os conceitos de decolonialidade e lugar de fala a partir do
didlogo presencial com obras e integrantes de trés grupos: 1Comum Coletivo (RJ), Casa de Zoé
(RN) e a equipe do espetaculo A Mulher Arrastada (RS). Tanto as apresentagées dos trabalhos
artisticos desses grupos quanto as mesas de discussao com integrantes das companhias
compuseram a programacao do Festival Palco Giratorio, do Sesc-SC, que aconteceu em

Florianopolis, em agosto de 2019.

Passados dois anos da pandemia de Covid-19, com diversas experiéncias de teatro transmitido
em tempo real pela internet e outras interfaces de criagao de teatro digital, em 2022 foi
ministrado pelo mesmo trio de professores o Seminario Tematico Il: Pensamento Giratorio:
Criagbes pandémicas para ultrapassar telas. Nesta edi¢ao, a disciplina teve como objetivo
refletir sobre processos criativos e modos de producao e (r)existéncia a partir do-didlogo

presencial e/ou virtual com algumas obras e com artistas que compuseram a programagao

nacional do Projeto Palco Giratério 2022: Mauricio Lima (RJ), Yara de Novaes (MG), Renato

Turnes (SC) e Liana Gesteira (PE). O foco foram as criagdes de artistas brasileiras ao longo
do periodo do confinamento. Diferentemente das edigdes anteriores, que foram totalmente
presenciais, a disciplina mesclou encontros hibridos com artistas, pegas virtuais e presenciais

(que foram acompanhadas sincrona ou assincronamente pela turma).

Percebemos que a oficializagdo dessa parceria, com a criagdo de uma disciplina que possibilita
a validacao de créditos curriculares para estudantes de pds-graduacao, contribuiu para o
desenvolvimento das reflexdes que aconteceram nesses encontros entre pesquisadoras e
artistas. Isso porque a disciplina foi oferecida tanto para alunas regulares da Pés-graduagao
em Artes Cénicas da Udesc, quanto para interessadas(os) em participar da disciplina na
condic¢ao de aluno ou aluna especial. Por meio desta categoria, e pelo fato da disciplina estar
concentrada em duas semanas de aulas, constituiu-se a oportunidade de pessoas de diversas
partes do Brasil estarem presentes. Interessante pensar que o Festival Palco Giratério oferecia
uma oportunidade de acompanhar encenagdes de danga, de teatro e de circo oriundas das
diversas regides do Brasil, assim como eram de diferentes estados brasileiros as pessoas que
compunham a turma da disciplina. Foram criadas oportunidades especiais para construcao de
conhecimento a partir de debates situados no ambito da filosofia e da estética, da producao
cultural e da criagao artistica, possibilitando que a pluralidade de vozes, experiéncias e

formatos artisticos acontecesse na cena e nos debates.




Também vale mencionar que os formatos dos debates procuraram sempre aproximar artistas
em circulagao pelo projeto com a producao artistica local, seja por aproximacgdes, seja por
complementaridade estética. Essa proposta expoe um desejo de construgdo de ambientes
em que a agao cultural valoriza tanto a aproximagao com a producao artistica de fora quanto
a troca entre distintas formas de produgéo cénica. Houve, por exemplo, na primeira disciplina,
uma mesa composta por artistas de uma pega que circulava e era composta unicamente por
artistas homens; o contraponto foi entdao propor que no debate trouxéssemos um grupo de

Floriandpolis, formado exclusivamente por artistas mulheres.

Por dltimo, é importante ressaltar a relagao dialégica desses seminarios com o ensino, a
extensao e a pesquisa universitaria. Se em relagao a esta Ultima a conexao é imediata, por
tratar-se do Pensamento Giratério de um Seminario de Pés-Graduagao, no campo da Extensao
e do Ensino podemos observar que os conteudos debatidos na disciplina acabam por alcangar
salas de aula de graduagao, bem como projetos e programas de extensao. Esses contetdos
contribuem, pois, com discussdes e praticas universitarias dos trés eixos centrais da estrutura
universitaria, ao desdobrarem-se em dissertagdes e teses, mas também em eventos e cursos
extensionistas, tanto quanto em conteudos praticos e tedricos de disciplinas do Curso de

Licenciatura em Teatro do Departamento de Artes Cénicas da Udesc.

Ao unir esforgos, o Sesc-SC e a Udesc enfatizam o compromisso com a formagéao e a pratica
artistica, assim como contribuem para a difusao das Artes Cénicas e o aprimoramento técnico

de artistas em formagao no estado de Santa Catarina.

Sobre as autoras e autor:
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DEIXA GIRAR: ARTISTAS EM
ESTADO DE CIRCULACAO

Gisele Vasconcelos (UFMA)

Renata Figueiredo (Xama Teatro)

De que modo os mecanismos de itinerancia contribuem para o fortalecimento do fluxo de
produgéo teatral no Brasil? Duas nogdes sdo apontadas nesse questionamento. Elas nos
orientam para um caminho reflexivo de busca sobre o reconhecimento de mecanismos de
itinerancia praticados por grupos de teatro e do fluxo de produgao cultural, o que compreende
as relagdes entre demanda, oferta e mercado — acesso, producgao e distribuicdo — de produtos

e servigos culturais, tanto no que tange a dimensao simbdlica quanto a dimensao econdémica.

Enquanto dimensdo econdmica, os mecanismos de circulagdo movimentam o setor de
servigos culturais envolvendo a contratagdo de grupos teatrais, de transportes, hospedagem,
alimentacao, servicos de comunicagao/divulgacao, locagédo de espagos, de equipamentos de
som e de luz, contratagao de pessoal — técnicos, artistas, segurancas, produtores, camareiras —

servigcos de lavanderia etc.

Identificamos, como mecanismos de circulagao, festivais, turnés, intercambios e residéncias
com manifestagé@o da experiéncia do Giro e do Chao que resultam, enquanto dimenséo
simbdlica, na oportunidade de conhecer teatros e pessoas, bem como de apreciar espetaculos,
ouvir histérias, andar por ai, viajar para territério distante do qual se vive, encontrar seus pares,

redescobrir vinculos com pessoas e grupos, partilhar praticas e saberes.

Primeiramente, gostariamos de elucidar o que estamos chamando de experiéncia do Chéao e do
Giro. Formulamos essas duas categorias com base nos dois grupos que “se interpenetram de
diversas maneiras”, apresentados por Walter Benjamin (2018, p. 22) nas figuras do “camponés
sedentario” — aquela pessoa que, imersa em seu local de origem, conhece as préprias culturas
- e do “marinheiro mercador” — aquele viajante que, distante de sua terra, acumula e transmite

diversas experiéncias.

A experiéncia do Chao orienta os artistas na dire¢gao de narrar, cantar e dangar compartilhando
suas proprias histdrias, tal qual a figura inspiradora do camponés sedentario, celebrando a
propria cultura, pisando o proprio chdo e valorizando suas raizes. Por outro lado, a experiéncia




do Giro possibilita esse compartilhamento por outros terrenos
cujos saberes sao apreendidos na viagem, no ato-de transitar por
outras terras cuja figura do-marinheiro mercador é rememorada.
(VASCONCELOS; BASANTA; FIGUEIREDO, 2022, p. 5)

A atriz Fernanda Montenegro (2019, p. 97), em sua biografia,
ao recordar memoérias de sua mae relata: “sempre ouvi de mamae:
‘Ah, seu eu fosse homem! la ser marinheiro, andar pelos mares,

m

viajar pelo mundo...”. Nessa lembranga da voz materna, ela evoca

a figura inspiradora do marinheiro viajante e reflete sobre si mesma:

“As vezes até me pergunto se minha profissdo ndo ofereceu a

minha mae a possibilidade de, através de mim, ‘sair pelos mares’.

Ultrapassar os limites da sua vida doméstica, enquadrada”.

Foram as atrizes, dancarinas e cantoras, durante séculos, as Unicas
que tiveram'uma “independéncia concreta no seio da sociedade”,
escreve Simone de Beauvoir (1967, p. 472) ao falar sobre essas
mulheres que procuram a superagao e a libertagao através da
expressao artistica no inicio do século XX, reafirmando que

“realizando-se como seres humanos, realizam-se como mulheres”.

Pertencemos a um grupo de teatro do Nordeste, liderado por
mulheres, o Xama Teatro, com sede na grande ilha de Sao Luis do
Maranh3ao. E é do lugar de ser/estando mulher que langamos nosso
olhar para rastrear as marcas de libertacao e de afeto que vamos
semeando pelo caminho. Essa libertagcdo se manifesta também na
vida pessoal das artistas em estado de circulagao: mulheres que
se afastam das familias, que precisam passar um tempo longe
dos(as) companheiros(as) e filho(as); enfim, afastam-se de todas

as fungdes domésticas que sdo, comumente, delegadas a elas.

Apesar de todas as mudangas nos discursos e procedimentos
em relagao ao papel da mulher na vida doméstica, as mulheres,
na pratica, ainda sofrem sangdes explicitas e simbdlicas ao se

afastarem de suas casas. Portanto, ser ou ver uma mulher em

cena representa, no minimo, uma fagulha, uma pulga atras da orelha, para o processo de

equilibrar as polaridades impostas pelo patriarcado.

Mesmo com séculos de atuagédo da mulher nas artes, a posicao periférica no teatro ainda vigora
como uma violéncia estrutural e simbélica, que esta refletida na importancia de se garantir
espago igualitario para todos os géneros no ambito cultural. A ocupagao da mulher em varias
fungdes da produgao cénica, de forma a contribuir para a composi¢ao de uma ficha técnica
formada, majoritariamente, por mulheres, pode ser considerada como uma estratégia de

superagdo, diante do cenario que as coloca em posicao de subalternidade no campo das artes.

Em 2018, realizamos, junto a Universidade Federal do Maranh&o, uma pesquisa® sobre os 20

anos de permanéncia do projeto Sesc Palco Giratério, buscando analisar como esse mecanismo
de itinerancia contribui para o fortalecimento do fluxo de produgéo teatral. Ao reconhecer que,

em um processo de montagem de uma obra cénica, a figura da diretora nos orienta para o
reconhecimento das realidades no cendrio nacional, importava-nos identificar sua presenga

e sua auséncia nos espetaculos contemplados. Nessa pesquisa, entre outros indicadores,
consideramos a identificagdo do nome artistico descrito na ficha técnica para analisar os dados
referentes a dire¢cdo dos espetaculos e as performances, presentes nas produgoes que circularam
no projeto Palco Giratério entre os anos de 2014 e 2017. A pesquisa revelou que 57% dos

espetaculos foram dirigidos por homens, 27% por mulheres e 16% apresentaram diregdo mista.

Colocamos énfase na funcao da diretora inserida no processo de criagao da obra cénica por
reconhecer a-importancia dessa fungao para a tomada de decisdes em relagao a definicao
da proposta estética da obra e a responsabilidade sobre a comunicagdo com todos os outros
setores da producao artistica. Se o patriarcado configura-se em um tipo hierarquico de
relacao, que invade todos os espacgos da sociedade, representando uma estrutura de poder
baseada tanto na ideologia quanto na violéncia (SAFFIOTI, 2004), o fato da auséncia, ou da
pouca ocupacgdo das mulheres nos espacos de tomada de decisao no nivel cultural, reforca a
necessidade de agdes de combate a essa desigualdade de género. Pois, se ha menos pecas

dirigidas por mutheres contempladas no projeto mais importante de circulagao e difusao

3 Projeto Circulagdo Teatral: Praticas e Saberes, financiado pela FAPEMA (edital
Universal/2017) e desenvolvido pela autora. Analisa a participagdo de grupos e companhias através de
importantes projetos nacionais de difusdo de saberes e praticas, a exemplo dos Projetos Sesc Palco

Giratério e Sesc Amazonia das Artes.




da cultura teatral no pais, pode-se considerar que temos um numero inferior de pecas que

apresentam o ponto de vista das mulheres sobre a realidade.

A programacao do Projeto Palco Giratério, edigao 2023, por sua vez, aponta para um total de
47% de espetaculos (teatro, circo e danga) dirigidos por mulheres e 53% por homens (Grafico
1). Esse indicador minimiza a distancia apontada anteriormente e nos orienta para a busca de
espacos menos desiguais para as mulheres em comparagao ao trabalho dos homens na area
cultural, acao que deve ser potencializada pela curadoria que vé nesse importante mecanismo

de difusdo um espago para minimizar desigualdades.

Grafico 1.

Presenca de mulheres na diregao dos espetaculos selecionados — Palco Giratorio 2023.

HOMENS MULHERES

53% 47%

Fonte: Elaborado pelas autoras (2023)

Nesse contexto, compreendemos a atual edi¢cdo do projeto Palco Giratério — 2023 como um
possivel espaco de discussdo sobre questoes relacionadas a género na dramaturgia brasileira,
na medida em que busca evidenciar a importancia da diregao de mulheres, investindo esforgos
em um processo de resisténcia e de combate ao machismo vigente, como uma estratégia
artistica que nos convida a problematizar formas de convivéncia por meio de processos

criativos renovados.

Dessa forma, propomos uma problematizagéo do fluxo de produgéo cultural — oferta,
distribuicdo e demanda norteando-nos sob duas perspectivas: a de género e a de contexto
geografico. Assim, buscamos reconhecer a demanda por produtos, servigos e equipamentos

culturais com foco no fomento e difusédo das artes cénicas, sob o ponto de vista de um agente

econdmico: o/'Sesc. Enquanto agente individual, ele atua como um
incentivador ou viabilizador do consumo cultural, agindo de modo
direto na organizacao do projeto Palco Giratério em uma esfera da

microeconomia.

A economia analisa as relagées entre oferta, distribuicao e
demanda culturais, identifica as falhas de mercado que fazem
com que nem todos tenham acesso a produgdo cultural, mapeia
as restrigées individuais que limitam seu consumo, sinaliza
caminhos possiveis para o desenvolvimento sustentavel e sugere
acoes a serem/tomadas para que distor¢oes sejam corrigidas.
(REIS, 2007, p. 7)

No contexto do Palco, o ndcleo que compde a oferta é formado
pelas atividades culturais (espetéculo, oficina e intercambio)
concebidas por grupos teatrais ou artistas independentes cuja
ficha técnica revela o valor intangivel que incide na formagao,
capacitacao e manutengao desse nucleo que sera intermediado por
um mecanismo de distribuigao, o circuito Sesc Palco Giratério, que
oportuniza espacos para a realizagado dessas atividades. Todo esse
servico cultural ofertado e distribuido é apreciado, visto e vivido por
um publico especifico e ndo pagante, visto que toda a atividade do

Palco é gratuita.

0 Sesc, por meio de seus projetos e programas, entre eles o

Palco Giratério, atua como catalisador dos debates envolvendo
economia e cultura, e sua responsabilidade em relagdo a demanda
por projetos de recuperacdo social tem sido crescente. Diante
desse fluxo de produgédo que movimenta e faz girar pessoas,
ideias e moedas, faz-se urgente a reorganizagado de uma

oferta cultural que abra os olhos para o contexto geografico,
considerando a relativa falta de oferta cultural em determinadas
regides do Brasil; que considere a diversidade contemplando as
areas do circo, teatro e dancga; e que se imponha aos desafios da

equidade de género, sexo e raga.




O que temos para fazer girar? Qual a nossa criagdo? Uma obra cénica. Quem a produz? Um grupo
ou um(a) artista independente. O que € preciso para fazer girar? Formular, participar e gerir projetos
de difusdo como temporadas, turnés, festivais etc. Quem vai nos ver? Um publico que se retine em

uma determinada hora e lugar para assistir a teatro, danga e circo, pela primeira ou milésima vez.

Pertencemos a um grupo de teatro do Nordeste do Brasil, 0 Xama Teatro, com experiéncia de
circulagao decorrente de diversos mecanismos de itinerancia por meio de aprovagoes em festivais
de teatros e em importantes projetos* nacionais de difusao teatral. Captando recursos pelas vias
publica e/ou privada, 0 Xama busca desenvolver projetos autorais de circulagdo que estabelecem
rotas de acesso a produgao, fruicdo e difusao teatrais. As localidades contempladas por esses

projetos configuram-se como “cidades onde ao mesmo tempo em que encontramos a presenga

da manifestagao da cultura fundada na tradi¢éo oral, também nos deparamos com a auséncia de
equipamentos culturais”. (VASCONCELOS; AIRES, 2020, p. 10)

0 Maranhao possui 217 municipios com uma concentragao de mais de 30 érgaos de cultura
presentes exclusivamente na capital, Sao Luis. Ao ampliarmos essa relagao de auséncia e presenga
de espacos e equipamentos culturais para o territorio nacional, reconhecemos tanto os espagos

de concentragdo como os de exclusao que nos rogam para uma atitude politica de preenchimento,
para o encontro das agoes de experiéncia com as diversas comunidades estabelecendo rotas de

acesso a producao, fruigao e difusao teatrais.

Considerando as fronteiras geograficas e simbolicas, identificando as procedéncias dos espetaculos
contemplados no periodo de 20 anos do Palco Giratério; a pesquisa “Circulagao Teatral: praticas e

saberes” apresentou alguns indicadores que podem nos servir como diagndsticos nacionais:

a. A unica regiao com representacao de grupos durante os 20 anos do Palco Giratorio foi a regiao
Sudeste, com participagao significativa-no periodo de 1998 a 2018, com uma média de participacéo de
seis grupos por ano.

b. A segunda regiao com maior participagao no projeto é a regiao Nordeste, com uma média de quatro
grupos por ano e um crescimento significativo a partir de 2014. Somente no ano de 1999 a regidao ndo
teve nenhum grupo participante.

c. A terceira regiao com maior participagao € a regiao Sul que durante os 20 anos do projeto manteve
uma média de trés grupos por ano, excetuando os anos de 1998, 2001 e 2005, que ndo apresentaram a
participagao dessa regiao.

4 Sesc Palco Giratério, Sesc Amazonia das Artes, Circulagédo Petrobras, Basa Cultural e Circuito

Sesc de Artes.

d. Aregido Centro-Oeste apresenta uma média de um grupo por ano,
iniciando sua participagao somente em 2001.

e. A menor participagao de grupos no projeto equivale aos
pertencentes a regiao Norte. No periodo de 20 anos do projeto a regiao
participou ao equivalente a metade desse periodo com uma média de
um espetaculo. (VASCONCELOS; BASANTA; FIGUEIREDO, 2022, p. 9)

Ao analisar a procedéncia geografica, observamos a tentativa de
descentralizagdo do eixo Rio-Sao Paulo cuja procedéncia dos grupos
dominou a terca parte de todos os grupos que circularam no periodo
dos 20 anos, de forma a contemplar todas as diferentes regides, a

partir de 2014, com uma maior participagdo da regido Nordeste.

Vimos, na programacgao desse importante mecanismo de difusao,
considerando a edigédo de 2023 (Grafico 2), uma preocupagdo com

a abrangéncia geografica, apresentando um aumento de grupos da
regiao Norte e um nimero equivalente de grupos origindrios das
regides Sudeste e Nordeste, o que resulta em um quadro comparativo
de igualdade em relagé@o ao quantitativo de grupos participantes e a

abrangéncia geogréfica.

Grafico 2.

Quantitativo de grupos participantes do Palco Giratorio
— edigcdo 2023 — por regido.

GRUPOS POR REGIAO - 2023
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2023).




Em 2016, o grupo Xama Teatro circulou, pelo Palco, por 19 estados e 32 cidades apresentando
o espetaculo de rua “A carroga é nossa”, ministrando oficinas, participando de intercambios,
trocas e construgdes com diversos grupos de teatro do pais, atingindo aproximadamente

10.000 espectadores.

Essa experiéncia do Giro nos colocou em um espacgo de redescoberta de vinculos com pessoas
e grupos. Na fala e na escuta, na troca de narrativas e cantigas, nas oficinas e nos intercambios
com artistas, tivemos a oportunidade de trabalhar com contos e cangdes originarias do
Nordeste, intercambiando as experiéncias do Chao e ouvindo, nas vozes de todo o Brasil, em
cada cidade que passamos, as mesmas histérias trabalhadas nas oficinas recontadas de modo
diverso. Isso nos possibilitou uma visao panoramica das possiveis leituras, um olhar que revela

diferencas e semelhangas, tessituras de “brasilidades”.

O Palco Giratério oferece uma estrutura que nos sustenta durante o periodo da circulagéo e que
nos distancia da nogédo de uma trupe “mambembe”, no sentido “romantico” da palavra. Participam
do projeto grupos de teatro profissional, que recebem cachés pelos seus trabalhos e se envolvem
em tramites burocraticos e em todas as questdes que permeiam a gestdo de um grupo de teatro.
Porém, ainda assim, é possivel abragar as incertezas. O que vamos encontrar? Como articular os

didlogos com as producdes locais? Como se dara a leitura do nosso espetaculo?

0 Xama ja circulou por todos os estados brasileiros com seus espetaculos autorais, pelas

mais diversas localidades e, dessa maneira, suas(seus) integrantes vivenciaram a experiéncia

do Chao e do Giro, em estado de transito, em um ser/estando de passagem. Seria o artista de
teatro que transita por distintas localidades um ser de passagem? O que deixamos e o que
levamos, efetivamente? Deixamos marcas? Evaporamos? O que no nosso trabalho realmente

afeta as realidades fugazes que tocamos?

Vou mostrando como sou
E vou sendo como posso
Jogando meu corpo no mundo

E passo aos olhos nus

Andando por todos os cantos Ou vestidos de lunetas

E pela lei natural dos encontros Passado, presente

Eu deixo e recebo um tanto Participo sendo o mistério do planeta

(NOVOS BAIANGS, 1972)

Um grupo de teatro em estado de circulagcao se abre para uma visao
distanciada, “andando por todos os cantos”, experimentando ser
estrangeiro no proprio pais. Em um pais de dimensdes continentais,
ter a oportunidade de acordar no Rio Grande do Sul e dormir no Rio
Grande do Norte, por exemplo, € quase uma epifania. A experiéncia de
se sentir como alguém que desce uma montanha para depois, ja ao

longe, vé-la melhor.

Quando escolhemos adotar o olhar estranhado, permitindo-nos
abandonar o conforto da nossa ilha — sim, Sao Luis € uma ilha! — para
aprender outras formas de dizer, outros sotaques e outras maneiras
de fruir nosso fazer teatral, quando nos permitimos encontrar
principalmente os lagos que nos unem em meio as diferengas; somos

animados pela metafora insular.

Eugenio Barba (1991, p. 15-6) apresenta-nos a metafora do pais que
Ihe parece um arquipélago com suas ilhas flutuantes, ao utilizar uma

comparagao historica:

Um episddio menor na histdria do Novo Mundo fala de homens que
abandonaram a seguranga da terra firme para levar uma existéncia
precaria, sobre ilhas flutuantes. Para permanecerem fiéis aos seus
anseios, construiram povoados e cidades, ou melhor, miseras moradas,
com um punhado de terra para a horta, ali, onde parecia impossivel
construir ou cultivar algo: sobre a agua e nas correntes. Eram homens
que, seja por necessidade pessoal ou por terem sido constrangidos,
pareciam destinados a serem nao sociaveis, e conseguiram criar outros
modelos de sociabilidade. A ilha flutuante é um terreno incerto, mas que
pode permitir o encontro, a superagao dos limites pessoais.

Caminhando por territérios, que ndo os nossos, ficamos com

os sentidos agucgados, longe do conforto dos afetos, da familia,
prestando atencao aos trejeitos, as leituras entrelineares de dizer e
desvelar o hao dito de forma explicita. Saimos de nossas ilhas nao
s0 para contar e cantar nossas histérias, mas também para ouvir
novas-velhas narrativas com o objetivo de trazé-las de volta ao nosso

lugar, ressignificadas, misturadas a experiéncia cotidiana. Ora nos




encantamos com as diferengas, ora nos surpreendemos com as
semelhancgas. Rastreamos, como quem brinca, as intersecdes entre
seres humanos. Nossas histérias nos fazem e nos unem. Assim como
escreveu Eugenio Barba, a respeito do Odin Teatret, buscamos como
grupo “o encontro de um substrato comum que partilhamos com

mestres distantes no tempo e no espago’ (BARBA, 191, p. 15).

Ariane Mnouckkine (apud VIANA, 2010, p. 215), no contexto do seu
grupo Théétre du Soleil, disse: “uma das dltimas aventuras modernas
é participar de uma trupe de teatro’. Participar de um grupo de teatro
€ uma experiéncia radical. Vai de encontro a toda logica capitalista.
0 sistema diz: proteja sua individualidade. A gente se junta e constroi
coletivamente. O sistema diz: ndo se arrisque. A gente se arvora

em viver para e do teatro. O sistema adverte: ndo demonstre suas
fragilidades. A gente se mostra e se rasga nos/palcos e salas de
ensaio. Fazer teatro é revolugdo, fazer teatro no Brasil € um ato de
coragem, fazer teatro no Nordeste do Brasil, uma aventura e, em

particular,no Maranhao, uma jornada quixotesca.

Quando falamos do Chao e do Giro, tentamos dar a experiéncia uma
certa dignidade, como nos alerta Larossa (2014, p. 40), chamando-
nos para um saber individual, para a experiéncia de “alguém, subjetiva,
daqui e de agora, contextual, finita, provisoria, sensivel, mortal, de carne
€ 0SS0, como a propria vida®. Para isso, pensamos o Chéao e o Giro

a partir da paixao, fazendo ressoar na palavra experiéncia a palavra
existéncia, trazendo-nos a consciéncia de que a profissado do teatro
provém de uma atitude existencial. E na volta que o mundo deu, e na
volta que o mundo da, descobrimos que circular fazendo teatro € um
ato revolucionario. Orquestrado por muitas maos, todos os lugares

por onde a arte passa sao afetados, como um espiral de forgca que

vai tirando tudo do lugar. E esse giro “fora”, reverbera “dentro’, e quem
transforma também é transformado. Que venham os giros, por cima,
por baixo e por todo o lugar, varrendo, atraindo, equilibrando, forjando a

vida, alimentando, com a fagulha da arte, a centelha da transformagéo.
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SOBRE CORPOS DESEJANTES DE
FESTA E ALEGRIAS CINTILANTES

Soraya Martins

Historicamente as artes da cena negra utilizam o palco como ferramenta de uma politicidade
sensivel, em que as questoes politicas, éticas e estéticas se apresentam como elementos

que se entrecruzam e se retroalimentam. As artes negras se traduzem como cognigao, a

partir da qual é possivel cartografar a emergéncia de textualidades que dialogam com as
temporalidades da experiéncia negra na diaspora, em paralelo as temporalidades da nagao.

E desse modo que as artes contemporaneas pretas passam por realizagdes e questionamentos
que fissuram os cédigos de producao e de representagdo do sistema candnico da arte

brasileira, isto €, uma produg¢ao cénica-discursiva branca.

Dentro dessa perspectiva, as artes cénicas produzidas por artistas negras e negros emergem
nos palcos como movimentos explosivos, empenhados nao somente em refletir sobre as
contradigdes sociorraciais e os modos eurocentrados de pensar e fazer arte, como também, e
sobretudo, criar uma ficgdo em que a nogao de fabulagao se apresenta como forca produtiva,
instaurada pelo constante movimento de retornar ao passado para reconfigurar a historia,

ressonhar os desejos e criar identidades e imagens mais dobradicas dos e sobre negras e negros.

Como forjar mundos outros possiveis e produzir infinitos? Penso que essa pergunta/esse
questionamento esteja povoando camadas subjetivas e objetivas de muitas(os) artistas,

nao para produzirem uma resposta para ela, mas, antes, para se langarem a um desejo com
total consciéncia do racismo como ferida aberta, presenc¢a obsidiante. Assim, o palco é o
lugar escolhido para tensionar as melancolias, os ressentimentos e as alegrias. A arte como
mecanismos de tensionamentos. E € a partir dela, arte da cena, que se produzem centelhas e
lampejos da ordem dos desejos utdpicos e da fabulacao, ambos empenhados na busca pelo

sublime, por novos modos de relagao, de existéncias, de vida e de festa.

Entendo a nogao de fabulagao, no contexto das artes cénicas negras, como um gesto implicado
em produzir discursos, imagens e identidades negras alternas a partir da releitura critica da

histéria, em que se tem, necessariamente, o passado operando no presente e no futuro para

tracar, por meio da fusdo dessas temporalidades, rotas de fugas existenciais e estéticas. E ela,

fabulacao, que, de maneiras mdltiplas,; semeia os espetaculos Cartas para Mercedessssssss,

da Cia. Etnica de Danca; Imalé Inti lydgba, da Adna lonara; Cuidado
com Neguin, de Kelson da Silva Nascimento; e Preta Mina - o fim do
siléncio, o eco do incémodo, de Preta Mina, dando a ver a pluralidade

das poéticas pretas na producao da diferenca e da criatividade.

Cartas para Mercedessssssss é uma obra dangada, ou melhor, cartas
grafadas nos voleios dos corpos de quatro bailarinas que coreografam
as proprias existéncias em dialogo, por versos dangados, com o
universo biografico e artistico da coredgrafa e bailarina Mercedes
Baptista. Aqui, o tempo e as memodrias (cor)porificadas das bailarinas

se espiralam coma memodria de Mercedes, a ancestre.

Na cosmovisao africana, o tempo, a ancestralidade e a morte
estdo no mesmo nivel de significancia. Reverenciar os ancestrais
€ um modo de reverenciar a vida, sua continuidade e mudangca.

A primazia ancestral matiza, assim, um movimento curvilineo

de uma temporalidade espiralada. Por isso, a no¢éao de tempo
espiralar tecida por Leda Maria Martins, que nos diz que vivenciar
o tempo significa habitar uma temporalidade curvilinea que, assim
como um rolo de pergaminho, vela e revela, enrola e desenrola, em
simultaneidade, as insténcias do tempo que tecem 0 sujeito. Cartas
para Mercedessssssss habita as curvas do tempo espiralar, onde
Mercedes Baptista, a diretora do espetaculo (Carmem Luz) e as
bailarinas se tecem, se criam e recriam e colocam em perspectiva,
no ambito da Danga produzida no Brasil, suas presengas como

coredgrafas e bailarinas negras.

Inscrito na grafia do corpo em movimento, o espetaculo é

da ordem da performance, entendida como termo/operador
epistemoldgico para deslindar novos espagos de conhecimento
cultural. Como tal, intensifica as relagoes constitutivas entre
performance, memodria e histdria ao apontar que a performance
revela experiéncias individuais e coletivas. E nesse contexto

que o corpo é uma instancia do saber fundamental quando se




pensam as performances afro-brasileiras, tanto latu sensu, como o0 samba, congado, maracatuy,
quanto strictu sensu, o teatro e a danga. Assim, performar cartas para a-ancestral Mercedes
Baptista a partir do movimento — balé, danca afro, passinho — dos corpos negros é da ordem
da resisténcia e da anunciagao, ou seja, € um ato de criar e recriar a partir nao dos arquivos
hegeménicos que a cultura branca dispde, a escrita como'tal, mas através de corpos da

memoria, corpos-inscrigcdes de conhecimento.

Os corpos que coreografam Cartas para Mercedessssssss — Mercedes, Carmem, as quatro
bailarinas — resguardam, nutrem, expressam e produzem memdria alternativa. Contam

histérias. Fabulam o tempo do passado no presente e futuro, por meio do desejo de dang[ar].

Tal desejo acompanha também o espetaculo Imale Int lyagba. Imalé é uma central de
memoérias de uma menina preta. Memorias escritas/por um corpo ancestral que danga e
afaga quem carrega o peso das existéncias-negras nas costas e que, acima de tudo, tenta
diminuir esse peso e ressignificar as dores. Em Imalg, a escrita é também tecida pelo corpo
em movimento: gestos e espacialidade. Corpo texto e contexto. Desejante. Corpo de uma

coreografia fabulante que busca por transformagdes e alegrias cintilantes.

“Das dores, o tempo é o retorno”, diz’a musica que embala a danga-meméria de Imalg,

que performa a memdria, o passado e o presente, mirando um futuro por vir. Essa danca-
performance é, na verdade, a possibilidade que a menina preta que danga tem de registrar a
memodria, a histoéria e as reminiscéncias, como individuo e como grupo, esgrimindo o artificio
epistemologico da necessidade da transcricao das experiéncias em documentos. Um saber
dancado, logo, incorporado, possibilitando a tessitura ndo de contranarrativas, mas de novas

narrativas, que Ian(;am 0S COrpos negros em constante processo de cura.

A “dancavivéncia” do espetaculo remete ao conceito de escrevivéncia, da escritora e poeta
Conceicao Evaristo. O conceito, de acordo com a escritora de Insubmissa lagrimas de
mulheres, diz de uma pratica literdria cuja autoria é negra e feminina e pobre, em que a
agente da agdo assume o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexdo nao somente como
um exercicio isolado, mas atravessado por uma coletividade. Pensar esse conceito a

partir da escrita-dangada/danga-mem¢oria proposta por Imalé, é entender que, ao dangar,

a menina preta escreve a si propria, o seu gesto se’amplia e, sem sair de si, colhe vidas e
histdrias do entorno. Por isso, € uma danga-escritura que ndo se esgota em si, mas amplia,

abarca a coletividade de mulheres negras, sem a pretensao, contudo, de representa-las.

Imalé Inu lyagba é uma danga do pensamento, interessada
tanto na elaboragao de uma estética critica-criativa sobre como
apresentar a singular das mulheres negras, quanto na conexao

inegociavel entre espirito-corpo-experiéncia-coletividade-arte.

Falar do coletivo, sem esquecer das especificidades: o corpo
negro n@o é um bloco monolitico definido pelos delirios racistas
gue o colocam como violento, animalesco e grotesco. Achille
Mbembe assinala que o negro é uma alcunha que foi vestida
com uma tunica. Entretanto, entre a alcunha; o sentido a ela
dado e o ser humano convocado a encenar tal sentido, ha algo
que permaneceré na distancia. E essa distancia que me parece

interessante no espetaculo Cuidado com Neguin.

A peca, entre outras coisas, trabalha na construgcao de imagens
plurais sobre e para o corpo masculino negro, deslocando o
imaginario e as definicoes prévias sobre ele: esse Neguin é
artista, passou na universidade, sabe de onde vem, sabe para
onde vai. Se “negro”, como forjado pela branquitude, ¢ uma
ficgdo e se se pensa a ficgdo ndo como mentira, mas com
possibilidades de construgao e forgca produtiva em continuo
processo de recriagdo, a negra e o negro podem surgir no tempo

e no espago como uma imagem fabulada a partir dos proprios

desejos. E também esse lugar que o Neguin quer instaurar.

Inventariar imagens fabulantes sobre si mesmo, no caso do
Neguin, tem a ver com pensar em maneiras de produzir arte que se
faga elaboragéo da existéncia como sujeito negro, o qual ndo pauta a
si mesmo através de uma presenca alienante do outro branco. Tem'a
ver com as escolhas formais, com o como se elabora, esteticamente,

novas possibilidades de fabulagdo e construgao cénica.

A escolha estética, aqui, langa mao de uma ironia cortante, cuja
finalidade é criticar o sistema opressor brasileiro e se livrar, mesmo

gue instantaneamente, desse sistema. Essa ironia consiste em




um modo inteligente de lidar com a dor e o sofrimento provocados pelo racismo e, ainda, de
transformar essa dor e esse sofrimento em material estético que questiona as premissas da
branquitude e desmonta suas certezas, permitindo que o desejo abra caminhos outros. “Quem

é esse Neguin? Neguin é artista.”

Imaginar é a possibilidade de tecer imagens que saiam da légica representacional, apontando
para formas mais fugitivas e especulativas de ser e estar negro(a) no palco-mundo. Isso € tao
estético quanto ético. O espetaculo Preta Mina - o fim do siléncio, o eco do incomodo também

traz para o palco essa tonica, mas a enunciagao, agora, € a partir de' um corpo feminino negro.

Preta Mina leva para a cena o fim do siléncio, quebrado por meio de um tornar-se mulher
preta afrocentrada, e o eco do incémodo, espalhado por meio de seus versos racializados, do
entendimento de ser um corpo politico, implicado em nao aceitar acriticamente as opressoes e

as identidades distorcidas impostas as mulheres negras.

“Na minha cabega, eu ndo tenho fronteiras”, diz.um de seus versos. Ser sem fronteiras € a
possibilidade de vivenciar sua identidade de mulher negra de maneira mais opaca. No modo
opaco, parafraseando Glissant, a ideia de representagao, ou melhor, totalidade, ¢ um obstaculo
a representacao, a propria totalidade. Nesse sentido, pensar em modos mais opacos de ser e
habitar o mundo e nao ter fronteiras abre espacgos para que a nogao de identidade se realize a
partir de um entendimento ético gerador de diferencas, a sombra dos regimes de representagao
e registros de representatividade; abre espacos para florescer objetividades, outros destinos e

subjetividades guardadas e desejosas de festa.

A dramaturgia de Preta Mina, elaborada por meio de poemas, fissura na palavra e no corpo, no
palco e na projegao, a légica de ver, sentir e significar as coisas/inerente a sociedade brasileira.
Enfrenta o debate sobre o poder e a sensibilidade e pensa o corpo como lugar de inscrigao de

saber, poder e transformagdes, ensejando modos do sentir que induzem a novas formas da

subjetividade politica e, sobretudo, estética.

“Uma vida em tela para pintar” um corpo vento. Ser fonte. Semente. Casulo. Tabuleiro
de ideias. Criar. Ecoar vozes. Colorir de varias cores a prépria identidade. Ser vermelho.
Verde. Rosa. Amarelo. Resistir, criando, aqui, é tanto uma estratégia estética quanto uma

promessa para o santo.

E assim que as cenas negras que compdem o Palco Giratério 2023 aparecem como forma de

langcar mao do corpo negro como imagem-discurso, inventariar outras imagens e discursos

possiveis, criar imagens e narrativas que faltam sobre as pessoalidades negras. Elas utilizam
a danca, o teatro e a performance como lugares potentes de producao do olhar, intentando

intervir criticamente no mundo das imagens e transforma-lo.
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ARTES CENICAS - (TELE)PRESENCA,
PANDEMIA E RETOMADA

Em 2023, ampliada a vacinagao contra a Covid-19 e reduzidos os numeros de internagoes

e mortes pela doenga, os espetaculos e os artistas selecionados para a 252 edi¢cao do Palco
Giratorio poderao atravessar estados e regides, alcangando diversas cidades. Nesses locais,
os publicos poderdo novamente usufruir do contato presencial com obras de circo, danga

e teatro e vivenciar a diversidade cultural brasileira por intermédio das artes cénicas. O que
podemos esperar desse novo momento em que o toque, a partilha do espacgo, do tempo e do

mesmo ar deixam de ser uma impossibilidade?

Na expectativa de melhor conhecer os desafios e as promessas da retomada presencial e
processual da plena atividade de teatros, centros culturais, mostras e festivais, convidamos
sete realizadoras e realizadores culturais do Brasil e do mundo a dividir um pouco com

as equipes e os publicos do Palco Giratério suas experiéncias e reflexdes relacionadas a
este momento tao singular. Nossas convidadas e convidados falam a partir dos seguintes
festivais e instituigGes: Festival de Teatro de Rua Amazonia Encena na Rua (Rondénia/
Pard), Festival Brasileiro de Teatro Toni Cunha (Santa Catarina), Itad Cultural (Sdo Paulo),
Cena Contemporanea — Festival Internacional de Teatro de Brasilia (Distrito Federal), Festival
Nordestino de Teatro de Guaramiranga (Cearad), Festival Santiago Off (Chile) e Festival

Internacional de Teatro do Mindelo (Cabo Verde).




1) Como a exigéncia de isolamento social provocada pela pandemia

da Covid-19 afetou a realizag¢édo do festival?

Chicao Santos, #Festival Amazonia Encena na Rua: Apos dois anos de paralisagao das
atividades presenciais e especialmente do Festival Amazoénia Encena na Rua, cujos recursos
captamos em 2019, ficamos sempre na esperanga do retorno ao “novo normal”. Isso de

fato s6 ocorreu em junho de 2022, com a execugdo do projeto na cidade de Belém (PA) e

um circuito de trés cidades no interior do estado: Xinguara, Parauapebas e Maraba. Tivemos
muitas dificuldades na readequacao do projeto no sistema do Governo Federal, que foi pouco
solicito as solicitagdes de alinhamento de novas demandas. Por isso, muitas delas sé foram
autorizadas na pds-producao do evento, acarretando anormalidade no processo administrativo.
Vamos aguardar as providéncias futuras para as corre¢oes, esperando que nao resulte em
punicoes. Outros fatores foram as incertezas das autorizagdes e liberagdes dos equipamentos
e as flexibilizagdes por meio de decretos, tanto do Governo Estadual quanto da Prefeitura de
Belém, para a realizagdo de eventos em espacos abertos e fechados. Nao foi uma tarefa facil,

houve momentos angustiantes que deixaram toda a equipe em estado de alerta permanente.

Denise da Luz, #Festival Brasileiro de Teatro Toni Cunha: O Festival Brasileiro de Teatro Toni
Cunha, em suas Ultimas edi¢gbes, tem acontecido bienalmente. Dessa forma, apds a edigao de
2019, a proxima deveria acontecer em 2021. Porém, naquela ocasiao, a situagao da pandemia
de Covid-19 ainda se encontrava critica, sobretudo porque a maioria das pessoas ainda

nao estava vacinada. A Fundacgao Cultural de Itajai, que é a realizadora do festival, ofereceu

a Camara Setorial de Teatro e Circo, que é parceira na execugao do evento, a opgao de
realizar a sétima edi¢cdao de maneira remota. No entanto, sendo o intercambio entre artistas
e a oferta ao publico local de espetaculos das mais variadas linguagens e regides do Brasil,
duas das principais motivacdes da realizagao do evento, a Setorial decidiu aguardar o
momento propicio para realizar a referida edigdo no formato presencial. Outra questao que
influenciou essa escolha foi o fato de os coletivos estarem com suas producoes afetadas
naquele momento, devido a impossibilidade de se encontrar para a realizagao de ensaios
e atividades de producao. Diante disso, o evento foi realizado em 2022, quando a situagao
da pandemia ja estava bastante controlada. A Setorial de Teatro e Circo concluiu que a
decisao foi de fato acertada, pois a sétima edigdo do Festival Brasileiro de Teatro Toni
Cunha foi um lindo momento de encontro e fruigdo, uma vez que artistas e publico estavam

sedentos por essa relagao.

Galiana Brasil, #1tau Cultural: Como toda a cadeia criativa — artistas, publicos e mediadorxs

-, tivemos que nos movimentar muito rapidamente com o intuito primeiramente de amparar

os artistas, pois as noticias chegavam cada vez mais desoladoras... As casas de espetaculos
cerrando portas, as lonas de circo baixadas, um cenario novo e assustador, por isso nossa
acao imediata foi de fomento. Logo de inicio, mantendo os compromissos financeiros
acertados antes do isolamento; na sequéncia, desenhando os editais emergenciais e, em
paralelo a isso, cercando-nos do entendimento para o manejo das tecnologias necessarias para

a fruigao via virtualidade.

Guilherme Reis, #Cena Contemporanea: O Cena Contemporanea — Festival Internacional

de Teatro de Brasilia conseguiu atravessar os dificeis anos de 2019 a 2022, superando
dificuldades e realizando quatro valorosas edigées. Em 2020, quando nos preparavamos para
festejar os 25 anos desde a primeira edigao, fomos surpreendidos pela pandemia da Covid-19.
Foram meses sombrios de incertezas, cancelamentos, interrupgoes e dividas.

0 que ja nao estava facil se tornou bem pior. Foi impossivel manter as atividades e fechamos o
Espago Cena, um teatro de bolso que existiu durante 15 anos, e nosso escritério de produgao.
Ao mesmo tempo, iniciamos o processo de descoberta das possibilidades do ambiente

virtual para os festivais de teatro. Em dezembro de 2020, realizamos a nossa 212 edicao, pela
primeira vez inteiramente on-line, dedicada a todos os que perderam seus entes queridos

para a Covid-19 (ja eram muitos milhares), pois, como relembrou o ator e diretor mexicano
Lazaro Gabino, em “Cada vez que alguém diz isso nao é teatro se apaga uma estrela”, obra
criada para o festival — “no teatro assim como na vida real, cada morte recebe a dimensao

que merece, pois, toda vida importa”. A curadoria buscou compensar a dispersao natural da
fruicao de um teatro on-line (ruidos, interrupgoes, telas diferentes, qualidade da internet etc.)
propondo obras com impacto visual, de comunicagao direta, inéditas nao apenas para Brasilia
e, de preferéncia, com uma duragao adequada ao novo formato. Por outro lado, abriu-se a
possibilidade de programar grupos que dificilmente conseguiriamos trazer presencialmente.

0 mundo ficou mais perto. E as ferramentas de comunicagao virtual que rapidamente ficaram
mais disponiveis possibilitaram incrementar ainda mais o didlogo e a troca de experiéncias nos
bate-papos e debates que caracterizam o Cena. A inventividade dos artistas e a fidelidade do
publico provaram que o teatro, seja ele no palco, nas ruas ou nas telas, seguia iluminando o
pensamento e a reflexao sobre a experiéncia humana na Terra. Também reunimos criadores,

criticos, programadores, profissionais e estudantes de artes cénicas nos Encontros do Cena,




gue foram bastante potencializados no ambiente on-line, com presencas que dificilmente
conseguiriamos trazer para o festival e que trataram de temas como o exercicio das narrativas
em um ambiente impactado pela pandemia, o desafio da curadoria dos festivais, estratégias
de sobrevivéncia de coletivos teatrais e o futuro das artes cénicas. No ano seguinte, com

a experiéncia acumulada no ano anterior, aconteceu a 222 edigdo do Cena, com uma
programacao quase toda ja produzida para o ambiente virtual. Se por um lado, perdiamos os
sentidos, o cheiro, a proximidade, o ambiente do teatro, o respeito que exige um espetaculo

de teatro ao vivo; por outro, percebiamos o quanto os artistas haviam avangado em formas
narrativas, dialogando melhor com as telas e as dificuldades decorrentes das exibigdes on-line,

ndo s6 no Brasil, mas no mundo. O Teatro tinha reagido rapidamente a situagao da pandemia.

Joao Branco, #Festival Internacional de Teatro do Mindelo (Mindelact): Afetou bastante como

nao podia deixar de ser. Principalmente do ponto de vista financeiro. Mas tendo sido o primeiro
confinamento resultante da pandemia da Covid-19 (acontecido no periodo abril/maio de 2020)

e estando o Mindelact agendado para o més de novembro, tomamos a decisao de realizar o evento
de forma hibrida (presencial/com programagao de teatro digital). Isso foi importantissimo para

o panorama cultural de Cabo Verde €, diria ainda, para a motivagao da populagdo de uma forma
geral, ja que a edi¢do de 2020 do Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact 2020,
gue aconteceu entre 12 e 15 de novembro desse ano, foi a primeira atividade cultural realizada
presencialmente em contexto pandémico no periodo pés-confinamento no pais. Na nota de
abertura do evento desse ano, escrevemos: “O nosso agradecimento especial vai para os artistas
gue dao ‘corpo ao manifesto’ em tempos de grande incerteza e, por fim, ao publico que acompanha
este festival ano apds ano e que, estamos convictos, encontrara motivos para continuar a fazé-lo
nesta edicdo. Assistir aos espetaculos do Mindelact 2020 sera seguro. Temos toda uma equipe em
prontiddo para que isso acontega e a colaboragao das estruturas que irdo receber os espetaculos
presenciais. Todas as regras e condigbes exigidas na resolucdo publicada recentemente em
Boletim Oficial serdo respeitadas. Todo o material, incluindo bilhetes e programa, serdo digitais.

As entradas serdo enviadas aos seus portadores, que, a partir do celular, comprovarao o seu direito
de assistir aos espetaculos. As lotagbes serdo limitadas a menos de 50% e o distanciamento social
sera garantido na entrada, dentro dos espacos de apresentacao e na saida, apds o término dos
espetaculos. Assistir ao Mindelact 2020 sera, mais do que seguro, saudavel! Saudavel porque o
teatro é um lugar muito bem frequentado: nele estarao aqueles que, em consciéncia individual e

coletiva, ndao cedem a cultura do medo e do isolamento, que nao abdicam da cultura, do espirito

critico e da empatia.” Ou seja, a mensagem que procuramos passar foi de seguranga numa época
dominada pela incerteza, pelo medo e até pela desinformagéo generalizada. Enviamos uma
equipe até Portugal para participar de um evento cultural no sentido de entender como se poderia
realizar um evento dessa natureza adotando todas as regras exigidas para que a seguranga

e a responsabilidade sanitaria fossem absolutas. Estivemos em contato permanente com as
autoridades sanitdrias locais e conseguimos, ainda que de forma hibrida, realizar uma edicdo

que foi histérica, precisamente por causa desse aspecto: mostrar que era possivel, em contexto
pandémico, realizar um evento cultural. Mostramos que era possivel fazer as pessoas sairem

das suas casas para assistir presencialmente a um espetaculo de teatro em seguranga. A edigao
de 2020 foi considerada “exemplar” para todos os quadrantes sociais. As regras foram seguidas
rigorosamente numa época em que ainda eram estranhas a maioria da populagao. A disposigao
do publico nos auditérios, respeitando o distanciamento social; as entradas e saidas das salas

de espetaculo, fila a fila; o uso obrigatério de mascaras; o controle de temperatura a entrada; a
digitalizagao de todos os materiais do evento, incluindo bilhetes de entrada, programas e folhas
de sala dos espetdculos etc. Por outro lado, do ponto de vista programatico, o festival Mindelact,
que normalmente tem nove/dez dias de duragéo, teve nesta edi¢cdo apenas quatro dias, com uma
programagao mais limitada, e, pela primeira vez, houve uma programagao integralmente dedicada
ao teatro digital — uma nova modalidade de artes cénicas que se desenvolveu em contexto
pandémico. Foi, por tudo isso, uma aventura, realizada sob o signo da responsabilidade, mas que
teve uma importancia crucial para o retomar gradual das atividades culturais em Cabo Verde,

porque foi exemplar e pioneira.

Nilde Ferreira, # Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga: A proibi¢éo da realizagao

de atividades culturais presenciais em Guaramiranga impactou diretamente na realizagcao da

27?2 edigao do Festival, a qual teve seu formato adaptado tanto em tempo quanto em espago,
considerando todos os aspectos da emergéncia cultural que se instaurou e, ao mesmo tempo,
garantindo o encontro do Festival com sua comunidade Guaramiranga. Assim, a edicao foi realizada
ao longo de 11 meses, com a programagcao dividida em duas “estagdes”. A estagao “pelas telas” foi

realizada de setembro a dezembro de 2020 e objetivou contribuir para minimizar os impactos da

pandemia na renda de centenas de trabalhadores(as) alcangados(as) pela programagao. A estagdo

“pelas janelas” foi realizada em dezembro de 2021 com a programacgao presencial, considerando
todas as regras de isolamento social da cidade de Guaramiranga, para promover o encontro do

Festival com seu publico principal: a comunidade de Guaramiranga.




Claudio Fuentes San Francisco, # Festival Santiago Off: O impacto da pandemia e seus efeitos

representam, sem duvida, um dos marcos mais relevantes da nossa histdria recente.

O confinamento, a incerteza e a desestabilizagao de todos os processos produtivos geraram
uma crise sem precedentes. No Chile, particularmente, a crise havia comegado alguns meses
antes com uma eclosao social que emergiu da grande maioria da sociedade, exigindo do
Estado um novo pacto social, que compensasse a desigualdade e iniciasse o processo para
uma nova carta constitucional que consagrasse direitos fundamentais dos cidadaos. Nesse
contexto, a crise provocada pela pandemia veio coroar uma situagao ja convulsionada.
Assumir o festival e as agdes desenvolvidas pela fundagéo foi um grande desafio, pois nossa
prioridade foi apoiar os artistas e as artistas, proteger suas fontes de trabalho e buscar formas
e ferramentas que lhes permitissem continuar fazendo seu trabalho. Para tal, implementamos
varias plataformas digitais e experimentamos como gerar contelido remotamente. Foi

assim que a convocatoria para o Festival Santiago Off de 2021 focou na curadoria de pegas
audiovisuais criadas em contextos de confinamento e que promovemos diferentes agoes de
apoio a circulagao de criadores e criadoras nas plataformas digitais, gerando um catdlogo que

valorizou a estética e a poética nas areas da cenografia, dramaturgia, encenagéo e musica para

a cena de vdrias referéncias nacionais. Ja para o festival, centramo-nos na exibigdo de capsulas

audiovisuais e transmissdo on-line de contelddos educativos. Acesse a apresentagao do festival
2021 e o catalogo nos seguintes links: < https://www.youtube.com/watch?v=5u2ugoLrN6s> e <

https://www.santiagooff.com/programaexport/>

2) Quais desafios foram enfrentados e quais aprendizagens

ocorreram quando da retomacda do formato presencial do festival?

Chicao Santos, #Festival Amazonia Encena na Rua: As tratativas para reunir e selecionar
os coletivos (grupos e espetaculos) ja constituem um processo complicado, pois todos
ou a grande maioria estavam desmobilizados e os espetaculos precisavam de ensaios e
apresentacoes para voltar ao ritmo e performance do periodo anterior. Mas superamos
essa fase, pois os grupos também estavam inquietos e com desejos de retornar as
atividades presenciais. Em relagao as tratativas com os 6rgaos publicos, tanto em
relagdo as autorizagdes e liberagdes dos espagos publicos, em especial as pragas, foram

supercomplicadas, exigindo um esforgo gigantesco. Para exemplificar, mesmo tendo o

apoio de parceiros locais e de amigos, a autorizagao e liberagao da Praga da Republica,

em Belém, demorou mais de trés meses e s6 saiu depois de muita pressdo um dia antes

do inicio do festival. A Unica autorizagdo que conseguimos com certa celeridade foi do
IPHAN, considerando que a Praga da Republica é patriménio tombado, sendo necessario tal
autorizagdo. Em relagao aos protocolos relacionados a pandemia da Covid-19, ndo tivemos
nenhum obstaculo, pois ja havia decretos (estadual e municipal) liberando a utilizagdo

de mdscaras em espacos abertos e fechados. Foi um processo supercomplicado na pré-
producgao, pois nao havia uma orientagao oficial para a realizagao de eventos publicos.
Outra dificuldade foi com relagédo aos fornecedores de materiais e servigos, pois, em relagdo
a regularidade fiscal, a maioria das empresas estava inadimplente e muitas encerraram suas
atividades. As poucas que sobreviveram apresentaram orgamentos superiores ao aportado no
projeto, elaborado em 2019. Nesse caso, a produgao teve que pactuar acordos com parceiros
e fornecedores para viabilizar a prestacao de servicos e o fornecimento de materiais. Outra
dificuldade foi em relagéo as atividades em espagos educacionais. Nas escolas, havia também
bastantes restricdes em relagao a aglomeragao. Assim, tivemos que realizar atividades com
publicos menores e com espagamento para atender as orientagdes das diregdes das unidades
escolares, resultando na diminuigédo do publico, mas com a garantia de minimizar ao maximo
a possibilidade de transmissao da Covid-19. Tal agao exigiu muito trabalho da equipe de

produgd@o, mas vencemos essa primeira experiéncia dentro desses novos tempos.

Denise da Luz, #Festival Brasileiro de Teatro Toni Cunha: Em relagao ao Festival Toni Cunha,
o primeiro desafio se deu pelo fato de que um festival de teatro precisa ser planejado com
muita antecedéncia. Quando comegamos a pensar a sétima edigdo do evento, a situagao da
pandemia ainda nao estava totalmente controlada e havia ameaca de novas ondas de contdgio.
Desta forma, a programagao foi pensada levando em consideragdo que tudo poderia ser
cancelado a qualquer momento ou que fosse necessario fazer a transposigédo para o ambiente
on-line, caso necessario e possivel. Em seguida, temiamos pela baixa adesao do publico. A
pandemia foi traumatica em varios niveis, as pessoas estavam comecando a dar os primeiros
passos para frequentar os eventos sociais e o protocolo de prevengao contra o contagio
ainda era rigido. Até certo momento, trabalhamos para que acontecesse de uma determinada
forma, mas sabiamos que poderia haver alteragédo. Felizmente, no periodo mais préximo a data
prevista para a realizagdo do evento, todo o cendrio foi melhorando bastante e a presencga do

publico, entre outras coisas, foi surpreendente.




Galiana Brasil, #Itau Cultural: Foram muitos os desafios, pois era tudo muito novo. Entédo
havia a necessidade urgente de migrar para a virtualidade, ndo somente a fruigao e
desenvolvimento das obras, mas a gestdo de pessoas também. Como manter o engajamento
e a serenidade das pessoas num momento tao assustador? Precisamos de uma rede de
escuta e acolhimento para dar conta de tudo isso. Uma das aprendizagens marcantes foi
horizontalizar os saberes, pois, naquela situagcdo, conhecimentos exteriores aos saberes
técnicos foram muito solicitados. A relevancia de saber gerenciamento de crise, discutir
salde mental e a necessidade da empatia era maior do que julgar se o teatro mediado pelo
virtual era teatro mesmo. Nossa equipe de gestores e minha equipe de artes cénicas se

viu muito mais proxima no pés-isolamento, pois estivemos, literalmente, dentro das casas

e vivenciamos as realidades cotidianas de cada pessoa. Partilhamos grandes medos e

pequenas vitorias e isso foi muito bonito.

Guilherme Reis, #Cena Contemporanea: Foram varios os desafios enfrentados na 232 edigao
do Cena, que aconteceu novamente em formato presencial. Desafios como a produgao com
equipe trabalhando ainda on-line, passando pelo financiamento, o fechamento de espacgos, o
temor justificavel de grande parte do publico com a pandemia, os valores de servigos muito
caros, passagens aéreas a precos exorbitantes, entre outros muitos. Tudo isso foi encarado
com respostas que so a arte é capaz de dar. Os espectadores lotaram os teatros prestigiando
trabalhos de artistas do Brasil, de Portugal e da Argentina, num total de 22 espetaculos, além
de oficinas, encontros e langamento de filme com grande participagédo. O publico estava tao
saudoso do Cena quanto nés estavamos dele. Migragao e imigragao, invisibilidade, didspora
africana, territorialidade, sexualidade, género, memdria indigena, ancestralidade, emergéncia
climatica, a exploragdo do ser humano pelo ser humano, foram algumas das questées mais

urgentes da agenda contemporanea em cena em 2022.

Joao Branco, #Festival Internacional de Teatro do Mindelo (Mindelact): O grande desafio foi
seguir todos os rigorosos protocolos sanitarios exigidos pelas autoridades, principalmente em

2020, um ano no qual a vacinagdo ainda estava na sua fase bem inicial (e estamos falando do

final do ano, periodo em que se realiza o Mindelact). Outro desafio foi mostrar que era possivel

vencer o medo através da oferta cultural. No ano seguinte, em 2021, o Festival Mindelact
regressa ao seu formato original e é realizado sob o signo da “Esperanga”. O festival retomou
a sua extensao tradicional, com duragéo de 11 dias (de 5 a 15 de novembro) e a programacgao

majoritariamente presencial, ainda que mantendo um “palco de teatro digital”, que nesse

ano ainda era bastante comum, principalmente de companhias teatrais brasileiras. Foi 0 ano
em que ja chordvamos os nossos mortos, e no qual a preocupagédo maior era o controle da
vacinacao. S6 foi permitida a entrada de pessoas que tivessem a sua vacinacao em dia nos
espetaculos, sendo que é possivel afirmar que o festival deu uma importante contribuicao no
sentido de motivar e incentivar a populagao cabo-verdiana a se vacinar de forma massiva,
como efetivamente aconteceu. No nosso edital, escrevemos “Tanto a dor que mais aflige como
a alegria que mais alenta acontecem nos momentos em que sabemos que o nosso presente
poderia ser diferente. Num ano em que Cabo Verde e o mundo conviveram com perdas
irreparaveis enquanto vislumbraram a aurora a se desenhar no horizonte, somos lembrados,
de forma particularmente aguda, do valor tinico de cada momento que ja passamos e que
ansiamos poder passar nos muitos ou poucos preciosos dias que nos restam nesta vida que
mais do que nunca temos a consciéncia de ser um improviso sem roteiro.” No final do texto de
apresentacgao da edi¢cao desse ano, escrevemos que “depois de, em 2020, termos teimado em
resistir a conjuntura mundial e insistido em manter a chama da arte viva com o festival possivel,
em 2021, mais uma vez colocamos, no meio de luto e no meio de luta, o Mindelact que todos
conhecem nos palcos do Mindelo e da Praia, dando corpo a uma esperancga que é tudo menos
abstrata”. Foi uma edi¢do muito importante, num festival com artistas de trés continentes
colocando em cena 30 espetaculos num total de 40 apresentagoes em duas ilhas; acolhemos
artistas vindos de 14 paises e de varias ilhas de Cabo Verde, representando um amplo leque de
linguagens em que sobressairam a inovagao, a contemporaneidade e o carater experimental
das propostas, todas as quais partilharam a missao de abrir mentes, iniciar debates sobre
temas importantes da atualidade e despoletar a transformacao — ingredientes indispensaveis

para a operacionalizagdo da esperanca.

Nilde Ferreira, #Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga: O principal desafio foi adequar
o Festival para retomar as atividades presenciais, considerando que a realizagao se da em uma
pequena cidade do interior, sem estruturas de servi¢co de saude adequadas a complexidade

de prevengao e tratamento da Covid-19. Quando esta ainda era uma doenga grave na grande
maioria dos casos, quando a vacinagao da comunidade ainda estava no inicio do processo

(em 2021) e quando os(as) artistas ainda ndo haviam retornado plenamente ao trabalho em
grupo. Assim, a realizagao da programacao presencial em 2021 foi planejada em conjunto com
o Comité Municipal de Enfrentamento da Covid-19, seguindo todos os protocolos de seguranga

sanitaria e a partir de um protocolo elaborado especialmente para o funcionamento do festival,




em toda complexidade das atividades de viagem, montagem, hospedagem, alimentagéo,
posicionamento da plateia etc. Durante 12 meses, a equipe gestora e de produgao do festival
se reuniu sistematicamente para estudar cenarios da pandemia, redesenhar estruturas

e formatos das mostras, pesquisar experiéncias bem-sucedidas no mundo dos eventos
culturais, desenhar protocolos especificos e dialogar com artistas e comunidade. Nesse
processo, muitos foram os aprendizados, especialmente aqueles que resultaram do exercicio
da adaptacao do festival a novas linguagens da cena e a novos protocolos técnicos para

realizagao de eventos culturais.

Claudio Fuentes San Francisco, # Festival Santiago Off: Penso que a principal ligao é a arte

ser um motor fundamental para todas as sociedades, que é capaz de se adaptar a qualquer
circunstancia e que foi fundamental para fazer face ao confinamento, mas também nos fez
compreender a manifestagao cénica como um rito tnico, pelo que o regresso ao presencial
era ansiado e assumiu uma dimensao muito mais importante. Acredito que ndo houve maiores
dificuldades além das relacionadas as normas sanitdrias em termos de distanciamento fisico e

restricdo de lotagao.

3) Vocé considerad que o futuro das drtes cénicas passard d ser
influenciado pelas artes digitais e pela telepresencga, as quais foram
tdo fundamentais para a continuidcacde dos processos crictivos e

interacdio com os publicos durante a vigéncia do isolamento social?

Chicao Santos, #Festival Amazonia Encena na Rua: Considero e estou vivenciando uma nova
experiéncia na volta do publico e dos artistas ao “novo normal”, existe ainda muito medo

do presencial — dos encontros e no ato de aglomerar —, ainda ha pessoas que preferem o
isolamento, o “ficar em casa”. A arte, 0 espetaculo e as celebragdes cénicas sédo lugares de
encontros, acredito que logo estaremos com os espacgos cheios e o0 medo do encontro sera
dissipado. As pessoas querem o presencial e o contato. Tenho ouvido muito nos encontros de
artistas e de pessoas do publico falarem que ndo aguentam mais o isolamento. Em relacao as
artes digitais e a telepresenga, serao absorvidas no nosso fazer, mesmo porque acumulamos

experiéncias na pandemia. Mas ainda ha muita resisténcia a essas experiéncias. Acredito que

elas sejam aceitas com o tempo e que essas barreiras deixarao de existir. E um processo que

exige mais tempo e assimilagao.

Denise da Luz, #Festival Brasileiro de Teatro Toni Cunha: Acredito que a mediagao das

artes via plataformas digitais ja acontece desde antes da pandemia. Durante o periodo de
isolamento, ela apenas se intensificou. E veio para ficar. Tanto no campo da produgéo, com a
possibilidade de realizagao de reunides on-line, que facilitaram muito a dinamica de trabalho
de produtores e artistas, quanto na elaboragéo de processos criativos. Evidente que, pensando
na fruicao, talvez a maioria das pessoas ainda prefira a relagdo no ambiente presencial,
sobretudo apds o periodo de privagao pelo qual passamos durante a pandemia de Covid-19.
Mas um formato que comegou a aparecer logo depois do periodo de isolamento, que foi a
realizagdo de apresentagoes em formato presencial, com captagao de video em tempo real

e transmissao via plataforma on-line, mostrou-se também uma 6tima opgao para o publico
que se encontra em um estado ou pais diferente daquele da apresentacao, por exemplo. Sem
contar que cresceu muito também a oferta de oficinas on-line, principalmente as de contetdos
tedricos, inclusive com a opgao de o material ficar gravado, o que facilita para quem nao tem
disponibilidade de acompanhar em tempo real. Enfim, os avangos tecnoldgicos atravessam
nossos cotidianos cada vez mais e as manifestagdes artisticas de forma geral, especialmente

no Brasil, tém se adaptado e aproveitado com muita criatividade essas opgoes.

Galiana Brasil, #ltau Cultural: Outro aprendizado que tive na pandemia foi pensar
previsdes e tendéncias a partir de outras chaves, incluindo a intuigao e as possibilidades
de desvio, por exemplo. A virtualidade alargou muito as possibilidades de acesso, mas

na mesma medida ela também reforcou os abismos de desigualdades com as quais
convivemos. Acho que esse paradoxo ainda é um grande desafio. A naturalizagao das
reunioes e mesmo alguns modelos de cursos e agdes de formagao on-line — em especial
de forma sincrona - representam um grande adianto, maior acesso, otimizacao de
tempos e recursos, por exemplo, mas, bem entre nés, nada se compara a uma plateia
cheia de gente respirando juntas, mesmo que de mascaras. Ha, ainda, uma espécie de
ressaca das telas, porque foi muito intenso o uso exclusivo desse modelo, entao ainda
estamos celebrando esse retorno, agora ainda mais com um sentimento de reconstrugao
das artes e cultura tido alijadas em nosso passado recente. Entdo penso que no futuro [do
presente] seguimos com os aprendizados, principalmente do universo de possibilidades
das artes digitais, mas celebrando e torcendo para que nunca mais tenhamos cerceado o
direito ao encontro presencial. Que fagamos as artes digitais e tenhamos o tecnovivio por

escolha e nao por Unica opcao.




Guilherme Reis, #Cena Contemporanea: O teatro sobreviveu a crises em toda a sua histéria
superando guerras, ditaduras, pestes e toda sorte de obstaculos. Em todas as crises
vaticinava-se que o teatro morreria. Ao contrario, antropofagicamente, o teatro absorvia
tudo, devorava as dificuldades, transformando obstaculos em invengao. Nao ha duvida: nada
substitui a experiéncia das artes cénicas ao vivo. Todo o ritual e a preparagao que envolvem a
ida ao teatro, a espera, a sensagao de expectativa, os cheiros e ruidos de uma sala teatral, as
luzes e os sinais transformam esses momentos numa experiéncia que vai bem além do que
acontece no palco. Durante a pandemia, a questédo era como proporcionar algo semelhante ao
encontro entre intérpretes e publico, mas no ambiente virtual. Sabiamos que seria impossivel
pensar em uma experiéncia semelhante. Nao se tratava, como nao se trata, de ser algo pior
ou “menos pior”. Era outra experiéncia, em outro tempo, em outras condi¢gdes. As novas
tecnologias, historicamente, foram absorvidas e incorporadas a realidade do teatro a medida
em que surgiram. Assim foi com a eletricidade, com a imagem em movimento (o cinema),
com a televisao (“o teatro morreu!”), a chegada do digital, e assim sera com as ferramentas
da virtualidade, as possibilidades de expansao do teatro para além das salas e espacos, 0
Zoom e outros aplicativos de videochamadas atuais e os futuros. O teatro on-line também
possibilitou a ampliagao de plateias e a democratizagédo da experiéncia teatral, assim como a
realizagao de debates reunindo pessoas de varias partes do mundo, tanto nas “mesas” quanto
nas audiéncias. E novas questdes surgiram e foram prontamente resolvidas: equacionar os
fusos hordrios, traduzir e legendar, aprender que cada um e cada uma era também iluminador
e cinegrafista de si mesmo, entre varias outras. Com certeza, teatro s6 ao vivo. Mas a grande
contribuicao que essas ferramentas virtuais nos oferecem amplia em muito a fruicao e as
possibilidades que o teatro (e principalmente os festivais e centros culturais) podem oferecer
a seus publicos. Mais uma vez, vemos o teatro absorvendo e usando criativamente as novas

tecnologias que surgem. Evoé!

Joao Branco, #Festival Internacional de Teatro do Mindelo (Mindelact): Considero, pela minha
experiéncia durante este periodo, que as artes digitais e a chamada telepresenca sera mais
uma ferramenta a disposicao dos artistas das artes cénicas, mas ndo sera necessariamente
o futuro. O teatro vive da presenca feita de presenca, passo o pleonasmo. A coincidéncia no
tempo e no espago de que falava Peter Brook na sua brilhante caracterizagdo do momento
cénico, em O espacgo vazio, continuard a ser o que torna a arte cénica tao peculiar, especial e,

nesta época conturbada, uma arte revolucionaria, de encontros efetivos e afetivos entre seres

humanos tao diferenciados. O maior espaco de liberdade criativa que pode haver. Agora, a
experiéncia que vivemos com a arte digital aplicada ao teatro foi extraordinaria, aproximou
artistas que, antes dessa possibilidade, provavelmente nunca se conheceriam nem saberiam
da existéncia uns dos outros, muito menos poderiam ter a oportunidade de trabalhar juntos.
Neste ambito, gostaria de deixar testemunho da incrivel experiéncia que foi participar, enquanto
ator e coprodutor em representagdo de Cabo Verde, na produgao cénica “A arte de enfrentar o
medo”, sob direcao do prestigiado encenador Rodolfo Garcia Marquez, dos Satyros (Sédo Paulo),
gue assina o texto original junto com Ivam Cabral. Nas suas vdrias versoes, esse espetaculo

foi apresentado dezenas de vezes, e na versao “continental” tivemos oportunidade de ensaiar

e depois contracenar com artistas de paises tao diversos como Bolivia, Coreia do Sul,

Alemanha, Quénia, Brasil, Africa do Sul, india, Cuba, China e Ir3, entre muitos outros! Foi uma

experiéncia extraordinaria em todos os niveis — e, pelo seu caracter pioneiro, essa produgao
estd indicada para o Prémio Shell na categoria “Inspiragao” por ter “reunido simultaneamente
artistas de vdrios paises dos cinco continentes e fomentando a experimentacéo de formatos
digitais durante a pandemia”, transformando uma ferramenta digital inventada para servir
burocratas (o Zoom) numa funcional “sala de espetaculos” de teatro digital. Penso, pois, que
essa aprendizagem pode nos aproximar em nivel global e contribuir para uma maior difusao
da nossa arte sem, no entanto, substituir, de forma integral e absoluta, o poder do teatro

presencial, que constitui a natureza e o DNA do cerimonial cénico.

Nilde Ferreira, #Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga: Sim e nao! Sim, observando
que, amplificada pela pandemia, a presenga das linguagens digitais na dinamica prépria dos
processos de criagao artistica € uma realidade dada e, portanto, as artes digitais bem como a
telepresenca influenciardo (seja pela possibilidade de ampliagdo do alcance, seja como escolha
estética) as artes cénicas. N&o, se considerar a experiéncia do Festival Nordestino de Teatro

de Guaramiranga, no qual a plenitude da proposta artistica se da pelo encontro proximo e em

tempo real da cena com seu publico.

Claudio Fuentes San Francisco, #Festival Santiago Off: Acho que o didlogo entre as

artes cénicas e a virtualidade remonta a muito antes da pandemia. As experimentagdes
contemporaneas geralmente recorrem a recursos e solugdes digitais para sustentar narrativas.
Entdo, nesse sentido, sinto que no futuro elas se aprofundardo com novas possibilidades de
gerar vinculos entre a audiéncia presencial e a telepresenca, o que pode levar a uma fusao de

linguagens muito interessante.




Sobre os autores e as autoras:

Chicao Santos é ator, produtor, pesquisador, diretor de teatro e de
audiovisual. Fundador do grupo teatral O Imagindrio, na cidade de
Porto Velho (RO), é também idealizador e proprietario do Espaco
Cultural Tapiri naquela mesma cidade. Organizador do Festival
Amazénia Encena na Rua, que chega a sua 142 edigao. Membro
fundador da Rede Brasileira de Teatro de Rua (RBTR), do Férum

Permanente de Teatro da Amazonia e da Rede de Teatro da

Floresta. Veja mais em: https://amazoniaencena.com.br/ e XIlI
AMAZONIA ENCENA NA RUA - EDIGAO ESPECIAL PARA em https:/

www.youtube.com/watch?v=tHoLtwrtO6o0.

Denise da Luz, atriz e produtora e integrante da Comissao
Organizadora do 7° Festival Brasileiro de Teatro Toni Cunha -

Coordenadora Geral.

Galiana Brasil é gestora do nicleo de artes cénicas, literatura e musica
do Itau Cultural. Atriz, arte-educadora, mestra em artes da cena

pela Escola Superior de Artes Célia Helena (SP). Possui produgao
tedrica com perspectiva anticolonial nos campos da gestao cultural

e pedagogia das artes cénicas, com foco em mediagao cultural e
curadoria. Durante 15 anos atuou na coordenagao das artes cénicas
do Sesc Pernambuco, foi gestora do Festival Palco Giratério — Recife e

curadora do projeto em ambito nacional.

Guilherme Reis é ator, diretor e produtor cultural. Coordenou

e foi curador de vdérios projetos culturais, com destaque para o
Planeta Circo — Mostra Internacional de Circo Contemporaneo
(2002 e 2004), o Espago Cena (2005 a 2020), o festival de musica
Todos os Sons (desde 2007) e o Cena Contemporanea — Festival
Internacional de Teatro de Brasilia (desde 1995). Foi um dos
coordenadores do Festival Latino-Americano de Arte e Cultura
(1987 e 1989) criado pela Universidade de Brasilia; foi diretor do

Teatro Dulcina (Fundacgéo Brasileira de Teatro) e um dos criadores

do NAC - Nucleo de Arte e Cultura. Foi Secretario de Cultura do
Distrito Federal (2015 a 2018) e presidente do Férum Nacional

de Secretarios e Dirigentes de Cultura. E membro da Rede Latino-
Americana de Promotores Culturais Independentes e do Nucleo dos

Festivais Internacionais de Artes Cénicas do Brasil.

Joao Guedes Branco é mestre em artes cénicas, doutor em
Comunicagao, Cultura e Artes, encenador, ator, professor,
programador e pesquisador de teatro. Com uma carreira de mais
de 30 anos, ja encenou mais de 70 espetaculos, a maioria em Cabo
Verde, na cidade do Mindelo. E mentor e fundador do Grupo de
Teatro do Centro Cultural Portugués — que inaugurou uma nova

era no teatro da ilha de Sao Vicente — e do Festival Internacional

de Teatro Mindelact, atualmente o maior evento de teatro de Africa
luséfona. Fundou com outros colegas artistas a ALAIM — Academia

Livre de Artes Integradas do Mindelo.

Nilde Ferreira é especialista em gestao e politicas culturais, pela
Universidade de Girona, especialista em Gestao Publica Municipal,
pela Universidade do Parlamento Cearense-Unipace, gestora
cultural com experiéncias nos setores publico e Terceiro Setor.
Atua nas areas de planejamento, consultoria de processos e
gestdo da cultura. Coordenadora geral do Festival Nordestino de

Teatro de Guaramiranga.

Claudio Fuentes San Francisco é diretor, docente, dramaturgo

e gestor cultural, licenciado em Atuagao pela Universidad del
Desarrollo e mestre em artes - Diregdo teatral pela Universidad

de Chile. Fundador e diretor da companhia “La Fulana Teatro &
Gestion”. No ambito da gestao, fundou e desenvolveu importantes
projetos culturais como o Festival Santiago Off, o ciclo de
dramaturgia contemporanea “La Rebelion de las Voces” e diferentes
programas de mediagao e associativismo cultural no Chile e no
exterior. Atualmente é presidente da Asociacion Gremial Red de

Festivales de Artes Escénicas Chile.
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IMALE INU
IYAGBA

ADNA IONARA

g Campinas>SP

Adna é pesquisadora e artista da danga. Graduada em Danga e mestranda em Artes da Cena
pela mesma universidade, iniciou seus estudos em dancga e outras linguagens quando crianga
no terreiro de sua avé. Tem em sua formagao linguagens como balé classico, jazz dance,
dancga contemporanea, educagao somatica, danga moderna e dangas negras da didspora e
principalmente técnicas de dangas afro-brasileiras. Estuda relagdes entre musica e danga,
dancgas afrodiasporicas, criagao e improvisagao.

IMALE INU IYAGBA [30 minutos]

Entranha, interior sagrado da mulher ancestral. Imalé, epicentro das memoérias pessoais e
relembrancas de menina preta. E narrativa que fortalece o discurso e d4 movimento e vida

a raiz que se carrega. Rizoma ancestral, sutileza que nasce da forga das Grandes Maes
Ancestrais que embala e acalenta a alma de quem carrega o peso da existéncia. O trabalho
nasce da tentativa de despontar jornadas escurecidas, de forma individual e coletiva, na busca
por transformacao e formagao de “escrevivéncias” que nosso corpo-memoria sofre/produz.
Sob os escombros dos céus, revelar os segredos que carregamos nos olhos e no peito-coragéo.

Ficha técnica

Concepgao e interpretagdo: Adna lonara

Diregao artistica: Mariana Andraus

Concepc¢ao musical: Adna lonara, Graciela Soares, Tavinho Andrade e Eduardo Scaramuzza
Interpretacdo musical: Graciela Soares e Tavinho Andrade

Assisténcia de diregdo (provocagéo): José Teixeira e Milena Pereira

Design de luz: Milena Pereira

Operagao de luz: Karen Mezza

Operacao de som: Pedro Florio

Fotografia: Leonardo Lin

Producao artistica e coordenagédo de montagem: José Teixeira

Assisténcia de producdo e montagem: Yasmin Berzin, Inara Alves e Camilla Sant'Anna

Producgao executiva: Wannyse Zivko (Arte & Efeito)




PENSAMENTO GIRATORIO

“Da grafia-corpo em cena:
a 'escrevivéncia' como escrita cénica do corpo negro contemporaneo.”

A proposta Pensamento Giratério, com o espetaculo Imalé Int lydgba como pano de fundo,

€ um bate-papo sobre o conceito de “escrevivéncia” como metodologia para a exaltagao

e afirmacao da negritude em cena. Trata-se de apresentar o processo criativo explorando a
escrita da existéncia negra em uma possivel contrarresposta a narrativa hegemonica oficial,

em que a tomada de posse da escrita de si € uma pratica subjetiva e coletiva.




SENHORAP

ADRIANA LODI

Brasilia>DF

Adriana Lodi é artista docente, pesquisadora e diretora de teatro, atriz de teatro e cinema.
Dirigiu cerca de 25 espetaculos resultantes de processos pedagogicos inventivos. Trabalhou
com Hugo Rodas, Anténio Abujamra, Guilherme Reis, Fernando Villar entre outros. Seu trabalho
é constituido de processos inventivos e colaborativos com foco no hibridismo de linguagens, na
autonomia dos intérpretes e na investigagdo de uma dramaturgia atravessada por realidades e
ficgdes poético-filosoficas.

SENHORA P [75 minutos] - Autobiografia ficcional performativa

Senhora P dialoga sobre violéncias contra mulheres e discute as multiplicidades de abusos
cometidos em territérios publicos e privados. Passeia entre a distopia e a hiper-realidade: uma
professora é confrontada com um turbilhdo de interrogatérios, memdrias e anseios de outros
futuros possiveis. Primeiro monélogo da atriz, diretora e professora de teatro Adriana Lodi, parte
de um exercicio de autobiografia ficcional em didlogo com artistas e pensadoras do tema. A obra
é parte do doutorado de Adriana Lodi, que trata de praticas pedagdgicas performativas criticas
feministas como caminho para um restabelecimento de uma educacgao do cuidado.

Ficha técnica
Concepgao, atuacao e diregao-geral: Adriana Lodi
Encenacgao e dramaturgia: Adriana Lodi, Daniela Diniz, Fernando Villar, Roberta Rangel e Rodolfo Godoi

Vozes em off por ordem de apari¢do: Bidoé Galvao, Chico Sant'Anna, Rodolfo Godoi,
Barbara Gontijo, Guilherme Reis e Adriana Lodi

Assisténcia de diregdo: Daniela Diniz, Roberta Rangel e Rodolfo Godoi
Provocacgao cénica e figurinos: Fernando Villar

Diregao audiovisual, cAmera e edigao: Roberta Rangel

Diregéo técnica/Projecdes e Design de som: Victor Z

lluminagéo e operagao de luz: Ana Quintas

Operacgao de som: Guiherme Angelim

Objetos de cena: Rose Nugoli

Fotografia: Pollyana Sa

Design grafico: Patricia Meschick

Produgao executiva: Gui Angelim

Gestao-geral: Sil Leticia
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PENSAMENTO GIRATORIO

Tendo em vista o estado crescente da violéncia contra a mulher no pais, é urgente atuar na
intervencao e criacao de espacos de discussao critica sobre o tema. Partindo do entendimento
de que “todo pessoal é politico”, o espetdculo apresenta a proposta de debate sobre a violéncia

contra a mulher. Como ampliar a poténcia da obra cénica e reverberar estratégias de combate

contra uma situacao de opressao que precisa ser eliminada.
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A Cia. Etnica foi criada na cidade do Rio de Janeiro em 1994 por um desejo de intervencéo

na cena contemporanea da danga carioca: por foco em corpos e pessoas historicamente
negadas. A pesquisa artistica e teérica desenvolvida por sua coreégrafa fundamenta o trabalho
da companhia, desdobrando-se na realizagédo de obras inter e multidisciplinares que abordam,
principalmente, as existéncias africanas, as pessoas e os imaginarios afrodescendentes e a

centralidade do racismo na cultura ocidental.

CARTAS PARA MERCEDESSSSSSS [60 minutos]

Cartas para Mercedesssssss imagina e propde conversas abertas entre os universos
biograficos e artisticos da bailarina, coreégrafa e professora negra e brasileira Mercedes
Baptista e a vida e a danga de bailarinas e coredgrafas negras de diferentes geragoes. A pega
da continuidade as pesquisas da diretora e coredgrafa Carmen Luz acerca da presencga e da
atuacao de artistas negras, negros e negres na Danga criada, pensada e produzida no Brasil.

Ficha técnica

Concepgao, diregao e coreografia:
Carmen Luz

Bailarinas: Amanda Corréa, Camila Molina,
Claudia Martins e Leticia Roque

Bailarina convidada: Valéria Mona
Musico percussionista: Anderson Vilmar
Performance vocal: Carmen Luz
Ensaiadora: Amanda Corréa

Preparacao corporal: Helena Matriciano
Lima, Claudia Martins, Amanda Corréa,
Valéria Mona e Luciana Bicalho

Figurinos: Carolina Casarin e
Danielle Conceigcao

lluminagao: Fernanda Mantovani
Musica original: Rodrigo Brayner

Trilha sonora: Carmen Luz, Rodrigo Brayner
e Marcus Ferreira — FNS
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Cenario e videos: Carmen Luz

Fotos: Claudia Ferreira e Adriana Medeiros
Producao: Igor Veloso e Pablo Felipe
Operagao de som: Marcus Ferreira

Operagao de video: Igor Veloso
e Pablo Felipe

Operacao de luz: Fernanda Mantovani
e Adriano Baracho Juca

Montagem: Igor Veloso, Carmen Luz,
Fernanda Mantovani, Adriano Baracho
Juca e Marcus Ferreira

Midias sociais: Pablo Felipe
Administragao: Associagao Belas Artes

Realizagao: Cia. Etnica de dancga




PENSAMENTO GIRATORIO

A atividade compde-se de dois momentos. No primeiro, a coredgrafa Carmen Luz fara uma
breve exposicao ilustrada por video e fotografias, a partir de suas pesquisas acerca da presencga
de artistas negras/pretas nas dangas académicas concebidas para o palco em algumas
cidades brasileiras. No segundo momento, propde-se um debate a ser disparado pela pergunta

“Que negro é esse na danga negra?”.




A Cia. Os Palhagos de Rua é uma companhia de teatro e circo da cidade de Londrina (PR)

que desenvolve, desde 2013, pesquisas na area da comicidade com enfoque na arte do
palhaco. Teve sua origem a partir do encontro dos atores-pesquisadores Adriano Gouvella e
Lucas Turino que ja traziam consigo suas experiéncias na area do teatro, circo, performances,
cinema, capoeira e yoga, além do bacharelado em Artes Cénicas pela Universidade Estadual de
Londrina (UEL) no mesmo ano. A Cia. possui em seu repertério trés espetaculos, uma contagao
de histdria e diferentes oficinas. Ja se apresentou e ministrou cursos em inimeros festivais e
mostras artisticas por diversos estados brasileiros, realizando mais de 300 apresentagoes e
recebendo varios prémios e criticas do juri especializado.

VIKINGS E O REINO SAQUEADO [60 minutos]

Os palhagos Batata Doce e Turino estao agora imersos na cultura nérdica e se apresentam
como atrapalhados guerreiros vikings voltando a seu reino apds terem realizado grandes
viagens e desastrosas batalhas pelo mundo. Ao chegarem ao seu reino, deparam-se com
sua rainha destituida e o trono tomado por duques. O desafio dos palhagos vikings é retirar
os duques do poder e o devolver para o povo. Para isso, vao se utilizar de suas ferramentas
circenses construindo um espetaculo de circo e teatro de rua junto ao publico presente.

Ficha técnica

Palhagos-Vikings: Adriano Gouvella e Lucas Turino

Diregao: Cia. Os Palhagos de Rua

Dramaturgia: Cia. Os Palhacos de Rua

Figurino e aderecos: Alex Lima

Maquiagem: Cia. Os Palhagos de Rua

Cenario: Alex Lima, Caio Blanco e Cia. Os Palhagos de Rua
Sonoplastia: Cia. Os Palhagos de Rua

Arte gréafica: Dovinho Feitosa

Pintura do caixote e estandarte: Dani Stegman
Costureiras: Inéz Zeidel e Sueli Pezenti

Produgao: Adriano Gouvella

Filmagem: Lafaiete do Vale
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Fotografias: Valeria Félix
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VIKINGS E O REINO SAQUEADO [45 minutos]

Confusao parece ser sindnimo de diversado no tresloucado mundo de Batata Doce e
Turino, os dois palhagos que acabam de chegar de suas andancgas pelo mundo afora e
estdo loucos para mostrar as coisas que aprenderam em sua alegre aventura. Entre saltos
e labaredas, eles fazem as maiores confusdes na hora em que um vai ajudar o outro. Os
palhagos tentam apresentar um espetaculo de nimeros perfeitos, mas a’ ameaga de um
desastre artistico esta pairando sobre a dupla como um fantasma.

Ficha técnica

Atores/Palhacos: Adriano Gouvella e Lucas Turino
Direcao: Cia. Os Palhagos de Rua

Figurino: Cia. Os Palhagos de Rua

Magquiagem: Cia. Os Palhagos de Rua

Cenografia: Cia. Os Palhagos de Rua

Sonoplastia: Adriano Gouvella

Produgao: Adriano Gouvella

Filmagem: Lafaiete do Vale

Fotos: Valéria Felix

PENSAMENTO GIRATORIO

Através do ludico, do jogo e da brincadeira sdo apresentados dois palhagos em um universo
viking “distante”. Neste contexto, o espetaculo busca a emancipacgao do publico trazendo
discussoes sobre relagdes humanas, problemas sociais, culturais e politicos, estabelecendo
uma conexao com a realidade brasileira e tendo como objetivo central instigar as pessoas a
reflexao, a fim de poderem construir, desconstruir e enxergar questdes cotidianas de maneiras
diferentes das que estdo condicionadas ou acomodadas a ver, levando-as a pensarem e se

questionarem quanto a suas vidas e seus lugares no mundo.
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O Grupo Sao Gens de Teatro possui 13 anos de atividades artisticas e desde o bergo encontra
nas margens os sabores e insumos para criagao de seus trabalhos cénicos. Oriundo de projeto
social em escola publica, o grupo, fundado em 2009 por Anderson Leite, que desde a criagdo
assume a dramaturgia e diregé@o do coletivo, desenvolve uma pesquisa continuada intitulada
“POETICa MARGEM", sendo a poética das populagdes marginalizadas a base do estudo. Ao
longo dos anos, o grupo, formado em sua maioria por jovens pretos, pobres e periféricos, vem
desenvolvendo, em suas dramaturgias e encenacgdes, obras que pensem a margem sob a dtica
dos marginalizados, por entender que esse caminho estético e conceitual é um ato politico-
social de extrema necessidade para a sociedade contemporanea.

NARRATIVAS ENCONTRADAS
NUMA GARRAFA PET NA BEIRA DA MARE [80 minutos]

O espetaculo tem como espago cénico e conceitual o universo do mangue, das palafitas,

da maré e a diversidade dos sujeitos e suas narrativas. Uma dramaturgia criada a partir da
vivéncia do dramaturgo Anderson Leite na comunidade ribeirinha da Ponte do Pina (Recife/PE),
onde o autor e sua familia encontram a subsisténcia de sua rede familiar por meio da pesca
artesanal de marisco e sururu. Embebido das narrativas que atravessam o autor, os seus e 0s
que partilham daquele espaco para morada e/ou sustento, o dramaturgo e encenador da vida a
uma montagem que visa discutir temas de suma importéancia para a sociedade contemporanea,
como: homofobia, estupro, assédio, machismo, violéncia policial, racismo e vulnerabilidade
social. Desse modo, o espetdculo coloca em evidéncia o espago urbano da cidade do Recife e
sua relagdo com as margens, e visa a discutir os problemas inerentes ao fluxo continuo de uma
favela, revelando suas poeticidades e mazelas cotidianas.

Ficha técnica
Dramaturgia e encenagéo: Anderson Leite

Elenco: Anderson Leite, André Lourengo, Cristiano Primo, Fagner Fénix, HBlynda Morais e
Monique Sampaio

Diregdo musical: Arnaldo do Monte
Figurino: André Lourenco

Cendrio e iluminagao: Anderson Leite
Operacao de luz: Cristiano Primo e Grupo
Operagao de som: Cristiano Primo e Grupo
Aderecos: Anderson Leite e André Lourengo
Producao cultural: HBlynda Morais

Realizagdo: Grupo Sao Gens de Teatro
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PENSAMENTO GIRATORIO

A Margem do texto tatuo minhas observagées, provocagoes.
No texto a Margem, encontro verdades inquietantes.
Num texto Marginal, me vejo!

(Trecho da Dramaturgia)

Pensar a margem sob a 6tica dos marginalizados é um ato politico-social de extrema
necessidade para a sociedade contemporanea. Dessa maneira, é possivel construir
pensamentos giratdérios que evidenciem as narrativas e codigos periférico-marginais,

proporcionando didlogos entre margens, periferias, seus simbolos, signos e discursos.

Minha cara é Protesto que invade a rua de lua a sol. Através desse calado Protesto, Texto
Textos que abram a Tua Testa e pixem: EQUIDADE.

(Trecho da Dramaturgia)

Narrativas encontradas numa garrafa pet na beira da maré traz consigo pensamentos
giratérios que buscam exaltar os sabores e insumos da margem, a poética exposta em seus
rostos, o embalo de seus ritmos, a crueza de suas realidades e a potente resiliéncia dos

seus corpos. Numa perspectiva que visa exaltar o funk num corpo negro e ir de passinho em
passinho tateando os cédigos periféricos que Ihes atravessam desde bergo. A presente criagao
tem o objetivo de extirpar padrées imbuidos de preconceitos e exaltar um conceito que eleve a
Margem, ao ponto de que, na Margem, os marginais sejam visibilizados socialmente.

(Trecho da Dramaturgia).




. Fundado em Natal (RN) em 2007, o Grupo Carmin pesquisa e cria dramaturgia original com
enfoque em teatro documental e historiografia de artista, assim como no teatro comico e
politico. Com as pegas Jacy (considerado um dos dez melhores espetaculos de 2015 pelo

. Estad3o) e A invengdo do Nordeste (prémios Shell, Cesgranrio, APTR, Prémio do Humor,
Botequim Cultural e Questéo de Critica), o grupo representou o Brasil na Mostra Sdo Palco de
Teatro 2022, em Portugal.

AINVENCAO DO NORDESTE [60 minutos]

Um diretor é contratado por uma grande produtora para realizar a missao de selecionar um
ator nordestino que possa interpretar com maestria um personagem... nordestino! Depois de
varios testes e entrevistas, dois atores vao para a selegao final e o diretor tem sete semanas
para deixa-los prontos para a Ultima fase do processo seletivo. Durante a preparagéo, os atores
refletem sobre sua identidade, cultura e histéria pessoal e descobrem que ser e viver um

— personagem nordestino nao é tarefa simples. A pega surgiu da inquietagé@o da diretora Quitéria

N { Kelly diante das rea¢des xendfobas contra os nordestinos nas eleicdes de 2014 e do encontro

com a tese A invencgao do Nordeste e outras artes, de Durval Muniz de Albuguerque Junior.

| i Ficha técnica
\ Diregao e figurino: Quitéria Kelly

R | ‘l Elenco: Henrique Fontes, Rafa Guedes e Igor Fortunato

ﬂl F R D Dramaturgia: Henrique Fontes e Pablo Capistrano
; ¢ Assisténcia de diregdo, dramaturgia audiovisual e design de luz: Pedro Fiuza

f ' \ J Direcao de palco/Assisténcia de produgao: Daniel Torres

i | Diregdo de arte e cenografia: Mathieu Duvignaud
; ' Consultoria histérica: Durval Muniz de Albuquerque Junior
| A -.‘\ Preparagao corporal: Ana Claudia Albano Viana
Preparagao vocal: Gilmar Bedaque
7l l .\ ¥ Musica original: Gabriel Souto / Toni Gregdrio
A I NVE N ?Ao Do r- Operacao de luz e som: Anderson Galdino
Cenotécnico: Irapua Junior

N o R DE s I E Edicao de video e animacgao: Juliano Barreto

Locugdo: Daniele Avila Small

e | &
G Ru Po cAR M I N Producao: Grupo Carmin e Bobox Produgdes
N hl RN Fotografias: Carlos Gomes e Paulo Demétrio
atal>
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PENSAMENTO GIRATORIO

O Grupo Carmin compartilhara os elementos de dramaturgia e referéncia historiografica que
nortearam a construcao da pecga A invencao do Nordeste. O didlogo se dard de forma horizontal
com participacao efetiva das pessoas do publico, que serao convidadas a se expressar em
palavras, desenhos ou outras formas artisticas sobre algum tipo de preconceito que ja tenham

sofrido, por serem do lugar de onde séo.




O grupo de teatro e danga Primitivos foi fundado em 15 de dezembro de 2015 por um conjunto
de jovens atuantes vindos de projetos socioculturais de comunidades em situagao de risco
social em Primavera do Leste (MT), efetivando-se como um dos principais coletivos de teatro
de Mato Grosso. O Grupo se utiliza, principalmente, da fabula para discutir assuntos como
preconceito, superagao, perda, bulliyng, decepgao e os mais diversos assuntos que constroem
o complexo universo da infancia e da juventude.

O ADEUS DE MARIA [60 minutos] - Infancia e adolescéncia

Uma vila de passaros é formada por um vaidoso Candrio, Pardais que adoram participar da
vida dos outros e uma Maria-de-Barro que passa os dias esperando as coisas mudarem para se
sentir, finalmente, feliz. Durante uma noite estrelada, ela conhece um Curid viajante com quem
nao consegue deixar de conversar, causando uma comogao social na comunidade que ndo
aceita a presenca de pdassaros pretos da cor da noite na regido. Muita comédia, amor, luta

e superagao nessa histéria para infancia e adolescéncia que discute racismo estrutural,

o feminino e a batalha pelo direito de ser feliz.

Ficha técnica

Texto e direcdo: Wanderson Lana
Cenario: Wanderson Lana

Figurino: Nucleo de Criagao Primitivos
Fotografia: Fred Gustavos

Operacao de luz e som: Wanderson Lana
Visagismo: Nucleo de Criagao Primitivos
Design grafico: Rafaela Salomao

Elenco: Camila Wandscheer (Maria-de-Barro), Rafael Pessoa (Curid), Danilo Carvalho (Canario),
Gladston Gritowisk (Pardal) e Isabela Cassimiro (Pardal), Kayra Ribas (Pardal), Raquel Elias
(Pardal), Wellini Izidre (Pardal) e Rodsley Gomes (Joao-de-Barro)

L
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PENSAMENTO GIRATORIO

RACISMO ESTRUTURAL
E A ALEGRIA DE SE VER EM CENA

O Pensamento Giratério proposto caminha através de uma tabela sociozoomorfolégica que
avalia a sociedade de acordo com os seus animais favoritos. Por se tratar de uma fabula,
muitos trabalhos da infancia abragam arquétipos carregados de racismo estrutural como, por
exemplo, o vildo ser sempre o-animal de cor preta ou de cor mais escura. O espetaculo surge
de uma pesquisa realizada com criangas do quinto ano de uma escola municipal que foram
questionadas sobre seus animais favoritos e, também, diante de um grupo de passarinhos

com cores que caminhavam do amarelo, branco até o preto, qual seria o heréi e qual seria o
vilao de uma histéria. Mesmo com a maioria da sala formada por criangas negras, apenas duas
achavam que o passaro preto poderia ser o heréi de uma histéria. Discutir o racismo estrutural

é urgente para uma infancia mais feliz e diversa.




0 Grupo Vagao nasceu em marc¢o de 2016 nos trens do Rio de janeiro. Enquanto seu idealizador,
Jimmy Charles, estudava palhacgaria na Escola Livre de Palhagos (ESLIPA). Ao regressar ao Piaui,
o grupo teve uma nova formagéao local com palhagos formados pelo seu projeto de contrapartida
social da escola: o Espalhando palhagaria. E uniu sua pesquisa em Palhagaria Classica brasileira
a sua pesquisa em Cultura Popular, especificamente no Reisado do Piaui.

CLASSICOS DE PALHAGOS [40 minutos]

O espetaculo conta as desventuras cotidianas de trés palhagos nordestinos que vivem em um
pequeno circo no sertao: Beiju, Batata e Cuscuz. Tudo acontece por meio de reprises, cena
classicas de palhacgos, ressignificadas para os dias de hoje e que, além do riso, trazem algumas
reflexdes sociais pertinentes. Tudo com uma intensa pitada de cultura popular nordestina.

O espetaculo Classicos de palhagos tem texto e musicas de dominio publico e foi concebido na
linguagem da arte publica: pode ser apresentado sem aparatos de som e luz e as musicas sao
todas executadas ao vivo.

Ficha técnica
Diretor, palhago, musico e produtor: Jimmy Charles da Silva Gomes
Cendgrafo, musico e palhago: Sandy Santana dos Santos

Figurinista, musico, maquiador e palhago: Lucas Emanuel Nunes

L
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PENSAMENTO GIRATORIO

A PALHAGCARIA CLASSICA
NA ATUALIDADE

Por que e como montar “reprises” nos dias de hoje? Um momento de troca com o publico
e outros/artistas sobre nosso processo criativo. Um didlogo sobre o cuidado com o tipo de riso
que propomos. E como ele potencializa a relagao de identificagdo, de empatia e de afetividade

entre a obra, o artista e o publico.




Jéssica Teixeira é atriz, produtora, diretora e roteirista. Graduada e mestre em Artes pela
Universidade Federal do Parana (UFC), atua desde os 7 anos e trabalhou com diversos grupos na
capital e no interior do Ceard. Recentemente, desenvolve uma pesquisa sobre “corpo impossivel”
a partir da investigagao sobre o préprio corpo estranho, matéria-prima para a criagao do seu
primeiro solo E.L.A., e outros trabalhos como Curva sinuosa (2021) e Partindo do principio de
que a Terra € plana, sou toda curva e desvio (2023).

E.L.A [70 minutos]

Pudesse ser apenas um enigma, mas nao. O corpo faz problema. O corpo da trabalho. Pode ser
muitos. Pode ser, inclusive, o que ndo queremos. O corpo serd sempre o que ele quiser? E social.
E politico. E tecnoldgico. E inconsciente. Pensamento. Desejo. Invisivel. Invasor. O corpo se
despedaca. E estrutura. E movimento. Mas, sobretudo, é estranho. Eu sou o outro e a outra.
Teimo e reexisto. Ele se degenera e E.L.A. se faz impossivel.

Ficha técnica

Atriz: Jéssica Teixeira

Dire¢do: Diego Landin

Direcao de arte: Yuri Yamamoto

Dire¢do de video mapping: Pedrokas
Produgao-geral: Jéssica Teixeira e Pedro Leao
Textos: Jéssica Teixeira, Vera Carvalho e fragmentos de Eliane Robert Moraes e Paul B. Preciado
Consultoria dramaturgica: Maria Vitéria

Figurino: Yuri Yamamoto e Isac Bento
Videoclipe: Gustavo Portela

Musica do videoclipe: Saude Mecanica, de Edgar
Coreografia do videoclipe: Andréia Pires

Vocal coach: Priscila Ribeiro

Trilha sonora: Diego Landin
E L A Dancing Barefoot: Fernando Catatau e Artur Guidugli
o [ o Escultor: Kazane, Cristiano Castro e Eliania Damasceno
L Cenotécnico: Marsuelo Sales
JESSICA TEIXEIRA lluminagao: Fabio Oliveira

Operacao de luz: Uberson Gomes e Aline Rodrigues
Fortaleza>CE




Operacao de video mapping: Joao Marcelo Gomes

Designer grafico: Diego Landin | ERRATICA design

Assessoria de imprensa: Aécio Santiago

Assisténcia de produgéo e contrarregras (CE): Wescly Psique e Aris Oliver
Assisténcia de produgao e contrarregras (SP): Isabella Purcino e Joao Fontenele
Foto do cartaz: Beto Skeff

Fotos de divulgagao: Beto Skeff e Victor Augusto Nogueira

Fotos de estreia: Caroline Veras e Guilherme Silva e Cineteatro Sao Luiz
Coprodugéao: Cubo Cultural

Realizagéo: Catastrofe Produgoes
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Pela estranheza do seu corpo, E.L.A. se faz necessaria para construir outras possibilidades
corporais, cénicas e também outras perspectivas futuras para o corpo. E esse olhar — lugar de
fala — se faz urgente! E o alcance que essas trocas e circulagoes que o Palco Giratério, como o

movimento essencial que é para varios artistas, pode também proporcionar para o solo E.L.A.




‘¢OM NEGUIN

KELSON SUCCI

Rio de Janeiro>RJ

Premiado no Grande Prémio de Cannes com o videoclipe Bluesman, de Baco Exu do
Blues, Kelson Succi é cria do Complexo do Alemao (RJ). Idealizador, dramaturgo, diretor
e ator da pega Cuidado com Neguin, sucesso de bilheteria em duas temporadas no Rio
de Janeiro e destaque do “Dramaturgias IlI” do Sesc Ipiranga em Sdo Paulo. Em 2021,
idealizou, roteirizou, produziu, atuou e dirigiu a série Amor Natural em parceria com

o Sesc Rio. Premiado como melhor ator no Festival Saindo da Gaveta com o longa-
metragem Selvagem (Pieta Filmes - 2019), dirigido por Diego da Costa. Foi artista
convidado da People’s Palace Projects para integrar a residéncia “Creative Lab”, em
Londres, desenvolvida em parceria com a Queen Mary University Of London. Em 2019,
foi artista convidado do festival Arte Core (MAM - Rj), onde realizou a obra Isso Ndo E
Uma Obra do Jackson Pollock uma instalagao performatica em um carro fazendo critica
a tragédia dos 80 tiros. Estudou no Teatro O Tablado (2010 - 2016) e no Coletivo Brecha
(2017). Protagonizou, o uUltimo episddio da série Cinema de Enredo.

CUIDADO COM NEGUIN [60 minutos]

0 espetaculo mostra a visao critica e artistica de um Neguin, personagem negro, jovem,
pobre e favelado que sai do morro para encarar a cidade diariamente e tem que lidar com
as diversas formas de racismo que o atravessam. A identidade de Neguin é muiltipla, e ele
usa certos mecanismos para conseguir se locomover na cidade, rebater aos ataques e,
muitas vezes, se encaixar no “quadrado branco” pela prépria sobrevivéncia.

Ficha técnica
Ator/Diretor/Dramaturgo: Kelson Succi
Diretor musical: Fenanu

lluminador: Filipe Magalhaes

Produtor: Clark Succi
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O projeto tem o intuito de criar um debate sobre a importancia do protagonismo preto e o
entendimento da poténcia cultural que ha nas favelas e nas nossas historias, estabelecendo
uma relacgao reflexiva entre artistas e publico, apontando situagoes cotidianas de violéncia e
racismo estrutural e dialogando sobre como criar narrativas poéticas e artisticas traduzidas
a partir de vivéncias periféricas marginalizadas e silenciadas. Trazendo questdes estruturais
para a pauta na tentativa de apontar, reconhecer e debater as diversas situacoes de racismo
no nosso dia a dia, a fim de abrir novos caminhos possiveis na arte para lidar com situagdes

perversas estabelecidas para nos manter estagnados.




INA DE MIE
IRAARTE§

A Lamira é um grupo de artes cénicas tocantinense que busca, na fisicalidade, o ponto

de intersecao entre danca, teatro, circo e musica para a construgao de sua estética. Suas
produgdes partem da interagdo entre pesquisadores das mais diversas areas, fomentando,
fortalecendo e desenvolvendo as artes cénicas como linguagem cultural. Desde 2010, constroi
espetaculos que servem de referéncia estética a capital onde esta inserida, tendo circulado por
mais de 90 cidades brasileiras, por todas as regides do pais.

LUNA DE MIEL [40 minutos]

Luna de miel é fruto da pesquisa da Lamira e Oscar Zimmermann sobre Dang¢a&Clown, que
cria uma dramaturgia fisica e cOmica a partir da linguagem corporal. O espetaculo, totalmente
fisico e sem textos, retrata a histéria de um casal de palhagos que, apds o casamento, saem
a'lua de mel, onde passam por inimeras aventuras que os fardo descobrir que o amor e a
palhacaria sdo os melhores antidotos para as dificuldades.

Ficha técnica

Diregéo de clown: Oscar Zimmermann

Concepgao:; Joao Vicente e Oscar Zimmermann

Coordenagao-geral: Carolina Galgane

Coreografia: Joao Vicente

lluminagéo: Lucio de Miranda

Figurino e designer de aparéncia: Adriana Vaz, Rogério Romualdo e Oscar Zimmermann

Cenografia: Joao Vicente e Vivian Oliveira




ER

ESPETACULO DE REPERTORIO - GIBI [40 minutos]

0 mundo das histérias em quadrinhos junto'com o universo do palhago
compdem a mistura que da vida ao espetaculo Gibi, que é destinado ao
publico infantil e narra as aventuras de quatro palhagos adormecidos que
vao descobrindo, no mundo das histérias em quadrinhos, a magia e o mote
para suas diversdes. O espetdaculo transita pelas musicas eruditas que criam,
na cena, uma atmosfera imaginaria na qual a Danga, o Circo e o Teatro se
apresentam de modo harmonioso e surpreendente.

Ficha técnica

Concepgao: Carolina Galgane

Coreografia e cenografia: Joao Vicente
lluminagédo: Lucio de Miranda

Figurino: Silma Dornas

Consultoria e direcao teatral: Fernando Yamamoto

Preparagao de palhacos: Marcelo Antunes e Adelvane Néia

PENSAMENTO GIRATORIO

0 pensamento-conversa versara sobre o processo de construgao, estética e linguagem da
Lamira. A partir do espetaculo Luna de miel, discutiremos a pesquisa cénica, inédita e pouco
explorada entre dancga e clown; movimento e comicidade gerados por partituras corporais,

explorando meios e modos de criagdo em plena pandemia.




NINHO
LIV MOREIRA

Palimas>TO

e

¥/

-

Liu Moreira, bailarina, coreégrafa independente e membro da Associagéo de Arte Ninho Cultural
de Palmas (TO), é bacharel e licenciada em Danga (UFV/MG) e mestre em Artes (UNB/DF).
Integrou o Grupo Extase de Danga de Vigosa/Minas Gerais (2006-2009), dangando espetaculos
de Mario Nascimento e de Rosa Antuna. Também integrou a Cia. Contdgius de Danca e Teatro
de Palmas (TO) (2001-2015) sob a dire¢cdo de Meire Maria Monteiro.

NINHO [40 minutos]

Ninho é um espetaculo de danga contemporanea brasileira, resultado da pesquisa da intérprete
com as matrizes indigenas e africanas presentes em sua ancestralidade familiar feminina. E
um convite a (re)habitar o corpo feminino que regressa para casa. Logo, a casa assume varios
sentidos: casa-abrigo, casa-prisao, casa-conforto, casa-opressora, casa-sonhos, casa-siléncio
e casa-ninho. O processo é ritual. Um rito de encontro, passagem, memoria e histéria. Assim
nasce uma mulher-pdssaro, india tapuia da pele preta imersa nas tradicoes dos tambores
africanos da cultura tocantinense.

Ficha técnica

Produgao executiva: Osmar Siqueira

Diregdo: Rosa Antuia

Trilha sonora: Makely Ka

Bailarina: Liu Moreira

Fotografia: Flaviana OX

Cenario e figurino: Vivian Oliveira

lluminagao: Charles Ferreira de Oliveira Nunes e Daniel de Carvalho Mangaba
Operagao de som: Juan Ricardo Leite D'Angelo

Criagao de mapping: Luiz Izidoro

Pintura corporal: Darteria
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MULHER-PASSARO - A MULHER
E SEU NINHO ANCESTRAL

A partir do espetdaculo Ninho, o encontro promove uma discussao sobre ancestralidade dos
corpos femininos e a nogao amplificada de ninho (pessoal e coletiva). Abre para o didlogo
sobre o processo de criagao do espetaculo e a construgao dos textos e dos objetos cénicos em
cena, e a partir da concepgao da mulher-passaro interliga essa simbologia

ao universo feminino na atualidade.




PRETA MINA:

AN

4].!

O FIM DO SILENCIO;
© ECO DO INCOMODO

PRETA MINA

Canoas>RS

Sao varios atravessamentos que levam Danielle Costa a se reconhecer como Preta Mina:

o0 assassinato de uma lider negra — Marielle Franco (2018), os processos de criagdo dos
espetédculos Carcard e Sambaracotu (2019) e seu encontro com o artista Alvaro RosaCosta
(ator e compositor). A possibilidade de aprofundar essa pesquisa resultou no projeto Preta
Mina Vol.1 — Espetaculo invisivel, que foi levado aos palcos em 2021 com o titulo: Preta Mina —
O fim do siléncio, o eco do incémodo.

PRETA MINA: O FIM DO SILENCIO, O ECO DO INCOMODO [45 minutos]

A pega, criada a partir dos poemas da artista Preta Mina, aborda de modo performatico

e poético as percepgoes da artista sobre o mundo. Suas relagées em comunidade, sua arte

e ancestralidade. Guiada pelo nimero nove, com regéncia de Oyd, sua mae, dona do movimento
e dos ventos, Preta Mina exalta os caminhos da vida e as mudangas da consciéncia, a evolugao
da ideia e a constante procura pelo crescimento pessoal.

“Sao nove caminhos. Nove paradas pelas histérias que carrego. Sdo nove vezes que eu reflito.
Nove falas. Nove portas. Nove. Enquanto descubro os desdobramentos de ser mulher, preta e
brasileira, descubro também a minha voz, o meu corpo e as vivéncias minhas e daquelas que

vieram antes de mim.”

Ficha técnica

Elenco: Preta Mina

Dramaturgia: Preta Mina

Diregdo: Preta Mina e Alvaro RosaCosta
Musicas: Alvaro RosaCosta e Preta Mina
lluminagao e videografia: Ricardo Vivian
Cenario: Flavio Moreira

Caracterizagdo: Guilherme Costta

Produc&o: Danielle Costa e Alvaro RosaCosta

Figurino: Caroline Leao e Guilherme Costta
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PENSAMENTO GIRATORIO
AUTORIA NEGRA E RESSIGNIFICACAO DO OLHAR

A representagao de um corpo negro em cena ja nao é suficiente, é preciso contar as suas
historias. Novas possibilidades. Como podemos ir além das representacoes

esperadas para um corpo negro nas artes?

Preta Mina parte do passado para entender o presente e ecoar no mundo. Ecoar e provocar a
discussao sobre os desdobramentos de um corpo preto em cena. Celebrar a ancestralidade e
abrir um reflexo para olhar quem somos. Um olhar preto que vem de dentro, de dentro da cena.
Em que a possibilidade cultural da narrativa funciona como uma encruzilhada de caminhos que

se abrem entre um movimento de reflexdo e afirmacgao.

A poesia assume o protagonismo falando sobre invisibilidades, desvalorizagdes e caminhos:
artista, mulher, preta e LGBTQIAP+, para comego de conversa. Experiéncias pessoais somadas
ao estudo e ao mergulho na cultura afrodiaspérica despertam sentimentos que ndo podem

mais estar adormecidos, alienados, na cultura e na historia.

Nao basta mudar minha visao de mundo para que eu deixe de ser alienado,

é preciso mudar o mundo. (Frantz Fanon)

O campo é minado. Precisamos olhar onde pisamos.




Bailarina, pesquisadora e professora, Rosa Primo leciona nos cursos de Danga (licenciatura

e bacharelado) da Universidade Federal do Ceara (UFC). Dangou com Hugo Bianchi, Ménica
Luiza, Lina Penteado e Célia Gouveia, e fez o curso de formagao de atores do Teatro Tuca (SP).
Desenvolve uma pesquisa em solos com colaborac¢ao de artistas convidados. Com diregao
artistica de Andreia Pires, estreou Encanta o meu jardim (2014) — trabalho que circulou por
diversas cidades do pais — €, com Clarice Lima, estreou Tudo passa sobre a terra (2018), para
adultos, e Iracema, para criangas de todas as idades.

0O trabalho para a infancia compds a programagao do Krokus Festival, na Bélgica, e tem circulado
em diversos festivais nacionais de teatro e danga. Atualmente, Rosa Primo tem se dedicado aos
estudos em danga com portadores do transtorno do espectro autista.

IRACEMA [30 minutos]

Iracema é um espetdculo de danga voltado para o publico infantil, que parte da personagem
feminina do romancista cearense José de Alencar para pensar e discutir questdes que atravessam
a figura da mulher, bem como o sentido de sua presenga como parte dos povos originarios do Brasil
no passado e no presente. Mais do que contar a histdria de Iracema, nessa pega iremos juntos
imaginar que outras histérias dela podem ser dangadas. A pesquisa também resultou na criagao

do espetaculo de danga Tudo passa sobre a terra.

Ficha técnica

Conceito e performance: Rosa Primo

Dire¢éo e dramaturgia: Clarice Lima

Assisténcia de pesquisa e movimentos: Carolina Wiehoff
Pesquisa de imagem e ilustragé@o: Raisa Christina
Criagao, cenografia e figurino: Carolina Wiehoff, Clarice Lima, Raisa Christina e Rosa Primo
Assessoria em figurino: Marina Carleial

Trilha sonora: Thiago Almeida

Operacao de som: Jota Junior Santos

lluminagdo: Walter Faganha

Operacgao de luz: Nelson Albuquerque

Fotografias: Dan Seixas, Guilherme Silva e Luiz Alves
Produgao de som: Som e Furia Produgoes Artisticas
Produtor executivo: Jota Junior Santos

Parceiros: Karthaz Studio, Universidade Federal do Ceara — Instituto de Cultura
e Arte e Escola de Artes de Porto Iracema

Representagao internacional: Amazonas Network
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DANCA E INFANCIA:
COMPONDO O ESPACO VIVIDO NA CENA

A partir do processo de criagdo do espetaculo Iracema, a artista divide com o publico os
procedimentos, as poéticas e as reflexdes acerca da composigdo com e para criangas, em um
encontro coletivo, descobrindo-se movimento e construindo espagos vividos que se deslocam

em poéticas pedagdgicas possiveis de suspender, atentar e impulsionar os saberes em
dancga. Papel, tecido, pedras, baldes, caixas, memoria, jogos de infancias e ancestralidades:
composic¢do e movimento. Articulagdes que juntas compdem uma corporeidade dangante,
impulsionando o corpo a partir de uma escuta muito prépria que se desdobra em

disponibilidade para a cena.




Criada em 2001, a Cia. investiga a palhagaria ocupando diferentes espagos de formagao
e criagdo. Desde 2011, desenvolve o projeto (A)Gentes do Riso, atuando em unidades
hospitalares e na promogao de bem-estar. Desde 2014, é parceira da organizagao de
colaboracgao internacional Pallasos en Rebeldia, atuando junto a povos em luta. A Trago ja
circulou por 18 estados brasileiros e levou seu trabalho a paises como Portugal, Espanha,
Italia, Cisjordania, Colombia e Costa Rica.

PROVISORIAMENTE NAO CANTAREMOS O AMOR [100 minutos]

0 que acontece quando trés sacerdotes do riso, trés xamas da bobagem e trés ofertantes do
coragao se juntam para fazer o mundo girar? E o que acontece se, de repente, o publico se torna
protagonista? O fogo da cerimonia é aceso, o amor € liberto e o mundo volta a girar.

Ficha técnica

Diregao: Ivan Prado

Assisténcia de diregdo: Gabriela Leite

Coproducao: Trago Cia. de Teatro e Pallasos en Rebeldia

Concepgao, dramaturgia e ambientagéo: Criagao coletiva (diregao e elenco)
Palhacaria: Débora de Matos, Egon Seidler e Greice Miotello

Figurino e objetos de cena: Ana Pi e Zila Muniz

lluminagéo e operagéo de luz: Dodo6 Giovanetti

Operagao de som e técnica de palco: Gabriela Leite e Guardiaes do fogo
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Em 2001, a palhacaria se apresentou a Tracgo Cia. de Teatro como uma técnica de formagao e
criagdo. Em 2010, mergulhamos com ela em uma relagao estética. Em 2014, juntamo-nos aos
Pallasos en Rebeldia, pisando territérios com povos em processos de luta. Ofertamos o riso e a
alegria como forma de apoio, respiro e reexisténcia, e a Palhacgaria se revelou capaz de estar a

servico daquilo que é urgente e necessario... E vocé, como faz o mundo girar?







