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As manifestagdes artistico-culturais sao consideradas pelo Sesc um dos contextos mais
expressivos parao crescimento do serhumano porque contribuem para o desenvolvimento

socioecondmico do pafs, além de melhorar a qualidade de vida do brasileiro.

A instituicdo oferece aos trabalhadores do comércio de bens, servigos e turismo projetos
de exceléncia nos dmbitos nacional e regional, nas &reas de Educagdo, Sadde, Cultura, Lazer
e Assisténcia, facilitando o acesso a projetos culturais. E o caso do Palco Giratério, quer

firma-se a cada ano como um importante registro histdrico das artes cénicas no Brasil.

Certos de que a cultura brasileira & essencial para a transformagdo do individuo e
da sociedade, o Sesc mantém o compromisso de apoiar manifestagdes artisticas que

colaborem com o desenvolvimento e a democratizagdo cultural.

Antonio Oliveira Santos

Presidente do Conselho Nacional do Sesc




No dmbito da Cultura, o Sesc sempre apoiou projetos capazes de contribuir com o
enriquecimento intelectual dos individuos, dotando-os de uma consciéncia mais ampla
a respeito de seu papel no mundo, independentemente de suas condicdes de origem e
formacdo. E, em sua 18° edigdo, o Palco Giratdrio continua representando uma das mais

bem-sucedidas iniciativas culturais do Brasil.

Circulando por vérias cidades, nas capitais e no interior, o projeto promove o acesso
a espetdculos de qualidade em diferentes géneros: danga, teatro e circo. Além disso,
colabora para a divulgagdo do trabalho de profissionais provenientes de todo o pais e

gera emprego para os inimeros trabalhadores que atuam no circuito.

As mesas-redondas e as palestras discutem os temas dos espetdculos e contam
com a participagdao de convidados e artistas locais, promovendo uma troca

enriquecedora de experiéncias tanto para os grupos quanto para a plateia.

Esperamos que o Palco Giratdrio continue contribuindo para a formagao de um piblico
com desejo de conhecimento, sempre transformado pelo contato com as diferentes

expressdes artisticas.

Maron Emile Abi-Abib

Diretor-Geral do Departamento Nacional do Sesc
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Marconi Basilio

Bricoleiros); O cabra que matou as cabras (grupo Cia. de Teatro Nu
Escuro) e O passaro do sol (grupo A Roda)

Completando 18 anos de estrada em 2015 e concebido como uma agao
estratégica de difusdo e intercambio de artes cénicas para um pais extenso
e diversificado como o Brasil, o Palco Giratorio & movido por muito esforgo

e entusiasmo, mas também por reflexdes e questionamentos.

Considerando as diferencas culturais e as desigualdades sociais e econdmicas do pais, no qual uma grande parte
dos cidadaos ainda possui acesso muito restrito a equipamentos culturais e a obras artisticas, como detectar

e eleger produtos cénicos capazes de encantar, surpreender e afetar seus espectadores? Como perceber quais
grupos e coletivos estao prontos e com disposicéo para embarcar na desafiante misséo de percorrer, durante

um ano, o grande continente chamado Brasil, mostrando o seu trabalho e tendo encontros com sua gente?

Sustentado por uma rede de 33 curadores, composta por profissionais residentes em todos os estados brasileiros, o
Palco Giratério reline anualmente uma “amostragem” importante da produgéo cénica brasileira. Cada curador apresenta
um nimero determinado de produgdes do seu estado e o coletivo analisa o conjunto das indicagdes. Além disso, ao
longo do ano, os curadores dividem-se em grupos para acompanhar os principais festivais de artes cénicas do Brasil.

0 material de trabalho é, portanto, um mosaico rico e desafiador, como a contemporaneidade. Nesse mosaico,
cada componente nem sempre corresponde ao imaginario acerca de um estado ou de uma linguagem cénica
determinada. E, desse modo, conceitos, opinides e referéncias vao sendo diluidos e reconfigurados.
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imaginar de que forma cada deciséo envolve debates
acalorados, nos quais se tensionam, se discutem e
se complementam visoes de teatro, de danca e de
circo. Visoes da arte, da cultura, visoes de Brasil.
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Para o Palco 2015, nés, os curadores, imbuimo-nos
do propésito de conhecer melhor o que se pratica em

Importante assinalar que esse mosaico no se propde teatro de formas animadas no pais — dada percepcéo de
a ser a expressao das “melhores producées em artes que essa linguagem vinha se apresentando com pouca
cénicas” do periodo. Isso porque o Palco Giratério tem incidéncia nos festivais e na prdpria curadoria do projeto.

especificidades, e é necessario que a circulagao — que
pode abranger até 50 diferentes cidades e exigir que

0 grupo permanegca em circulagao por trés meses
ininterruptos (além de diversas outras etapas ao longo
do ano) — seja enriquecedora para 0 grupo e proporcione
uma significativa experiéncia para os publicos do
projeto. Além de o trabalho ser artisticamente potente,
o grupo deve estar suficientemente amadurecido e
preparado para a empreitada. Participar do circuito
Palco Giratério é, portanto, um compromisso firmado
com cada grupo envolvido, que opta por investir seu
trabalho no pais e desbravar o proprio territério.

Foi assim que um panorama extremamente rico e
imprevisivel de grupos e de espetaculos foi desvelado.
Quatro trabalhos foram selecionados para circulagao
e serao apresentados, em 2015, para milhares de
brasileiros: os espetaculos Criaturas de papel e 0
intrépido Anamiri, do grupo Bricoleiros, do Cears;

0 passaro do sol e Histdrias da caixa, do grupo

A Roda, da Bahia; Plural e O cabra que matou as
cabras, da Cia. de Teatro Nu Escuro, de Goiés; e 0
som das cores, da Cia. Catibrum, de Minas Gerais.

Ainda sobre recortes e énfases, o Nordeste foi a regido
com o maior nimero de grupos selecionados para
circulagéo: nove, no total — resultado do mapeamento e
da andlise de um conjunto de trabalhos heterogéneos e
de extrema qualidade técnica e apuro estético, afirmando
o trabalho continuo de descentralizagéo do projeto.

Que experiéncia provocar no outro? Que tipo de
encontros proporcionar a quem ja é espectador
assiduo do projeto e espera por ele todos os
anos? Quais trabalhos eleger para falar aqueles
que verdo, talvez pela primeira vez, um espetaculo
profissional de artes cénicas? Essas sao algumas
questdes que a curadoria tem em mente e que
busca responder por meio da sua agéo, ao mapear
e ao encaminhar as propostas para o coletivo.

0 artigo de Christianne Galdino, “0 balango da rede
— descortinando o dancar nordestino” contribui com
aquele panorama. Trata-se de um texto que ilumina as
opgdes estéticas do Balé Popular do Recife, grupo que

A realizacéo do gesto curatorial e a operacionalizagéo do
projeto exigem recortes e delimitacées. Considerando
a multiplicidade de sotaques no processo, é possivel

19



Espetaculo O som das cores
(grupo Catibrum Teatro de Bonecos)

Guto Muniz

o Palco Giratério homenageia em seu circuito especial
em 2015. O leitor encontrara nesse artigo a visao de
um Nordeste que, contrariando o costume, optou

por ndo migrar e que hoje faz da regido um contexto
imprescindivel para a arte contemporanea no Brasil.

Para a secéo de bate-papo deste catalogo, buscamos
intercambiar com curadores de outras instituigoes que

vém desenvolvendo importantes projetos em artes cénicas
no Brasil. A conversa visa contribuir com o tema, ja que a
maior parte dos artigos e livros disponiveis sobre o0 assunto
relaciona-se com as artes visuais, onde o termo se originou.

Nesse sentido, o papo com Jdnior Perim, diretor-geral e
curador do Festival Internacional de Circo do Rio de Janeiro,
aponta, por exemplo, os desafios de programar e conquistar
publicos para o circo no Brasil. César Augusto, ator da Cia.
dos Atores e curador do Galpdo Gamboa, no Rio de Janeiro,
defende o curador como criador e fala sobre o cuidado em
ndo discriminar o piblico. E Fabiano Carneiro, coordenador
de danca da Fundacéo Nacional de Artes (Funarte), define
o plblico como o principal foco do curador. A conversa
discute como a curadoria vem se profissionalizando no
Brasil e 0 quanto merece ser discutida e aprofundada.

Sempre interessado em territdrios hibridos, sabendo
que as artes cénicas, como toda forma de arte, tém de
ultrapassar as proprias fronteiras, o Palco Giratdrio da
continuidade ao circuito intervengéo urbana. Em 2015,

12

a bailarina Claudia Miiller, do Rio de Janeiro, entregara
Danca contempordnea em domicilio pelos quatro
cantos do Brasil, conforme o titulo de seu trabalho.

E para documentar um dos muitos contextos que os
espetéculos do Palco Giratério produz ao chegar nos
estados brasileiros, apresentamos o relato da equipe de
cultura do Sesc no Maranhao. Nesse texto é possivel
conhecer um pouco da Aldeia Guajajara de Artes, que
completara dez anos de existéncia e marca a chegada
do Palco, sob a forma de uma grande festa cultural, em
Sao Luis, a “llha do Amor”, a “Jamaica Brasileira”. Vale
ressaltar que Lednidas Portella, artista maranhense do
espetaculo “Divino”, em circulacao, € fruto da Aldeia
Guajajara de Artes, pois foi nela que encontrou a
oportunidade de realizar uma formagéo profissional, que
o permitiu partilhar seu trabalho por todo o Brasil este
ano por meio do projeto que o formou, o Palco Giratério.

Por fim, a 182 edicéo do Palco Giratdrio desperta a atengéo
para um assunto de grande relevancia: a acessibilidade
nas artes. Dois dos grupos participantes, o Grupo Ninho

de Teatro, do Ceard, e o Gira Danga, do Rio Grande do
Norte, séo inspiragdes para um trabalho inclusivo em artes,
ja que integram artistas profissionais com deficiéncia e
total maestria em sua carreira. Para nds é uma alegria
permitir que esses coletivos, além de apresentarem

suas belas obras ao plblico brasileiro, estimulem o

debate e a efetiva participagdo dessas pessoas.

0 artigo de Rodrigo De Bonis, “Universo em Expansao”,
reforca essa urgéncia, fundamentada na legislacao
brasileira (uma das mais avancadas do mundo), a

qual necessita ser colocada em préatica através da
producéo e da distribuicéo de obras de arte.

Esperamos que 2015 proporcione grandes
celebragdes quando os grupos do Palco Giratdrio
desembarcarem em suas cidades, levando a chama
das artes cénicas e realizando encontros, festejos,
provocagoes. E 0 que preparamos para vocés!

Curadoria Palco Giratorio



Oficinas

Acéao formativa a partir de técnicas e processos criativos dos
grupos que integram o Palco Giratorio. Sdo atividades abertas
para todos e nao apenas aos que possuem formagao artistica.
Com limite de participantes, carga horéria e pablico-alvo.

Intercambio

Encontro entre um grupo do Palco Giratério e um grupo local para

troca de ideias, experiéncias, técnicas, metodologias e processos
criativos. A condigéo é que ambos os grupos assistam aos espetaculos
uns dos outros objetivando reflexdes sobre o fazer artistico.

Pensamento giratario

Momento para reflexdo e discusséo aberto ao pablico que conta com a participagéo de um
grupo do Palco Giratdrio e de um convidado especial para uma mesa-redonda.

13
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Aldela

As Aldeias sdo mostras de arte e cultura organizadas pelos Departamentos Regionais do Sesc durante a passagem
de espetéculos do Palco Giratdrio por seus territérios, de modo a possibilitar que os trabalhos selecionados pela
Curadoria dialoguem com a producéo dos Estados. Com o objetivo de estimular a produgéo e o consumo dos bens
culturais, as Aldeias reafirmam assim o compromisso com o fomento a uma politica para a produgéo e a difusao das
artes cénicas em dmbito nacional. Durante todo o ano, conforme cronograma a seguir, elas vém fortalecer os lagos
comunitdrios de artistas, espectadores e produtores, buscando inovar e diversificar o circuito cultural brasileiro.

Abril Aldeia Olhos D'Agua — Feira de Santana (BA)
Mostra Sesc Curumim — Campina Grande (PB)
Aldeia Aribé das Artes — Aracaju (SE)
Aldeia Balaiada das Artes — Caxias (MA)
Aldeia Capilé — Sao Leopoldo (RS)
Aldeia Guerreiro de Alagoas — Maceid (AL)
Aldeia Vale Dangar — Petrolina (PE)

Maio Aldeia Pantanal das Artes — Estancia Ecoldgica Sesc Pantanal Poconé (MT)
Aldeia Sesc llha do Mel — Vitéria (ES)
Aldeia Sesc Povos da Floresta — Macapa (AP)
Aldeia Lages — Lages (SC)
Aldeia Rio do Sul - Rio do Sul (SC)
Aldeia Rosa Bororo — Rondondpolis (MT)

Junho Aldeia Chapecd — Chapeco (SC)
Aldeia Jiquitaia — Palmas (TO)
Aldeia Mulungu — Paulo Afonso (BA)



Aldeia do Velho Chico — Petrolina (PE)

Aldeia Sesc Terena de Artes e Cultura — Campo Grande (MS)
Mostra Sesc de Arte e Cultura — Natal (RN)

Aldeia Caxias do Sul — Caxias do Sul (RS)

Aldeia Joinville — Joinville (SC)

Aldeia Jaragua do Sul — Jaragua do Sul (SC)

Aldeia Blumenau — Blumenau (SC)

Aldeia Sesc Caicuma das Artes — Rio Branco (AC)

Mostra Sesc Arilis de Teatro de Rua — Campina Grande (PB)
Aldeia Arapiraca — Maceio (AL)

Aldeia Encontro das Aguas — Manaus (AM)

Aldeia Parati "y — Paraty (RJ)

Aldeia Yapoatan — Jaboatdo dos Guararapes (PE)

Aldeia Cruviana — Boa Vista (RR)

Aldeia Yacarepagua — Escola Sesc de Ensino Médio — Rio de Janeiro (RJ)
Guana Aldeia de Arte e Cultura — Cuiaba (MT)

Aldeia Cena Comunitaria — Joao Pessoa (PB)

Aldeia Sesc Guajajara de Artes — Sao Luis (MA)

Aldeia Sesc Seridd — Caico (RN)

Aldeia Sesc Pelourinho — Salvador (BA)

Aldeia Amembutty — Santa Maria(RS)

Aldeia Santa Rosa — Santa Rosa (RS)

Aldeia Itajai (SC)

Aldeia Tubarao (SC)

Festival

Agéo que ocorre em urm Festivais Palco Giratorio 2015
perfodo do 30 dias em capitais Forteleza(CE) bl
brasileiras que recebem todos os Cuigba (MT) maio
espetaculos do circuito nacional Porto Alegre®§) maio
do Palco Giratdrio, incluindo a Escola Sesc de Ensino Médio (RJ) maio .
participagéo de espetéculos Brasilia (DF) juho .
locais, espetaculos convidados Curitiba (PR) julho/agosto
e atividades paralelas. Belo Horizonte (MG) agosto
SaoPaulo(SP) agosto
Florianépolis (SC) . setembro
Porto Velho (RO) setembro
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Aldeia Sesc Guajajara
de Artes: 10) anos

Isoneth Lopes Almeida
Coordenadora do Programa Cultura

Maria Carolina Aragdo da Luz
Técnica de Cultura (Sesc Maranhao)

Ilha de Upaon-Agd. S3o Luis do Maranhdo. 0 primeiro nome veio dos Tupinambas e
significa “Ilha Grande™. 0 sequndo foi uma homenagem ao rei francés Luis XIlII, quando
da fundagao da cidade em 1612. Fundada por franceses, desejada por holandeses

e colonizada por portugueses, mas foi pela miscigenagao dos colonizadores com

indigenas e africanos que seu povo foi formado e sua rica heranga cultural construida.

16



llha cercada pelas baias de Sdo Marcos e de Sao José
e, segundo a lenda, por uma serpente encantada.

E conhecida por diversas outras alcunhas, dentre
elas “Cidade dos Azulejos”, “llha do Amor”, “Atenas
Brasileira”, "Jamaica Brasileira”. E tambhém é

famosa por seus ritmos cadenciados do Tambor de
Crioula, Bumba meu boi, Cacuria. Terra de encantaria,
caboclos e batuques. Meio Norte, meio Nordeste. E
nesse “territorio de pouso”, repleto de peculiaridades
e privilegiado em sua localizacao geogréfica, que ha
10 anos realizamos a Aldeia Sesc Guajajara de Artes.
Guajajara significa “donos do cocar” e representa

um dos povos indigenas mais numerosos do Brasil.
Sua histdria de mais de 380 anos de contato foi
marcada pela forca, resisténcia e busca incansavel
pelo reconhecimento e espaco de afirmacéo, assim
como a luta da classe artistica do Maranhao.

A Aldeia Sesc Guajajara de Artes surgiu em 2006
com a perspectiva de aglutinar e difundir a produgao
cultural da regio, assegurada pela otimizagéo dos
projetos nacionais Palco Giratério e Dramaturgia e os
projetos locais Por Tras da Cena, Sesc Instrumental,
Pauta das Artes e Méos a Obra. A primeira edigao
apresentou um formato bem menos abrangente que
a dos dias atuais e se manteve como uma mostra

de artes cénicas até a sua terceira edicao, em 2008.

Paulo Socha

17

Espetaculo Ana do Maranhé&o (grupo Abluir)

No ano seguinte, apresentou uma configuragao
multifacetada e caleidoscdpica envolvendo diversas
linguagens artisticas e manifestagdes da cultura
popular, referenciada na aldeia-mae, a Mostra

Sesc Cariri de Cultura (CE). O projeto se reinventou
provocando reflexdes e discussoes a partir de temas
relevantes para o cenario local. Em 2014, a tematica
abordou a importéancia das redes de cultura e de

gue maneira elas vém cada vez mais mobilizando

e consolidando projetos e iniciativas culturais. Ao
longo de oito dias a llha foi transformada em uma
grande Aldeia ocupando equipamentos culturais,
pragas e ruas, tecendo uma ampla rede por meio

de 163 realizagdes, contemplando espetaculos,
performances, exposicées, shows musicais,
concertos, exibicdes de filmes, intervengdes urbanas,
instalagdes, contagdes de histérias, oficinas, mesa
de dialogos, workshops e palestras, disseminadas



Espetaculo A lenda do Bougueirao (grupo Gamar)
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por 16 bairros da regido metropolitana de Séo Luis
e alcangando aproximadamente 80 mil pessoas, 70
grupos artisticos, envolvendo cerca de 300 artistas,
fortalecendo assim a cadeia produtiva das artes.

Em uma década a Aldeia Sesc Guajajara de Artes
firmou-se no calendério cultural do estado, trazendo
diversidade e oferecendo vivéncias, que possibilitam
aos mais variados publicos o acesso a produgdes
contemporaneas locais e de ambito nacional, ampliando
o repertorio cultural individual e coletivo. A dindmica

do projeto compreende o consumo de bens culturais
através da fruicao e da troca como fator determinante
para a construcao desse patriménio. Entende-se que
esse espaco € o lugar dos acontecimentos estéticos,

Paulo Socha



Rosana Barros

Espetéculo Cortejo circense (grupo Circo ta na rua)

culturais, contemporaneos e tradicionais da produgéo
local, que se revela bastante diferente atualmente.
Identifica-se a sistematizagao de programagoes
culturais a partir de mltiplas iniciativas, partindo de
instituicdes publicas e privadas, coletivos independentes
produzindo em redes, artistas, grupos, produtores e
gestores culturais realizando projetos de continuidade
na cidade. Registra-se o surgimento e a legalizagéo

de novos grupos artisticos, fidelizagéo e alcance de
diversos publicos e a aprovagéo de grupos em editais
nacionais. Vale destacar a Pequena Companhia

de Teatro e a Cia. Santa Ignorancia de Artes, que
inauguraram um novo ciclo. 0 atual panorama deve-se
também a expressiva contribuicao da implantacao

do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Maranhao e sobretudo ao fato de a Aldeia
representar um lugar de encontro, experimentacao,
fomento e vitrine da produgao artistica maranhense.
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Ao integrar a circulagéo 2015 do Palco Giratdrio,

a obra de danca Divino, do Nucleo Atmosfera,
representa um efeito concreto deste projeto, que se
configura como referéncia na formacéo de Lednidas
Portela, artista fundador do grupo. A fruigao de
espetaculos e participacao em oficinas, entre outras
agdes, contribuiram fortemente na construcao de
seu olhar e fazer artistico. Assim como o Palco
Giratorio, a Aldeia Sesc Guajajara de Artes também
partilhou desse processo, pois possibilitou espago
para suas experimentagdes, apresentacdes de
espetaculos e ministracao de oficinas. A trajetdria
do Ndcleo seguiu paralelamente a da Aldeia, e
ambos estao celebrando dez anos de realizacoes.

A Aldeia Sesc Guajajara da Artes, portanto, apresenta-se
como fator de transformacéo do cendrio local,
transcendendo os objetivos iniciais, saindo do lugar
comum e assumindo desafios ao mediar e incentivar

as relagdes de consumo da Arte. 0 amadurecimento
conceitual da Aldeia é um reflexo de esforgos e
colaboragdes coletivas, valendo ressaltar a significativa
contribuigéo de Sidney Cruz, na énfase da importancia
da educacao dos sentidos, pela sistematizacao de agoes,
pela diversidade de propostas e pelo didlogo permanente
entre pdblico e produgéo, no qual a Aldeia Guajajara
possibilita que eles sigam em constante reinvencéo.



Christianne Galdino

Pesquisadora, professora universitaria e produtora cultural. Atualmente é doutoranda
em Antropologia na Universidade Federal de Pernambuco. Jornalista (Unicap, 1995)
e critica em danga, com pds-graduagéo em Jornalismo Cultural (Unicap, 2006)

e mestrado em Extensdo Rural e Desenvolvimento Local (Ufrpe 2009); é autora

do livro Balé Popular do Recife — a escrita de uma danga (Ed. Autor, 2008).

1° Ato — Destino: Nordeste

Mesmo em tempos de globalizagao, falar em Nordeste, no Brasil, ainda é como acionar um botéo instantaneo
que descortina um cendrio invariavelmente monocromético, de chao rachado e vegetagéo seca; de gente
sofrida, porém guerreira. Nao que essa imagem seja a antitese da realidade nordestina do século 21, mas além
de pecar pelo aspecto reducionista, ela ndo faz tanto sentido no tempo da velocidade e do universo virtual em
que vivemos. Ou seja, o Nordeste estereotipado do imaginério popular continua existindo, mas representa
somente uma pequena fragao dos muitos e diferentes cendrios encontrados na atualidade, apenas uma das
tantas realidades presentes. Talvez estejamos testemunhando, como afirma Zygmunt Bauman (2001, p. 20),

“a vinganca do nomadismo contra o principio da territorialidade e do assentamento. No estagio fluido

da modernidade, a maioria assentada é dominada pela elite némade e extraterritorial”. Nessa realidade
liquida, as nogdes de territorialidade se transformaram, por isso é bom que se diga que o Nordeste do qual
vamos falar aqui esté situado mais no mundo dos simbolos e significados do que enquadrado nas ligdes de
geografia. Esse lugar “néo localizado” apresentou-se como um terreno fértil para a criagdo em danca.
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N&o dé para falarmos da danga produzida na regiao
Nordeste sem levarmos em conta a forte presenga
da tradicdo. As manifestagdes da cultura popular
parecem mais proximas ou pelo menos mais nitidas
nos produtos que brotam desse solo simbdlico. Para

evitar qualquer interpretacao equivocada que associe

cultura popular a algo estatico, o que representa

um passado fragil e carente de agdes de resgate

e preservagao, trazemos a analise de Ana Paula
Campos Lima (2005, p. 108) para nos servir de guia:

Nao se pode enxergar as culturas populares
como estaveis ou intocaveis, pois suas
caracteristicas sofrem constantes
transformacoes, apropriando-se de elementos
da modernidade. Tais elaboracées tém, hoje, a
cultura de massa como aliada, sendo o espaco
do massivo propicio a novas combinacdes,
permitindo a insergéo de elementos como os
eletronicos. As reconversdes do popular para
a cultura de massa amplificam as tradicdes
do local, passando ndo mais apenas a sofrer
influéncias, como também a influenciar no
global, tornando o popular uma base fértil
para a criagéo de novas identidades.

H4 algum tempo, as manifestagdes tradicionais
de danca chamam atencao de coredgrafos e
pesquisadores, atraindo olhares e interesses em
todo 0 mundo, além de fomentar as criagdes dos
proprios nordestinos. Mesmo que num primeiro
momento a sombra do exotismo ainda turve a
visdo dos que se aproximam, rapidamente a
riqueza cultural abre um leque tao grande de
possibilidades de criagéo, que afasta qualquer
rétulo. Exemplos nao faltam para ilustrar esse
encontro. Tedrico e professor em danca, o italiano
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Ju Brainer

Espetéculo Trajetos e Trejeitos, de Flaira Ferro
(Flaira Ferro e Alisson Lopes)

Armando Menicacci (2007), que h4 alguns trabalha
em parceria com artistas do Nordeste brasileiro, diz:

0 cavalo-marinho é o espetaculo mais
contemporaneo que ha no mundo, pela sua total
interagdo com o publico, a infinidade de figuras,
as formas nao definidas, a metalinguagem
presente na figura do Mestre Ambrésio que
vende e compra 0s outros personagens do
folguedo como se estivesse fora da brincadeira.
0 teatro contemporaneo procura tudo isso.

Os pensadores da danga e do teatro a partir

do século 20 comegaram a abandonar o

texto como suporte da contemporaneidade.

0 corpo é quem tem que dizer alguma coisa

e se fazer entender (informagéo verbal).!

Trecho de entrevista do professor Armando Menicacci a
pesquisadora, em Recife, em fevereiro de 2007. Na ocasido,
Menicacci trabalhava na direcao do espetaculo Por si s6, segundo
trabalho solo de danga contemporénea do misico, ator e dancarino
pernambucano Helder Vasconcelos, brincante de cavalo-marinho e
maracatu rural.



Sao incontaveis os artistas que vieram beber nessas
fontes; alguns decidiram ficar e outros preferiram
levar o Nordeste vivenciado em danca para outros
lugares e situagoes, alterando definitivamente as
rotas migratdrias habituais da cultura brasileira. Foi-se
o0 tempo em que a porta de saida era destino certo
para os nordestinos que queriam viver de sua arte.

0 Nordeste se consolidou ndo s6 como celeiro de
grandes talentos, mas também como polo produtivo
e centro difusor, ou seja, deixou de ser somente
origem para virar o destino de muitos. A presenca
nordestina, cada vez mais constante nos palcos
mundo afora, estd, no entanto, longe de representar
uma mera reproducéo de cédigos ou uma verséo de
dangas tradicionais pesquisadas. Até mesmo porque
o corpo mais livre da danga contemporénea permite
intersecgdes maiores com as matrizes populares,

e pelas dobras dessa movimentagao midiltiplas
hibridizagdes podem ser processadas, de acordo com
as escolhas de cada criador. Formado dentro do que
se convencionou chamar de danca popular cénica,
movimento capitaneado pelo Balé Popular do Recife,
grupo fundado pela sua familia, Angelo Madureira,
buscou um caminho autoral na danga contemporénea:

Ainda no Recife, eu fui fazer balé classico, nao
para me tornar um bailarino de repertério, mas
para ver que tipo de relagao técnica eu poderia
estabelecer. Como esses elementos poderiam
colaborar com a danca brasilica que eu fazia?
Longe do Recife, comecei a trabalhar com minha
memoria afetiva. Af surgiram as divergéncias
e os tantos questionamentos. Entao decidimos
colocar o erudito e o popular em cena, mas
em forma de espetaculo contemporéaneo.
Encontramos o caminho da “ndo identidade”
da danca contemporénea e fomos pesquisar
nossa propria linguagem (MADUREIRA,

2007 apud GALDINO, 2008, p. 58).

Atualmente diretor e coredgrafo do Grupo Angelo
Madureira e Ana Catarina Vieira, o bailarino
desenvolve desde 2000, uma pesquisa em parceria
com sua esposa. Ela vem do ballet classico, mas
precisamente da metodologia russa Vaganova; e ele
cresceu dentro do Balé Popular do Recife, convivendo
com os folguedos tradicionais do Nordeste desde
os seus trés anos de idade. Em 15 anos de trabalho
continuado, os dois se dedicaram a sistematizar, na
perspectiva da danga contemporanea, os materiais
produzidos nessa relacéo entre popular e erudito.

Outros artistas, com percursos bem distintos, também
descobriram na expressao contemporénea um lugar
para expor a geografia dos seus corpos formados na
tradicdo. O dancarino, msico e ator Helder Vasconcelos
é um deles, e faz questdo de explicar sua escolha:

Por que fazer isso se eu podia continuar apenas
brincando feliz nos terreiros da tradicao?

Isso ndo tem nada a ver com juizo de valor, a
danga contemporanea nao é melhor nem mais
importante do que a tradicional. Entrei nesse
espaco para me transformar e atender as
minhas necessidades pessoais de mudanca.
Todos os meus questionamentos e reflexdes
encontraram ressonancia neste universo

da arte contemporanea (VASCONCELQS,

2007 apud GALDINO, 2007, p. 85).

Se entendermos a tradigdo como um lugar e a
contemporaneidade como outro, no caso da danga
do Recife temos que incluir ainda a presenca de um
entrelugar, formado pelos grupos que trabalham
com a metodologia brasilica. Um sistema baseado
nas dancas populares do Nordeste, criado pelo
Balé Popular do Recife, grupo fundado em 1977,



por uma iniciativa do entéo secretdrio de cultura
do Recife Ariano Suassuna, como tentativa de

construir uma expressao Armorial em danca. ) i |
de pesquisa. Nés promoviamos uma festa,

conviddvamos o grupo ou famos ao local
20Ato-0 popular em cena onde eles estavam para entrar na brincadeira,
para dangar, para ser igual a eles. E s6 assim
eles se abriram, porque nao existia mais
esse distanciamento entre pesquisador e
objeto pesquisado. Percebemos que eles
nao se preocupavam com coreografia, por
isso ndo tinham quase nada de passos. As
coreografias geralmente quem fazia eram
os puxadores, na base do apito, do grito.
Quase nao havia variagao de desenhos,
circulos e filas indianas basicamente.

Lugar de danca popular é nos terreiros? E ali que filhos
herdam de pais o oficio de brincante, os segredos de
um folguedo. Para qué? Para perpetuar o brinquedo,

e, sobretudo, para se divertir, ndo mais que isso.
Sera? Durante décadas esse era o (inico cenario que
podiamos associar ao universo das dangas populares
nordestinas. Um dos primeiros grupos de danga
profissional de Pernambuco, o Balé Popular do Recife,
desafiou a ordem natural dos procedimentos de
transmissao das tradigdes, sendo o primeiro a criar

uma metodologia para trabalhar com o contelido das Durante o processo, os bailarinos-pesquisadores
dangas populares nordestinas. Sobre os procedimentos ultrapassaram a cenificagéo do folcldrico,

utilizados na pesquisa que deu origem ao método, enveredando no desenho de um novo dancar que
André Madureira (apud GALDINO, 2008, p. 37-38), experimenta misturas de ritmos, passos e outros
fundador e diretor do grupo até hoje, conta: signos do manancial popular nordestino. O cerne

dessa danca miscigenada sempre esteve explicito

A prefeitura do Recife contratava os grupos o ] i
nas ideias do mentor do Balé Popular do Recife:

populares para se apresentarem e nos

assistiamos, anotando e gravando. Porém, as Desde o Prosopopeia (1978) havia “mesclagem”
estratégias nao estavam funcionando. Neste de passos, porque o contelido da pesquisa
momento, resolvemos arriscar outra forma era pequeno para compor as coreografias.

Somente utilizando este material iriamos
produzir uma repeticéo exagerada de

passos. Entéo fui incorporando as criagdes
experimentadas pelo elenco ou passos de
outras dangas populares pesquisadas por nés.
No guerreiro folcldrico, por exemplo, ndo tem
tesoura (passo tipico do frevo). A gente foi
galgando devagar, ousando um pouco mais a
cada novo espetaculo. Nao perder a esséncia
popular era o que nos importava (MADUREIRA,
2007 apud GALDINO, 2008, p. 42-43).

Espetaculo Nordeste — a danga do Brasil
(grupo Balé Popular do Recife)
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Maria Paula Costa Régo (apud GALDINO, 2008, p.
103), que em 1997 fundaria — também a partir de
um convite de Ariano Suassuna — o Grupo Grial
de Danca, fala das suas impressdes do tempo
em que integrou o elenco do Balé Popular:

Ja nao havia a pesquisa cultural in loco,

mas grandes bailarinos estavam no elenco,
como Sylvia Franca, Angela Fischer, Antiilio
Madureira, Célia Meira, Walmir Chagas, Gilson
Santana (Mestre Meia Noite), Bernardino
José... Eles aprenderam muito bem com os
mestres, entéo guardavam essa forca da
tradicéo, da cultura popular feita no terreiro.
Eu estava tao entusiasmada, encantada e feliz
por fazer parte da tnica companhia de danca
profissional da cidade (naquela época), que
eu nao percebia que o Balé néo era tradigéo,
ja era recriagéo. Acho que, naquele tempo,
nem o proprio André Madureira percebia que
estava criando uma linguagem de danca.

A proposta era criar uma danga brasileira erudita, mas a
construcéo desta expressao artistica nacional significava
para eles cruzar técnicas eruditas com as manifestagoes
populares. 0 que no caso especifico da danca é dizer que
a danga brasileira nasceria da fusao do ballet classico
com as dangas populares. A aceitacdo do balé classico
como uma espécie de técnica universal corrobora com

a ideia falida de que existe um corpo neutro. Sobre esse
entendimento, Helena Katz (2004, p. 125) comenta:

A possibilidade de vir a dangar com carater
nacional estaria vinculada a aquisicao

de uma habilidade universal, que seria
localmente adaptada. Ha algo de politicamente
importante a ser destacado em tal proposta de
nacionalizacao: € a técnica de balé que, por ser
tratada como uma espécie de razao iluminista,
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Espetééulo Trajetos e Trejeitos, de Flaira Ferro
(Flaira Ferro e Alisson Lopes)

como sendo natural a todos que dangam

(ndo importando onde), que se transforma na
lingua (compartilhada por todos) que retine

em um Unico povo, supranacional, quem

danca. Essa técnica/lingua, entéo, torna-se um
passaporte que garante a participagdo no mundo
internacionalizado sem o estigma da alteridade
(pois, afinal, todos compartilham uma técnica
comum). Esse passaporte nao exige vistos de
entrada, pois retine todos os seus portadores em
um Mercado Comum da Danca. Balé-passe livre.

Rejeitando completamente essa ldgica, o Balé
Popular do Recife preferiu nao inves tir nos
referenciais eruditos, sistematizando apenas o
repertdrio popular. Nem mesmo no treinamento eles
aceitaram se aproximar de técnicas eruditas.

Eu né&o quis me contaminar com nada — me
desculpe o jeito de falar — quis pesquisar
somente o riquissimo manancial da cultura
popular. Porque sempre acreditei na tese de que
a nossa danca tem a sua prépria cultura e a sua
técnica. As outras dancas trazem uma carga

e

Ju Brainer



enorme, que nao é so cultural, é intelectual

e politica também. Temos nossa maneira de
ver o classico, mas é outro corpo. E o corpo
de uma pessoa que danca naturalmente. Nés
descobrimos nosso proprio alongamento,
nossa propria estética (MADUREIRA,

2007 apud GALDING, 2008, p. 30-31).

“Madureira relata que o grupo convenceu Ariano
Suassuna de que tal formagéo néo era necesséria, mas
nao sabemos até que ponto essa falta ndo constituiu
uma das impossibilidades para que o trabalho do Balé
Popular do Recife fosse considerado Armorial por seu
maior empreendedor” (MIARQUES, 2008, p. 215). Apesar
de nunca mais recuperar os subsidios governamentais,
o Balé Popular do Recife persistiu e deu muitos frutos.
Mesmo que ainda ndo haja um estudo estatistico

para mensurar o niimero de bailarinos, professores

e coredgrafos de dancas populares surgidos a partir

do Balé Popular do Recife, e também o trabalho de
formacao de plateia que o grupo empreendeu com
éxito, a observacao direta da cena capacita-nos a
afirmar que a ampliacéo foi bastante significativa. 0
relato de Alexandre Macedo (apud GALDINO, 2008,

p. 92-93), que integrou o elenco da companhia de

1984 a 1989, é um dos tantos que comprovam as
modificacdes ocorridas na danca gragas ao Balé:
“Antes deles ndo havia chance de a danga popular
poder ser ensinada em escolas e academias. O Balé
abriu esse mercado de trabalho, e ainda a possibilidade
de explorar novas combinagdes coreogréficas,
mesclando matrizes populares e contemporaneas.”

Nao ha uma opinido unanime sobre a metodologia do
Balé Popular do Recife, e, talvez por esse motivo, essa
semente tenha conseguido originar frutos esteticamente
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tao distintos. Mesmo os que seguem a pedagogia na
integra acabam por se diferenciar do grupo fundador
quando acrescentam elementos provenientes de
outras linguagens em danga, por exemplo. Inimeras
companhias estéo ou estiveram nesse rol, como:
Retornanca, Balé Brincantes, Trapid, Criart, Perna de
Palco, Balé Cultural de Pernambuco, Cia. de Danca
Artefolia e 0 Maracatu Nacao Pernambuco. Isso

sem contar os grupos e companhias que atuam em
outros estados brasileiros e até em outros paises.

3° Ato — Ligdes nordestinas

Talvez Pernambuco seja um lugar privilegiado

para enxergarmos mais nitidamente os processos

de contaminagéo e colaboracdo entre popular e
contemporaneo, geralmente tratados em outras
pracas como fendmenos distintos e até opostos. Mas
levando em conta as dimensdes continentais do Brasil
e a sabida diversidade cultural do pais, podemos
situar todas as produgdes de danga do Nordeste,
independentemente da aproximagao que tenham com
as tradices, em uma “regiao de fronteira simbélica”.
Isso significa dizer que estéo localizados em uma zona
de tensdes, mesmo que a guerra na@o seja declarada

e que a fronteira ndo seja mais uma barreira.

Ao carregar a proposta de nao ser tratada

como contorno de conte(idos que compartilham
caracteristicas que os identificam, a fronteira
pode propor-se como uma membrana permeavel
entre dentro e fora — o que faz toda a diferenga,
pois instala a compreensao das proprias
caracteristicas no eixo do tempo. Com isso,
transforma radicalmente o entendimento de

que tudo se resume a tarefa de identificar
caracteristicas (KATZ, 2004, p. 123).



Mas se por um lado a posicao fronteiriga pode trazer
desconforto, causar estranheza e gerar preconceito,
exatamente por apresentar tragos proprios que
diferenciam as obras das demais produgdes nacionais;
por outro, essa imersao na zona fronteirica aumenta as
possibilidades de troca, com os ambientes e com os
outros, funcionando como a tal “membrana permeavel”.
E nesse processo, as dangas populares tém muito a
oferecer as outras linguagens e formas de danca, pois
possuem “uma riqueza incrivel de vocabulario gestual
e ritmico, de direcao, intencéo e qualidade de energia.
Nao vejo sentido em ndo continuar utilizando esse
material, até mesmo para que outras pessoas vejam

0 quanto essas dancas séo poderosas” (informagéo
verbal)? — comenta Flaira Ferro, de 25 anos, que depois
de passar a infancia e a adolescéncia apresentando-se
como passista de frevo mundo afora, passou a utilizar
essa memoria corporal como matriz para sua carreira
autoral de atriz, cantora e dancarina contemporanea.

Nascida e criada no meio do carnaval recifense, Flaira
tornou-se discipula do Mestre Nascimento do Passo
(morto em 2009), e, hoje, além de dar continuidade

aos seus projetos independentes, trabalha como
bailarina e professora de dancas brasileiras no Instituto
Brincante, junto a outro conterraneo que também é
referéncia nessa area, para ela e muitos artistas, Antonio
Nobrega. Refletindo sobre uma possivel identidade
dessa danca que vem do Nordeste, Flaira® diz:

0 nordestino é por natureza um povo mais
afetivo, talvez pela realidade érida e o contexto
de sofrimento que teve que enfrentar. Entao, a

2 Trecho da entrevista de Flaira Ferro, concedida a essa
pesquisadora, em Recife, em janeiro de 2015.
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gente, tem essa necessidade de raiz, de familia,
de tradicéo. Por mais que a gente se esforce
em mostrar o contrario, as relacdes que a gente
constrdi nos processos de criagao artistica séo
muito provincianas, no bom sentido. A gente
gosta de ser amigo do professor, do coredgrafo,
do diretor com quem trabalhamos. A gente tem
um vinculo de amor, de calor, que vai para a
cena de alguma forma (informacao verbal).

Pois bem, talvez a afetividade seja um bom caminho
para pensarmos nesse diferencial e, principalmente,
para aproveitarmos as licbes que o dangar nordestino
oferece. A geografia cultural contemporanea parece que
ja entendeu que esse chao rachado é solo fértil para

as criacoes em danca e que temos muito o que colher
desse terreno. E preciso, porém, saber que, assim como
na natureza, a exploracéo dos recursos culturais deve
ser guiada pelos principios da sustentabilidade. Assim, o
Nordeste vai poder continuar entregando “em dancas” o
seu calor caracteristico, capaz de aquecer em todos os
niveis as relagdes e 0s processos criativos nas artes.
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Rodrigo De Bonis

Ator, formado pela Casa das Artes de Laranjeiras (CAL) e produtor cultural. Desde 2007, dedica-se a atividade de audiodescritor,
executando as fungdes de narrador e roteirista de audiodescricdo. Nos anos de 2010 e 2011 foi professor na Escola das Artes
Técnicas (EAT-Faetec), lecionando a disciplina Universo das Artes Cénicas. Em 2013, foi eleito delegado-representante da
Sociedade Civil da cidade do Rio de Janeiro, na Conferéncia Nacional de Cultura e na Conferéncia Estadual de Cultura.

E possivel falar sobre a acessibilidade cultural para a pessoa com deficiéncia

sob os mais diferentes aspectos, mas todos eles nos levam, na sua esséncia,

a falar em inclusdo. E esse processo tera sempre uma relagdo direta com um
conceito fundamental: autonomia. Se a inclusdo ndo se da gerando autonomia,
com certeza ndo é inclusdo. Uma sociedade verdadeiramente justa e inclusiva é
aquela em que todos tém o direito e a real possibilidade de estar juntos nos mais
diferentes momentos da vida cotidiana. £ ter o direito de escolha. Para tal, &

preciso eliminar as barreiras que ainda impedem que esse encontro acontega.
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E comum ainda pensarmos somente nas barreiras
arquitetonicas e de mobilidade, que impedem

0 acesso da pessoa com deficiéncia, mas a
questdo definitivamente nao se reduz a isso. Boa
parte dos obstaculos ainda esta nas atitudes e

na comunicagao entre as pessoas. Ainda nao
sabemos lidar com as diferencas. Melhoramos,
mas ainda somos uma sociedade “deficiente”.

No Brasil, segundo o Censo Demogréfico IBGE de 2010
(IBGE, 2010), mais de 45 milhdes de pessoas tém
algum tipo de deficiéncia, o que corresponde a mais

de 20% do total da populacéo brasileira. Sendo a arte

e a cultura no pais essencialmente financiadas com
dinheiro publico, via mecanismos de fomento direto ou
indireto, temos uma parcela significativa da populagao
impedida de participar por inteiro desse processo,
impedida néo s6 de usufruir da produgéo artistica mas
também, e ndo menos importante, de se expressar
artisticamente. Apesar de pagarem seus impostos
normalmente, ndo tém acesso aos bens e produtos
gerados por eles. E parte importante da sociedade
sendo colocada de lado e perdemos todos com isso.

A relagdo ainda se mantém: “Alguns fazem, outros
assistem... e todos pagam.” Mudar este quadro tem de
ser o objetivo primordial e, felizmente, acredito que isso
jé esteja acontecendo. Muitos avangos sao perceptiveis
se compararmos, por exemplo, 0 momento atual com
0 que acontecia ha cinco anos. 0 actimulo de muitos
anos de luta, de conhecimento e de trabalho por parte
de um grande n(imero de pessoas vem transbordando
agora em agdes concretas pelos quatro cantos do pais.

Parte dessas conquistas esta apoiada em uma legislacéo
gue atualmente é considerada uma das melhores do
mundo no tema. O arcabougo legal relativo a pessoa com
deficiéncia no Brasil ja é bastante amplo e consistente,

e aos poucos esté sendo posto em pratica. Dois
momentos, em especial, merecem o devido destaque
nesse caminho percorrido pela legislagao brasileira:

a Lei da Acessibilidade e a Convengao Internacional
sobre os Direitos da Pessoa com Deficiéncia.

A Lein® 10.098, promulgada em 19 de dezembro

de 2000, foi chamada de Lei da Acessibilidade por
tratar especificamente do tema de maneira bastante
ampla. 0 seu texto de apresentagao diz o seguinte:
“Estabelece normas gerais e critérios basicos para a
promogcao da acessibilidade das pessoas portadoras
de deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da
outras providéncias” (BRASIL, 2000, grifo nosso).

E interessante notar que a lei, datada no ano 2000,
ainda usa o termo “portadoras de deficiéncia”. A
mudanga da nomenclatura usada reflete também
como a sociedade vem ao longo do tempo mudando o
seu olhar. 0 termo correto a ser usado hoje é pessoa
com deficiéncia, que traz em si uma mudanga
significativa: mostra que, antes e mais importante do
que qualquer outra coisa, estamos falando de pessoas.

Em 2007, é assinada na ONU a Convengéo
Internacional sobre os Direitos da Pessoa
com Deficiéncia. Dois anos depois, o Brasil
promulga a Convengao e lhe dé o status de
norma constitucional. A Convengéo, por exemplo,
ja utiliza o termo pessoa com deficiéncia.
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CONVENCAO
INTERNACIONAL
SOBRE 0S DIREITOS
DAS PESSOAS COM
DEFICIENCA

Assinada na ONU,
em Nova lorque,

Alguns pontos merecem ser destacados porque
tocam diretamente na questéo da incluséo citada
anteriormente, ao falar do exercicio dos direitos, da
eliminacao de barreiras e trazer o conceito de desenho
universal. O texto da Convencdo fala por si so:

Artigo 1° - Propésito - O propdsito da presente
Convencao é promover, proteger e assegurar

o exercicio pleno e equitativo de todos os
direitos humanos e liberdades fundamentais por
todas as pessoas com deficiéncia e promover

o respeito pela sua dignidade inerente.

Pessoas com deficiéncia sdo aquelas que
tém impedimentos de longo prazo de natureza
fisica, mental, intelectual ou sensorial, 0s
quais, em interacao com diversas barreiras,
podem obstruir sua participagéao plena e
efetiva na sociedade em igualdades de
condigdes com as demais pessoas.

Art. 2° - Definicdes - “Desenho Universal”
significa a concepcéo de produtos, ambientes,
programas e servicos a serem usados, na

Bl

Promulgada no
Brasil pelo
DECRETO N° 6.949,
de 25 de agosto
de 2009.

em 30 de marco
de 2007.

maior medida possivel, por todas as pessoas,
sem necessidade de adaptacao ou projeto
especifico. 0 “desenho universal” nao excluira
as ajudas técnicas para grupos especificos
de pessoas com deficiéncia, quando
necessarias (BRASIL, 2009, grifo nosso).

Em efeito cascata, varias normas tratando da pessoa
com deficiéncia vém surgindo no Brasil nas esferas
federal, estadual e municipal. Um exemplo recente

€ a publicagéo, em dezembro de 2014, pela Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE), de uma instrucéao

que trata exclusivamente das normas e critérios

de acessibilidade a ser observados por projetos
audiovisuais financiados com recursos publicos federais
geridos pela ANCINE (Instrugdo Normativa n® 116, de
18/12/14) (AGENCIA NACIONAL DO CINEMA, 2014).
Outro exemplo marcante aconteceu na lll Conferéncia
Nacional de Cultura, em 2013, que elegeu como uma de
suas propostas prioritarias a que tratava especificamente
da acessibilidade (Eixo 3 — Cidadania e Direitos Culturais




— Propostas Priorizadas — Proposta 3.18). A luta hoje
€ muito mais por colocar as agdes em prética do que
pela criagdo de novas normas. Leis e regulamentos
sempre podem, e devem, ser aprimorados, mas o

que precisamos de mais urgente é fazer as coisas
acontecerem. E para que acontecam é necessario que
cada vez mais a sociedade entenda, e adote, esta causa
como sua. Nao como um ato de caridade, mas como
um direito de todos. Isso é essencial para nao deixar
que leis ndo “peguem”, como é comum no Brasil, e
gue os avancos ja conquistados ndo sejam perdidos.

Para que a implementacao das agdes de acessibilidade
aconteca na pratica € preciso ter em mente o processo
como um todo. As barreiras ao acesso da pessoa com
deficiéncia surgem em momentos muito diferentes,

e por isso é preciso um planejamento rigoroso para
que todas as etapas estejam devidamente cobertas.
Para isso existem diferentes recursos e estratégias

de acessibilidade especificos para cada tipo de
deficiéncia, e para os mais diversos momentos. E
sempre bom lembrar que acessibilidade nao é so
rampa! Se um teatro, por exemplo, resolveu todos

os seus problemas arquitetonicos que impediam o
acesso da pessoa com deficiéncia, mas ndo oferece
outros recursos de acessibilidade que eliminem as
barreiras de comunicacgao, continua de fato inacessivel
a uma parcela da populacéo que precisa desses
recursos. De maneira simplificada, os recursos de
acessibilidade para comunicagao mais usuais sao:

= Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

= Legendas sonoras: também oferecidas as
pessoas com deficiéncia auditiva, essas
legendas trazem, além da informacéo
textual, a descrigéo de sons e ruidos.
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= Audiodescricéo: consiste na tradugéo de
uma informagao visual em uma informagao
textual. O recurso é oferecido as pessoas
com deficiéncia visual, e hoje também usado
para alguns tipos de deficiéncia intelectual.

0 patamar a ser alcangado deve ser a igualdade

de informacdes e oportunidades entre as pessoas.
Se, por exemplo, é oferecido ao publico de um
espetaculo, de uma palestra ou qualquer outro tipo
de evento, qualquer material impresso, é preciso
produzir versoes em BRAILE e também com fontes
ampliadas para as pessoas com deficiéncia visual,
para que todos estejam em igualdade de condicges.

Ainda assim sdao comuns os casos de agoes que acabam
recebendo pouco ou nenhum plblico com deficiéncia,
inclusive algumas vezes em que ndo hé cobranga de
ingressos. O que faz com que isso acontega apesar de

o evento oferecer todos os recursos de acessibilidade
necessarios? Uma das causas mais comuns é a falha

na comunicacao dessas atividades. Historicamente, a
oferta de eventos acessiveis sempre foi minima. Para

0 publico de pessoas com deficiéncia, 0 pensamento
inicial é que o espetéculo, a oficina artistica ou a palestra
nao oferecerdo recursos de acessibilidade. Pois sempre
foi assim que aconteceu. A informagao precisa chegar
até as pessoas, nos canais e formatos adequados.

E o0 que néo pode deixar de ser falado é a questéao
do custo. Toda acao, todo recurso tem seu preco,
como qualquer outro servigo. Diversos profissionais
especializados serdo necessarios na implementagéo
correta dos recursos de acessibilidade, e todos



precisam ser devidamente remunerados. Ainda assim
0 custo ndo é maior ou menor do que em outras
atividades, e, com certeza, isso ndo serd um impeditivo
para que tudo aconteca. A solucéo esté na maneira
como tudo é planejado. Diversas Leis de Incentivo a
Cultura pelo pais, por exemplo, ja possuem, em seus
modelos de planilhas orgamentérias, a previsao do
custo dos recursos de acessibilidade. E apenas uma
questdo de adequagéo dos diferentes mecanismos

de fomento as normas vigentes de acessibilidade.

E claro também que desejamos que todos os

eventos estejam completamente acessiveis desde

ja, possibilitando assim o efetivo direito de escolha
das pessoas com deficiéncia. Mas é preciso que

a implementacéo dos recursos de acessibilidade
aconteca de forma consistente e gradual para que os
avancos conquistados nao sejam perdidos. Exemplos
ndo faltam pelo pais, positivos e negativos. 0 projeto
Acessibilidade no Teatro Carlos Gomes, no Rio de
Janeiro, € um bom exemplo de uma iniciativa que vem
dando certo desde 2012 e j& virou modelo para outros
projetos. Pioneiro no Brasil, ele oferece os recursos

de acessibilidade, de maneira regular e simultanea em
datas fixas, aos espetaculos em cartaz no teatro, ndo
importando o tipo de espetaculo apresentado (teatro,
danga, circo etc.). No caso do Teatro Carlos Gomes,

a ideia é manter uma estrutura que torne o espago
acessivel; assim, os espetaculos que por 14 apresentam
tém os recursos a sua disposicao. Cabe ressaltar que
essa é apenas uma possibilidade, uma maneira de
fazer, ndo existe um método fechado ou uma receita
pronta. Cada espago e cada evento devem encontrar a
melhor maneira de tratar suas diferentes demandas.
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Muito vem sendo feito e muito ainda temos a fazer.

0 saldo é bastante positivo. Guardadas as devidas
proporgdes, poderiamos comparar 0 momento com

a teoria do “Big Bang”, que diz que o nosso Universo
foi criado por uma explosao gerada pelo aclimulo

de energia (no nosso caso: informagao, conquistas,
lutas...), e que ele estd em continua expansao. Ainda
estamos longe do ideal, mas muito, muito mesmo, tem
acontecido em todo pais, levando-nos a um quadro
bastante diferente do que tinhamos ha pouco tempo.
A explosao ja aconteceu. A simples existéncia desse
artigo ja é um exemplo. Estamos em franca expansao.
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o €

0 papel do
curador

0 conceito de curadoria tem despertado interessantes e pertinentes
discussdes sabre as artes na contemporaneidade. Ele se desdobra em
inimeras possibilidades, relacionando-se com o contexto de cada projeto, as
especificidades de cada linguagem artistica e as escalhas dos profissionais
envolvidos. Para colaborar com a discussao e elucidar algumas questdes
sobre o papel do curador nas artes cénicas, convidamos trés profissionais
que desempenham importantes atividades nesse campo: Junior Perim (Circo),
Fabiano Carneiro (Danga) e Cesar Augusto (Teatro). As mesmas perguntas
foram feitas para os convidados para que fosse possivel perceber as

diferentes abordagens e compreensdes sobre o assunto nas artes cénicas.

33



DANCA

Fabiano Carneiro

Coordenador de danca da Funarte. Gestor pblico ha
23 anos, é programador e curador de danca.

Victor Haim

Quem é o curador de artes cénicas e o que
caracteriza a atuacao desse profissional?

A palavra “curadoria” vem do latim, curator, e significa
guardiao, aquele que tem cuidado e apreco. No mundo
da cultura e das artes cénicas, seu significado é ainda
mais abrangente, e, a0 mesmo tempo, inspirador.

0 curador é o profissional que nao so articula
instrumentos gerenciais e recursos técnicos,

como também se relaciona de forma profunda com
instituicbes, investidores, consumidores de bens
culturais e formadores de opinido. Mais do que isso, o
curador coloca-se no lugar do espectador, participando
de forma subjetiva da experiéncia a que o espetéaculo
ou a arte se propoe. E ele que se coloca no lugar de
diferentes espectadores, escapando das armadilhas do
seu gosto pessoal ou até do gosto dos especialistas,
entregando-se a arte sem ideias pré-concebidas.

d | |

0 objetivo do curador de criar oportunidades para uma
nova gerago de artistas € matéria-prima para reinventar
suas relagdes entre o novo, o desconhecido e o futuro.

0 que o curador de danca busca encontrar
na producéo cénica contemporanea?

A resposta para esta pergunta estéd na esséncia
do curador: o pblico. Cada vez mais o curador,
seja ele de danca ou de qualquer outra expresséo
cénica contemporanea, busca encontrar o publico,
o espectador. A diversidade na producao cénica
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contemporanea acontece por meio de diferentes
vertentes, mas o resultado final que esse profissional
quer é a conexao entre a cultura e a cidade, e 0
publico é o alcance méaximo dessa conexao.

0 curador também tem a funcéo de pensar na
adequacéo do espetaculo a determinado espago.

Quem séo os piblicos de danca hoje no
Brasil? 0 que a curadoria almeja produzir
no piblico especializado? E no leigo?

A ampliacéo do pdblico espectador de danga no
Brasil vem se diversificando devido as diferentes
vertentes a que essa expressao cénica se propde
na atualidade: danga popular, clssica, urbana e
contemporanea colaboram para a formagéo de
uma plateia cada vez menos homogeénea.

0 papel da curadoria com o plblico especializado e
formador de opinido € criar uma cultura de sensibilidade
para que esses agentes possam multiplicar o respeito
as atividades socioculturais do nosso pais.

0 curador tem papel de facilitador no sentido de
proporcionar condigoes para que o publico leigo crie

a cultura de assistir aos espetéaculos de danca nas
diferentes linguagens, uma vez que a produgao de danca
no Brasil estd em um momento de efervescéncia.

Quais sao os limites e as interfaces
entre curadoria e programacao?

Séao muitas as interfaces entre a curadoria e a
programagéo, mas todas buscam um objetivo comum:
o alcance mais amplo das plateias. Elaborar um plano

de atividades cénicas ¢ saber equilibrar a inovagéo (o
novo, o inédito), a razéo (o suporte, o planejamento)
com a sensibilidade, tendo sempre como apoio as
experiéncias do que ja foi feito anteriormente.

0 curador é um criador? Até que ponto
a autonomia do curador subverte ou
intensifica a autonomia do espetaculo?

0 curador nao cria o espetaculo, mas é uma figura
subjetiva na criagao do conceito, da montagem

e de todo o resultado final de uma cena cultural.

E ele que garimpa e seleciona projetos e que

esta presente em tudo que envolva escolhas.

Isso cria ambientes de trocas e de influéncias entre
artistas e publico. Nesse sentido, o curador é um criador.
Criador de valores culturais, mas isso, em meu ponto

de vista, ndo subverte a autonomia do espetaculo.
Curador e espetaculo tém autonomias distintas.

Quais sao os principais desafios e as
poténcias da producéo e da distribuigao
da danca no Brasil de hoje?

0 principal desafio sem dlvida é a circulacéo da
producéo nacional nas regibes mais distintas. Ao
longo do tempo percebemos uma concentragao
de espetéaculos que tém interesse de circular na
regiao sudeste. A possibilidade de levar grupos

e companhias para o Norte e o Centro-Oeste do
Brasil, ou seja, proporcionar uma descentralizagao
da danca nacional, ainda é um grande desafio.

Nos dias de hoje vemos um potencial sobretudo
nas dangas urbanas em que as produgdes vém
sendo cada vez mais potencializadas e qualificadas,
a partir dai percebemos um aumento frequente de
publico e de jovens criadores que tém surgido.



CIRCO

Junior Perim

Fundador e coordenador executivo do Circo Crescer e Viver situado
no Rio de Janeiro, onde desenvolve projetos de circo social e
desenvolvimento artistico de grupos, coletivos e de artistas
independentes, por meio de diversas agoes como residéncias
artisticas e programacéo de espetéculos. E diretor-geral e

curador do Festival Internacional de Circo do Rio de Janeiro.

Quem é o curador de artes cénicas e o que
caracteriza a atuagao desse profissional?

Nao me considero um “curador de artes cénicas”.

Na verdade, minha atuagéo como curador limita-se

a escolha de espetaculos e contetdos relacionados

as artes circenses, as quais integram a programacgao
do Festival Internacional de Circo do Rio de Janeiro,
em que faco a direcéo-geral e a curadoria. Pautado
nessa experiéncia, significando o que é curadoria,
nesta linguagem especifica, sem nenhuma intencao de
criar um paradigma, mas tao somente visando a fazer
com que o Festival cumpra sua missao de trabalhar
tanto pela difuséo e fruicao das artes circenses,
reposionando-as e fortalecendo-as no imaginério popular
carioca, quanto pela confrontagdo da cena criativa do
novo circo brasileiro com o que vem sendo produzido
mundialmente dentro do mesmo segmento estético.

0 que o curador de circo busca encontrar
na producao cénica contemporanea?

No caso do Festival Internacional de Circo do Rio de
Janeiro, buscamos espetéaculos que respondam aquilo
que definimos como circo contemporaneo — obras

em que criadores e artistas investem em: produzir
novas relagcbes com seus aparatos; demonstrar novas
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maneiras de se relacionar com sua habilidade/técnica
artistica; e conseguir emprestar e/ou desenvolver
formas fluidas de narrar a encenagéo, rompendo

com o modo classico de producéo do espetéaculo
circense constituido de sequéncias de nlimeros e
habilidades. Além disso, buscamos espetaculos

em que: o elenco demonstre um bom repertério de
habilidades fisicas; existam novos aparatos criados
com singularidade para aquela obra artistica; e sejam
apresentados espetaculos com qualidade plastica,
porque acreditamos na forga da imagem para afetar
e gerar uma boa experiéncia do publico com o belo.

Atualmente, porém, nao esta facil encontrar bons
espetaculos circenses no Brasil, com as caracteristicas
elencadas antes. Vivemos em um pais com politicas
muito frégeis para as artes e para o circo. No ha um
fomento adequado a pesquisa e ao desenvolvimento da
linguagem. Além disso, falta investimento em formacao
para as artes circenses. Sao poucas as iniciativas

que conseguem sustentar processos formativos
integrais e continuados. Existem uma profuséo de
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oficinas e algumas poucas escolas, que sofrem com
a falta de investimentos piblicos e com a recorrente
descontinuidade dos poucos financiamentos privados
disponiveis; afinal, somos um povo mais interessado
na cena do que em processos que a qualifiquem.

Espetaculos como aqueles que buscamos dificilmente
conseguem ser criados com duos e trios de artistas.
Mas a cena circense brasileira est4 demasiadamente
cheia de duos e trios, geralmente formados por palhagos,
malabaristas e equilibristas em pernas de pau. Ha, na
verdade, espetaculos plasticamente muito parecidos,

o que dificulta demais elaborar uma programacao de
espetéculos nacionais dentro do que buscamos para o
festival. De certa maneira, essa caracteristica e esse
formato de espetaculo alcanca toda a América Latina.

Quem sao os piiblicos de circo hoje no
Brasil? 0 que a curadoria busca produzir no
piblico especializado? E no piblico leigo?

Pensando o Brasil como um pais que tem um jornalismo
cultural limitado a significar, produzir criticas e visibilizar
s6 as criagdes no campo das artes cénicas que servem
como suporte para fortalecer a fama como sujeito

de poder, o que seria publico especializado? No Rio

de Janeiro, por exemplo, os cadernos de cultura s6
reconhecem a danga e o teatro como categorias das
artes cénicas. O circo é colocado na secéo “infantil”,
apesar de nem sempre ou quase sempre um espetéaculo
de circo contemporaneo ser um espetéculo infantil. Na
maioria das vezes sao livres, para todos os publicos.

0 que talvez possa ser entendido como “publico

especializado”, pelo menos no universo circense, sao
os artistas e produtores do segmento. No meu caso,
porém, néo escolho e nem produzo espetaculos para
agradar a classe. Esforgo-me para tentar aproximar a
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programagcao dos principais objetivos do festival que
expliquei anteriormente. Além disso, o nosso festival
acontece em mais de 60 lugares do Rio de Janeiro,
ocupando salas de teatro, lonas, pragas, escolas, ruas,
equipamentos socioculturais e comunitarios, parques,
etc. E um festival que vai do bairro de Paciéncia a llha de
Paquetd, envolvendo bairros populares, de classe média
e de classes mais abastadas e cerca de 40 favelas.

Quais sao os limites e as interfaces
entre curadoria e programacao?

Os limites s@o os que acredito ja ter respondido:

uma certa homogeneidade da producao brasileira e
latina. Nesse sentido, para garantir a presenga do
circo brasileiro na programacao, temos que flexibilizar
na linha curatorial. Na Gltima edicéo do festival, por
exemplo, selecionamos 54 espetaculos (nacionais e
internacionais) e flexibilizamos mais do que deveriamos.
Afinal, chegamos a repetir, apresentando em lugares
diferentes, espetéaculos que haviam integrado outra
edicao do festival. Em dois anos, ndo vimos nenhuma
mudanga significativa da cena, mesmo em se
tratando de grupos e companhias mais consolidadas
e que investem na formacao de repertorio.

0 curador é um criador? Até que ponto
a autonomia do curador subverte ou
intensifica a autonomia do espetaculo?

Nao acho que um curador seja um criador. Ndo no meu
caso especifico, pois seleciono obras prontas para integrar
uma programac&o. Nao me sinto um criador. Mas essa
possibilidade de criar existe, quando falamos de festivais
que fazem coprodugdes, escolhendo companhias que
retinam caracteristicas que interessem a curadoria e
investindo na criagéo de novas obras com elas. Nos



queremos, com o Festival Internacional de Circo do Rio
de Janeiro, chegar nesse estagio. A ideia ndo é interferir
na autonomia dos grupos e companhias, mas ajudé-los
a observar e a superar as fragilidades de suas criacdes.

Quais sao os principais desafios e as poténcias da
producao e da distribuigao do circo no Brasil de hoje?

Os desafios sdo inlimeros e o nivel de fragilidade,

tanto da producéo quanto da distribuigéo, ndo seréo
superados em escala, sem a cooperagao do Estado

por meio de politicas adequadas. Sem um fomento
adequado do governo, seguiremos vendo florescer
poucas experiéncias sustentaveis nas artes cénicas
brasileiras. E preciso investir na formacéo de grupos e
de companhias. Sem eles ndo se desenvolve linguagem,
ndo se cria um repertdrio interessante de circo no
Brasil. Quando falo de grupos e companhias falo de
empreendimentos formais com foco e propdsitos, que
chamem para si a responsabilidade de qualificar a cena.
Nao me refiro a um coletivo informal de artistas que

se juntam para aproveitar a oportunidade de um edital
de apoio/patrocinio a produgao de espetaculos ou para
modelar um produto que dé conta do seu modo de
vida. Isso € legitimo, ndo sou contra, mas isso é 0 que
tem sido feito ha alguns anos e desde entdo quantas
companhias e empreendimentos circenses surgiram
desde entéo? Estou falando de estruturas formais.

Nao ha poténcia produtiva em um ambiente institucional
nocivo a criacdo. O Ministério da Cultura, por exemplo,
mantém a Escola Nacional de Circo, mas tem o Prémio
Carequinha de Estimulo do Circo como sua dnica politica
voltada para as artes circenses. Esse prémio utilizou
recursos que (em 2014, chegaram a R$ 10 milhdes)
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foram distribuidos de forma pulverizada para centenas de
projetos, cada um dos selecionados recebeu, em média,
R$ 60 mil. Ha casos de projetos apresentados por circos
com mais de mil lugares ou para grupos que se intitulam
companhias, ainda que utilizem o CPF de um dos seus
integrantes. Como um segmento vai se profissionalizar
ou serd instado a se profissionalizar com esse tipo de
politica? Por outro lado, institucionalizar e profissionalizar a
producéo é uma dor que poucos sao capazes de viver
e/ou resistir a ela. Para citar um exemplo, o Circo Crescer
e Viver, organizacao da qual sou fundador e coordenador
executivo, além de realizar o Festival Internacional de
Circo, mantém programas de formagéo e residéncia
artistica, circo social, apresentacéo de espetéculos,

etc.. Ele paga em sua lona fixa um kW de energia 26
vezes mais caro do que uma fabrica de automdvesis.

Todos os nossos projetos e programas, em sua maioria,
dependem de recursos de incentivo. Para nés que
estamos no Rio de Janeiro € relativamente mais facil
encontrar empresas que utilizam tais beneficios. E para
quem esta fora do eixo Rio-Sao Paulo? Nesse caso, tudo é
ainda mais dificil, especialmente quando se trata de circo.

Esclarecido isso, acho que a poténcia da producao
existe, porque, nesse ambiente nocivo, ha pessoas

que mesmo assim insistem em fazer e viver de circo.
Esse desejo é o nicleo de poténcia da produgéo que,

se bem fomentada pelo Estado, certamente sera bem
apropriada por artistas, criadores e produtores. Quanto a
distribuicéo, permanecera fragil enquanto a cena estiver
padecendo de qualidade, em face do que temos visto de
evolugdo e atualizagdo da linguagem circense no mundo.
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TEATRO

Cesar Augusto

Diretor, ator, curador e consultor. Membro da Cia. dos Atores
desde a sua formagéo, atuando como ator, diretor, produtor e,
eventualmente, como cendgrafo. Paralelamente desenvolveu
e participou de outros projetos e agdes culturais como:
riocenacontemporanea — Festival Internacional de Teatro da
Cidade do Rio de Janeiro (membro da diretoria e curador),
Festival de Teatro de Sao José do Rio Preto (curador) e
Ncleo de Festivais Internacionais do Brasil (associado).
Dirige o Tempo — Festival das Artes, Festival Internacional do
Rio de Janeiro, relativo as Artes Integradas, tendo as Artes
Cénicas como suporte, e é curador do Galpdo Gamboa.

Quem é o curador de artes cénicas e o que
caracteriza a atuacgao desse profissional?

Curador, esta especializagdo vem das Artes Visuais,
além, obviamente, das especificagdes juridicas e
médicas. “Curador”, vem do latim e significa “aquele que
tem uma administragéo ao seu cuidado”. Se pensarmos
em Artes Cénicas, aquela palavra tem significados
similares que abrangem a concepgéo, montagem e
supervisao de uma programacéo a ser criada de acordo
com seus objetivos artisticos. Tudo pode ser iniciado
através de uma curadoria, mas também o trabalho de
“curadoria” pode ser inserido posteriormente a uma
ideia original ou mesmo a um trabalho ja iniciado.

0 que o curador de teatro busca encontrar
na producéo cénica contemporanea?

Tudo depende do “onde se quer chegar”, desta “ideia
original”, apontada na resposta anterior. Claro que a
qualidade artistica é importante — e por isso definidora
— para a escolha de um trabalho. Mas isso nao basta!

Um pensamento estético sempre ird perpassar a
elaboracéo e a construgéo de uma curadoria, €,
quando aponto para isso, ressalto que, para alcangar
éxito, precisamos ter esse pensamento muito
embasado para conseguirmos alcangar trabalhos
caracteristicos e necessarios, independentemente



de sua &rea de atuagéo. Como a produgao
contemporanea tem uma enorme diversidade e cada
vez mais multidisciplinar, torna-se cada vez mais
dificil identificar as criacdes pela sua 4rea de atuagao,
e, apesar dessa dificuldade, isso é um fato positivo,
principalmente no que se refere a abrangéncia de um
espetéaculo, sem mais tantas definices fronteiricas.

Quem sao os piblicos de artes cénicas hoje
no Brasil? 0 que a curadoria almeja produzir
no piblico especializado? E no leigo?

Esta questdo é importante e complicada. Em

um pais com dimensdes continentais, torna-se
muito dificil definir o que venha a ser esse publico
(e as suas diferengas). Esse tipo de resposta é
bastante “padronizadora” e, portanto, limitada.

Sempre acredito que existe publico para tudo que é e
tem qualidade. A questao é saber chegar nele... Como
diz a giria, “No sapato...”, as vezes tendo “que pegar
pela mao”. Mas ao mesmo tempo deixé-lo com “os
olhos livres”, pois o mais importante é desenvolver

0 aspecto de se criar movimentos de pensamento

e didlogo seja no publico especializado ou leigo.

Por vezes, e muita vezes, surpreendemo-nos com
0 que produzimos e nao temos como prever todas
as interfaces da interpretacao, e isso é fascinante!
0 que posso acrescentar nesta resposta é que
sempre se deve criar um didlogo entre quem faz
e quem assiste e, também, entre os que fazem e
os que assistem, alimentando, sem qualquer tipo
de discriminacéo, as diferencas e os dialogos.

Quais sao os limites e as interfaces
entre curadoria e programacao?

Ambas bebem da mesma fonte. A questéo gira em
torno da viahilidade e da sinergia entre elas.

0 curador é um criador? Até que ponto
a autonomia do curador subverte ou
intensifica a autonomia do espetaculo?

Com certeza, para exercer a funcao de curador,
deve-se pensar em criagéo. Nao se pode

(ou deve-se) pensar de outra forma. Assim como
um espetéculo ou uma obra em construcéo.

De acordo com o pensamento produzido, uma
curadoria podera sustentar alguma caracteristica de
um trabalho, seja pela proximidade com outras obras,
seja pela escolha do espago ou da érea onde ele for
apresentado. Isso pode interferir sim, mas acredito
que faca parte da criacéo, da natureza do trabalho
curatorial e, portanto, uma questao positiva a ser
encarada; mas, sim, isso é uma “questao” que deve

sempre ser confrontada para se evitar mal entendidos.

Quais sao os principais desafios e as
poténcias da producéo e da distribuigao
de artes cénicas no Brasil de hoje?

No que se refere as Artes Cénicas, ainda estamos
engatinhando em termos de distribuicao. Sempre
procuro encontrar possibilidades que atenuem esse
fato. Um festival e uma mostra sao excelentes
meios irradiadores de produgéo local e nacional.

Faz-se necessario criar uma potente rede de interesses
para que, cada vez mais, possamos ter acesso as
produgdes, e isso é um trabalho que passa pela

esfera de uma politica cultural ainda pouco eficiente.
Por outro lado, existe uma ingenuidade latente em
relacéo a produtores, artistas, grupos e companhias.

Para conseguirmos quebrar esse paradigma, precisamos
estar mais perto e, principalmente, precisamos realizar
préticas que envolvam muitas questoes, dentre elas
quebrar tabus como entender que as Artes Cénicas
estao relacionadas a sua negociagao economica,

muito além da esfera do mecenato, por exemplo.









Cristiano Prim

Companhia
Proibido elefantes G‘ra Eanca

DANCA | Duragdo: 55 minutos NATAI_ (RN)

Nao recomendado para
menores de 14 anos

SINOPSE

Proibido Elefantes é um espetaculo que fala do olhar como
via de acesso, porta de entrada e saida de significados.

0 modo como percebemos a “realidade” é resultante
do didlogo que estabelecemos com ela: nosso olhar
é constituido pela realidade da mesma maneira que
esta é constituida pelo nosso olhar — a construgéo
do sentido transita em via de méo dupla.

0 olhar enquanto apreensao subjetiva do mundo é apontado
como elemento potencializador do sujeito diante do mesmo.

Proibir elefantes € restringir o acesso, impedir o livre transito
do animal que serve como meio de transporte na India,

. 4 .
mas causaria enormes transtornos em outras localidades. TraJ eJ[O Md
Gira Danga é uma companhia de danga

contemporanea com sede em Natal (RN) que
tem como proposta artistica ampliar o universo
da danca por meio de uma linguagem propria,
utilizando o conceito do corpo diferenciado
como ferramenta de experiéncias.

Proibir elefantes, neste espetéculo, é proibir o olhar
que ressalta as limitagdes, os impedimentos, e que
duvida da capacidade do sujeito frente a adversidade.
Além disso, também é apostar no olhar do sujeito
sobre si mesmo e sobre 0 mundo em que vive como

elemento ressignificador e instaurador da realidade.
............................... A companhia foi criada pelos bailarinos Anderson

Concepgdo, Chreografia ¢ diregdo: Clébio Oliveira Ledo e Roberto Morais, estreou nacionalmente na
Diregéo artistica: Anderson Ledo . o B .
Assistente de diregéo: Alexandre Américo Mostra Arte, Diversidade e Inclusao Sociocultural,

Assistente de coreografia: Ciro italo e Rozeane Oliveira

Bailarinos/Criagéo: Alvaro Dantas, Jania Santos, Joselma Soares, realizada no Rio de Janeiro, em maio de 2005, e,

Marconi Arajo, Rodrigo Minotti e Rozeane Oliveira desde entao, vem apresentando um trabalho que
Produgéo executiva: Celso Filho . . .

Trilha sonora original: Toni Gregério rompe preconceitos e limites preestabelecidos
Figurino: Loris Haas e cria novas possibilidades dentro da danca
Colaboragéo: Daniela Fusaro . ”

Design de luz: Ronaldo Costa contemporanea em palcos de todo o Brasil.

Operador de luz: David Costa
Fotografia/Video: Rodrigo Sena
Assessoria de imprensa: Gustavo Farache
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REPERTORIO

Sobre todas as coisas

DANCGA | Duragdo: 40 minutos

u Livre para todos os pblicos

A condigao humana e suas fragilidades. Quando
podemos dizer que somos ou ndo normais?

0 que é normal? O que é anormal? Como conviver
de maneira natural com o diferente? Até onde

vao a capacidade de superacéo de um ser e a
incapacidade de aceitag@o de outro? A condicao
fisica € um mero detalhe; a condigdo mental é o
que muda o homem e 0 mantém em circunstancias
de altear o que lhe parece tragico e fragil. Nao
existe o fragil, existe um meio que fragiliza o outro
(o ser). Essa é a proposta do espetaculo Sobre
todas as coisas, no qual os bailarinos da Cia. Gira
Danca irdo contrapor o fragil da sociedade, o fragil
do ser humano ou o0 meio que o torna assim.

Concepgao coreogréfica: Mario Nascimento
Diregéo artistica: Anderson Ledo

Assistente de coreografia: Alexandre Américo
Miusicas: Diamanda Galas e Playing for change
Figurino (concepgéo): Mario Nascimento

Produgéo executiva: Celso Filho

Desenho de luz: Ronaldo Costa

Operador de luz: David Costa

Fotografia: Rodrigo Sena

Bailarinos/Criagéo: Alvaro Dantas, Caio Macario, Jania
Santos, Joselma Soares, Marconi Araiijo, Rodrigo
Minotti, Rozeane Oliveira e Wilson Macario.
Assessoria de imprensa: Gustavo Farache

Rodrigo Sena




OFICINA

Laboratorio de
criacao em danca

Este laboratdrio tem por objetivo a compreensao

dos principios de movimento do corpo de bailarinos

e nao bailarinos com ou sem experiéncia da cena
artistica e que tenham ou nao alguma deficiéncia
fisica. Propde discutir, problematizar e descobrir como
acontece 0 movimento nesses corpos a partir do
processo criativo do espetaculo Proibido Elefantes, da
Companhia Gira Danga, concebido, criado e dirigido
por Clébio Oliveira e os bailarinos da companhia.

Piblico-alvo: Bailarinos e ndo bailarinos com
ou sem experiéncia da cena artistica e que
tenham ou nao alguma deficiéncia fisica.

Carga horaria: 6 horas

Ministrantes: Anderson Leao, Alvaro
Dantas e Rozeane Oliveira

Niamero maximo de participantes: 30

PENSAMENTO GIRATORIO

A Companhia Gira Danga acredita que por meio
do Palco Giratorio possa ampliar sua proposta
de atuacao cujo foco é o fomento e a difuséo da
danga, a interacéo e o didlogo entre as poéticas
e as estéticas contemporaneas, a formagéao

de publico, a recepcao e a fruicao da obra de
arte e a criagao de novas redes de interlocugao
envolvendo artistas, produtores, pesquisadores
e plblico. Na experiéncia da companhia o
contato do publico, além de abrir mercado para
os artistas/grupos envolvidos, traz as plateias
novos parametros que permitem a capacitagao
de cidadaos criticos e conscientes para que
possam desenvolver as suas opgdes de escolha.







Layza Vasconcelos

a. de Teatro
NU ESCUro

GOIANIA (GO)

Plural Trajetoria

FORMAS ANIMADAS (ADULTO) | Duragdo: 55 minutos A Cia. de Teatro Nu Escuro foi fundada em 1996.
m Nao recomendado para Montou 14 espetaculos, sendo que seis deles
menores de 10 anos compodem o atual repertorio da Companhia. 0
trabalho continuo, os investimentos em novas
linguagens e a cumplicidade com o plblico
Plural é a trama tecida pelas histérias de uma menina vém rendendo importantes frutos, pois a Cia. ja
chamada Maria. Suas primeiras recordagées remetem teve seus trabalhos selecionados para o Prémio
aos seus 7 anos, quando se distrafa brincando com Funarte de Artes na Rua e para o Prémio Funarte
uma boneca de milho no terreiro de sua casa enquanto de Teatro Myriam Muniz. Ja foi agraciada com a
sua avé cozinhava no fogo a lenha e lhe falava pela Medalha de Meérito Cultural do Estado de Goias.

janela. A narrativa segue costurando mem@ria em
memoria, fiando do universo rural ao urbano, bordando
histdrias vividas e sentidas, com seus encantos,
medos, violéncias, coragens, lamentos e alegrias. Uma
trama sempre tensionada entre o drama e a poesia,

o trégico e o humor. Inspirada nas histdrias reais das
maes dos integrantes da Cia. de Teatro Nu Escuro.

Diregdo: 1zabela Nascente

Assistente de dire¢do: Lazaro Tuim

Pesquisa visual: R6 Cerqueira

Dramaturgia: Abilio Carrascal, Hélio Froes e Izabela Nascente
Elenco: Abilio Carrascal, Adriana Brito e Eliana

Santos (Stand by — Izabela Nascente)

Trilha sonora e preparacao musical: Abilio Carrascal
Operador de luz: Rodrigo Assis

Direcéo de video: Ro Cerqueira e Lazaro Tuim

Projecao mapeada: Lina Lopes

Concepcéo de bonecos, figurinos e cendrio: 1zabela Nascente
Confecgéo de bonecos: Izabela Nascente, Marcos Lotufo,
Marcos Marron, Ro Cerqueira e Cia. Nu Escuro

Identidade visual: Marcos Lotufo

Fotografias do espetaculo: Layza Vasconcelos

Diregéo de producéo: Hélio Froes e Lazaro Tuim

Layza Viasconcelos
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Layza Vasconcelos

REPERTORIO
0 cabra que matou as cabras

COMEDIA FARSESCA | Duragéo: 60 minutos OFICINA

Neo recomendado para Oficina de construcao

menores de 12 anos

" SINOPSE de bonecas a partir da
Um advogado vigarista, que sobrevive dando pequenos e SJ[éJU Cd Abayo Mm |

golpes em seus clientes, vé-se envolvido em um caso
de assassinatos de cabras e bodes. Uma trama cheia
de traicdes, trapacas e reviravoltas, na qual uma esposa
maliciosa engana seu marido advogado, que engana um
comerciante ganancioso, que engana seu empregado,
que engana um juiz, que quer enganar todo mundo.
Uma comédia visceral que lida com as relagdes de
poder e hierarquia implicitas no cotidiano das pessoas

e traz o riso como forga reveladora e de libertagéo, um Carga horaria: 8 horas

riso festivo que néo forja dogmas nem € autoritario e Ministrante: lzabela Nascente e Valmir Filho
que exorciza 0s nossos medos e as nossas angustias.

Esta oficina visa construir bonecos manipuléveis
com a estética das bonecas Abayomi. 0 objetivo
€ juntar a técnica de amarracao das Abayomis
em estrutura de bonecos de manipulacéo direta
para balcao. Os bonecos séo construidos e cada
integrante da oficina podera levar o seu para casa.

Piiblico-alvo: Publico em geral

Niimero maximo de participantes: 20

Diregéo/dramaturgia: Hélio Froes

Elenco: Abilio Carrascal, Adriana Brito, Eliana ,
Santos, Izabela Nascente e Lazaro Tuim

Dire¢do musical: Sergio Pato PE N SA M EN TO G l RATU R | 0
Preparacéo vocal: Abilio Carrascal
Coreografias/Preparagao corporal: Lazaro Tuim

A estrutura narrativa fragmentada, — como flashs de

Cenografia: Mara Nunes e Hélio Frées memodrias esquecidas, uma colcha de retalhos de
Figurinos e bonecos: lzabela Nascente , .

Magquiagem: Cia Nu Escuro vagas lembrancas, — e neste universo, o presencial
Operador de luz: Hélio Froes da fisicalidade dos bonecos mescla com o virtual

Diregéo de produgéo: Hélio Froes e Lazaro Tuim , , X o
do video para construirem imagens dialéticas que

tencionam o universo popular com a videoarte.

Layza Vasconcelos







Andrea Magnoni

Nicleo Af

de Teatro de Alago

Exu, a boca do universo

DRAMA COMICO | Duragéo: 70 minutos

N&o recomendado para
menores de 18 anos

Exu, a boca do universo é uma celebragéo a vida. Narrando
as diversas facetas do Orixa Exu, o Ntcleo Afrobrasileiro
de Alagoinhas (NATA), passa em revista a ancestralidade
de Yangui — o que veio antes de vir —, a irreveréncia de
Enugbarijd, a sexualidade de Legba, o virtuosismo de Bara,
que rege 0 movimento do corpo, €, entre outras coisas, a
descoberta de que Exu teve um amor... Optando por uma
dramaturgia mlsico-poética, o texto tem autoria de Daniel
Arcades em colaboragéo com a diretora do espetéculo,
Fernanda Julia. A direcao musical é de Jarbas Bittencourt
com mdsicas dele e do proprio NATA. As coreografias séo
de Zebrinha. A concepcéo visual de cenografia, figurinos e
maquiagem é de Thiago Romero, também ator da montagem.

Diregéo: Fernanda Jiilia

Texto: Daniel Arcades

Coautoria texto: Fernanda Julia

Assisténcia de dire¢éo: Sanara Rocha

Elenco: Antonio Marcelo, Daniel Arcades, Fabiola
Julia, Fernando Santana e Thiago Romero
Instrumentista: Sanara Rocha

Dire¢do musical: Jarbas Bittencourt

Letras das musicas: Daniel Arcades

Musica sim, sim, ndo, ndo: Jarbas Bittencourt
Cenografia, figurinos e maquiagem: Thiago Romero
Coreografia: Zebrinha

Desenho de luz: Nando Zambia

Preparacéo vocal: Marcelo Jardim

Consultoria litdrgica afro-antropoldgica: Babalorixa Rychelmy Imbiriba
Orientagéo de axé: Yalorixa Roselina Barbosa
Fotos de divulgagéo: Andréa Magnoni

Produgéo: Kalik Producoes, Susan Kalik, Francisco
Xavier, Cardim Projetos e Marcia Cardim
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Andrea Magnoni

obrasileiro

NaS (NATA)
ALAGOINHAS (BA)

Trajetoria

0 Nucleo Afrobrasileiro de Teatro de
Alagoinhas (NATA) foi fundado em 1998,

na cidade de Alagoinhas, Bahia. Durante
esses 16 anos de trabalho, o NATA, além de
realizar montagens teatrais, oficinas e leituras
draméticas, também vem movimentando o
espaco teatral com projetos que discutem,
divulgam e valorizam a cultura afro-brasileira.



OFICINA 1

Cada homem é uma raca
- 3 paetica de Mia Couto

para a treinamento do ator

A oficina propde-se a investigar o processo de
criacdo colaborativa, no qual sao apresentados o
ator-criador e o diretor-editor como ferramentas
de construgao do espetaculo. As técnicas
utilizadas sao view points, teatro narrativo e
teatro documentério e abordam o treinamento
do ator e o discurso estético do espetaculo.

Pablico-alvo: Aberto a todos, sem necessidade
de experiéncia anterior. Maiores de 18 anos.

Carga horaria: 8 horas
Ministrante: Thiago Romero/Grupo NATA

Niamero maximo de participantes: 30 pessoas

OFICINA 2

Danga afro para
nao dancarinos

Colocar nao dancarinos em contato com

a danca afro-brasileira, proporcionando o
autoconhecimento corporal, ativando a energia do
corpo, conectando o individuo as suas pulsagoes
e pulsdes energéticas e tendo contato com a forca
ancestral presente na danca afro-brasileira.

Piblico-alvo: Aberto a todos, sem necessidade
de experiéncia anterior. Maiores de 18 anos.

Carga horaria: 8 horas
Ministrante: Fabiola Julia/Grupo NATA

Niimero maximo de participantes: 30 pessoas

S

OFICINA 3

Ara izo - corpo que queima

0 workshop tem como matéria-prima o corpo e a sua
completa entrega. Fala-se de um corpo livre, uma alma/
corpo que transcende e busca a verdade do momento:
momento/ritual, ritual/encontro. Etimologicamente,

em yoruba, “ard” significa o “corpo” e “izo” representa
o0 “fogo”, e essas palavras sdo reunidas para dar

conta da chama interna inerente ao ser humano.

Piblico-alvo: Aberto a todos, sem necessidade
de experiéncia anterior. Maiores de 18 anos.

Carga horaria: 8 horas
Ministrante: Nando Zambia/Grupo Nata

Niamero maximo de participantes: 30 pessoas



Andrea Magnoni

Andrea Magnoni
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PENSAMENTO GIRATORIO

Esta é uma agéo formativa realizada pelo NATA — Nicleo
Afrobrasileiro de Teatro de Alagoinhas para intercambio
artistico, participagao em evento com trocas de saberes
e fazeres. E realizada pelo grupo com utilizacéo de slides
e apresentacdo de material de trabalho e pesquisa.

Pretendemos discutir como as manifestagoes
culturais, os estudos sobre identidade e a heranga
ancestral africana contribuiram para a construcéo do
discurso estético-politico do NATA e influenciaram na
construgéo do espetaculo Exu, a boca do universo.

Sobre a formagao artistica, a diretora Fernanda Julia,
aborda questdes acerca do “Teatro e identidade
cultural — o candomblé como matriz”, abordando
como o conhecimento acerca da identidade cultural
propicia ao ator um aprofundamento politico e estético
do seu fazer cénico. No campo estético, o diretor

de arte, Thiago Romero, aborda a “Estética na cena
afro-brasileira — influéncias e referéncias”, expondo
como as referéncias identitarias afro-brasileiras foram
utilizadas na visualidade dos espetaculos do NATA.

Pretende-se uma incursdo no candomblé, heranca
cultural afro-brasileira, ritualidade, racismo e
intolerancia religiosa. Dessa forma ambicionamos,
em uma conversa com o publico, refletir sobre a
identidade cultural brasileira e suas contribuigdes
na cena e na construgao de um discurso artistico

e politico que visa a valorizar e preservar a cultura
negra, em um processo de autorreconhecimento e
contribuicdo na construgéo de referenciais identitarios
no trabalho do ator e na recepcéo do publico diante
de espetéaculos que abordem essa tematica.






Raquel Durigon

Grupo de Teatro
De Pernas Pro Ar

0 lancador de foguetes

TEATRO DE RUA/CIRCO | Duragéo: 60 minutos

u Livre para todos os publicos

0 langador de foguetes é um personagem instigante

que estd a procura do lugar ideal. Converge o espaco
fisico e a energia do pdblico, elementos essenciais

para a exceléncia de sua experiéncia cientifica.
Deslocando-se com destreza pela rua usando seu triciclo
recheado de elementos cénicos, calcula os fendmenos
fisicos que podem interferir nesta jornada. Utiliza os
malabares circenses e as engenhocas astroldgicas

para medir as distancias, calcular o vento e sentir as
energias. Busca parceiros para esta jornada, computa
todas as informagdes e por meio de uma trilha sonora
empolgante e curiosa lanca seus foguetes... ideias ao ar.

ATENCAO!

Nem sempre as medigdes, coordenadas insufladas

em funcéo das correntes maritimas ventais hexagonais,
somadas a acéo gravitacional do planeta em mudanca
e a energia materializada do pensamento

proporcionam um langamento com exceléncia...

Ator-criador/diretor/cendgrafo: Luciano Wieser
Produgéo/figurino/maquiagem/montagem/

assisténcia de direcao: Raquel Durigon

Contrarregra e montagem: Odair Fonseca

Musica e execugéo: Jackson Zambelli e Sergio Olivé
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Trajetoria

0 grupo De Pernas Pro Ar, fundado em 1988,

vem criando uma linguagem prépria, que borra as
fronteiras da arte, fazendo uma compilacéo entre
o teatro de animagdo, de circo e de musica e
artes visuais em um processo que se caracterizou
pela forma simples, simbdlica e poética de se
comunicar. Além de construir suas cenografias
funcionais e maquinarias de cena, que séo
engenhosas engenharias de engenhocas, bonecos
com mecanismos de manipulacéo Unicos, o grupo
vem desenvolvendo uma dramaturgia peculiar,
com seus experimentos em favor de novas
propostas de linguagem para o teatro de rua.



REPERTORIO

Mira - extraordinarias

diferencas, sutis iqualdades

TEATRO DE RUA — TEATRO DE ANIMAGAO DE
BONECOS GIGANTES | Duragao: 40 minutos

u Livre para todos os pblicos

Raro séo os trabalhos de dramaturgia para bonecos
gigantes. 0 grupo de teatro De Pernas Pro Ar
aventurou-se a propor ao plblico um “olhar”
aumentado, agigantado, sobre nossas mais puras
relagoes. E por meio das brincadeiras infantis que
esse estranho mundo se revela: Mira, extraordinérias
diferencas, sutis igualdades. Bonecos gigantes,
inspirados nas obras do artista plastico espanhol Joan
Mird, representam formas de vida esquisitas com
capacidade de mostrar a realidade de maneira simples
e simbdlica. Relagdes ludicas e corriqueiras sugerem
o desprendimento da aparéncia real dos bonecos,
fazendo-nos mergulhar na nossa identidade. Essa
metéfora, composta pela sutileza de contrastes de
cada personagem, sugere as diferengas com leveza,
cor, luz e poesia. Mirar essas figuras em situagoes téo
puras e cotidianas, embaladas por uma trilha sensivel
e empolgante, aproxima-nos, faz-nos voltar a ser
crianga ou simplesmente nos traz um colorido a vida.

Diregdo: Raquel Durigon e Luciano Wieser

Bonequeiros: Raquel Durigon, Odair Fonseca de

Souza, Luciano Wieser, Jonatan Ortiz Borges, Arthur

Fernandes Cortes e Luciano Fernandes

Contrarregra: Tayha D. Wieser

Concepgéo/Criagéo/Construgéo dos bonecos/

Dire¢éo de manipulacao: Raquel Durigon

Criacdo e construgéo dos mecanismos de manipulagéo: Luciano Wieser
Trilha sonora: Jackson Zambelli e Sergio Olive
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OFICINA
0 ator inventivo

Possibilitar experimentagdes com o corpo € a
manipulagao de objetos com liberdade de criacéo
em busca da linguagem propria. Essa é a proposta
desenvolvida pelo De Pernas Pro Ar, que ha 26
anos vem misturando e borrando as fronteiras

das artes em vérias linguagens — como o circo, a
mdsica, o teatro de animacéo e o teatro de rua —
com o objetivo de encontrar o ator inventivo.

PENSAMENTO GIRATORIO

Da alquimia entre as linguagens do teatro de
animagao, do circo, do teatro de rua, da musica e
das maguinas engenhosas, surge uma complexa rede
que vem propondo uma linguagem em que o trabalho
do ator nesse emaranhado é de criador. Constroi
seus mundos e aprende a viver neles, descobre
padroes comuns e desenvolve novas formas de se
comunicar com o publico e o espago urbano.







Marcio Lima

A Roda

SALVADOR (BA)

0 passaro do sol

TEATRO DE SOMBRAS | Duragéo: 50 minutos

u Livre para todos os publicos

(indicado para maiores de 5 anos)

Trajetoria

Adaptado da mitologia indigena brasileira pela
escritora Myriam Fraga, o texto narra a histdria de
um jovem que é transformado em passaro para

ir ao céu roubar as chamas do palacio do sol. A
encenacéo utiliza o teatro de sombras, antigo género
de animagéo que tem na China uma das mais

antigas tradicoes. As silhuetas séo recortadas em
couro pela artista plastica e diretora da companhia
Olga Gomez. Selecionado como “Melhor espetaculo
Infantojuvenil” de 2010 pelo Prémio Braskem de teatro
(BA), o espetaculo foi produzido por Marcus Sampaio,
conta com mdsica original escrita pelo compositor
Uibitu Smetak e tem narracéo de Osvaldo Rosa.

A Roda foi fundada em Salvador, Bahia,

em 1997 por quatro artistas. Dois dos
cofundadores, Olga Gémez e Marcus Sampaio,
continuam a frente da companhia, que difunde
o teatro de animagéo de bonecos por meio

de oficinas e espetaculos. O grupo leva aos
palcos um teatro eminentemente visual e

ja se apresentou em importantes mostras

no Brasil e no exterior, sendo também
contemplada com prémios locais e nacionais.

Texto: Myriam Fraga

Direcéo e honecos: Olga Gémez

Direcéo de produgéo: Marcus Sampaio

Dire¢do musical: Uibitu Smetak

Diregéo de cenas e narracédo: Osvaldo Rosa
Cenografia: Fabio Pinheiro

Manipulagdo: Naiara Gramacho, Bernardo Oliveira,
Ana Luiza Reis e Elinaldo Nascimento

Fotografia: Marcio Lima
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Marcio Lima

REPERTORIO

Histarias da caixa
(Espetaculos/Caixas:
A rosa e A macd)

TEATRO DE CAIXA (LAMBE-LAMBE) |
Duracao: 2 a 3 minutos

Livre para todos os publicos
(indicado para maiores de 8 anos)

Inspiradas nas caixas dticas do século 21, 0
projeto Histdrias da caixa € o resultado das
primeiras pesquisas do grupo no ambito do
teatro de bonecos e data de 1998. O teatrinho
onde os espetaculos sdo apresentados
assemelha-se as caixas dos antigos
fotdgrafos lambe-lambe. Acompanhados
pela melodia de uma caixinha de mdsica,
as pecas nao usam palavras, tém duracéo
de 2 a 3 minutos e acontecem apenas

para um (nico espectador por vez.

Direcéo e honecos: Olga Gémez
Criagao e adaptacao: Olga Gomez e Marcus Sampaio
Manipulagdo: A Roda

Observagao: Unico espectador

por vez. O espetéculo é repetido
seguidamente por sessdes de até

2 horas — média de 35 espectadores.

Bl

OFICINA
A sombra da ideia

Serao abordadas concepcdes filoséficas sobre a sombra
e os participantes experimentardo diferentes focos
luminosos e silhuetas cortadas em couro do acervo do
grupo. O objetivo é sensibilizar os sentidos, provocar
distorcbes na imagem e expressar emocdes por meio
do objeto intermediario que € a figura de sombra.

Publico-alvo: Interessados em
geral (maiores de 18 anos)

Carga horaria: 6 horas
Ministrante: Olga Gémez e A Roda

Nimero maximo de participantes: 12 pessoas

PENSAMENTO GIRATORIO

A companhia propde levar para o Pensamento
Giratdrio o processo de pesquisa dos Ultimos
anos que passou da manipulacéo de bonecos de
madeira (usados nos espetaculos anteriores),
para as figuras de sombra, utilizadas no atual
espetaculo O passaro do sol. Ideias sobre a
concretude do boneco de madeira em oposigao
ao cardter efémero do boneco de sombra fardo
parte dessa conversa para mostrar quao amplo
e variado é o universo das formas animadas.






Guto Muniz

Catibrum

Teatro de
BoneCOS Trajetoria

Fundado em 1991, o grupo investe na pesquisa

de linguagem, experimentacao e criacao de novas
BELU HUR'ZONTE (M G) técnicas e no cuidado para o desenvolvimento de

género. Gracas ao prazer de dar vida ao inanimado

e ao interesse em revelar a personalidade

espirituosa de cada uma de suas criacdes,

U S O m d a S E O |—e S a Catibrum cativa publico cada vez mais
heterogéneo e o reconhecimento da critica.
TEATRO DE ANIMAGAGO | Duragao: 45 minutos

u Livre para todos os publicos
OFICINA
0 ator e a manipulagdo direta

0 som das cores confirma como a magia do teatro

de animagao pode ser transformada em uma trama
envolvente. Inspirado em famosas fantasias literrias,
o espetaculo conta a histdria da jovem Licia, que se
aventura no mundo do impossivel. Do subterrdneo
das estacoes de metrd ao universo infinito de sua

Guto Muniz

0 foco é a necessidade da formacao de ator para a
manipulacéo direta de bonecos e objetos. Os alunos
passarao por varias etapas como a construgéo

do boneco neutro, a preparagéo do corpo do ator,

a voz, a manipulacao/interpretacao e a cena.

imaginacao, ela tera que enfrentar seus medos e Piblico-alvo: Atores e manipuladores

todos os seus inimigos. Um espetaculo para todas Carga horaria: 14 horas

as idades. Vencedor dos prémios de melhor texto Ministrantes: Leandro Marra, Beto Militane,
original e melhor cendrio do Prémio Sinparc em 2014. Rooney Tuareg e Camilla Melo

Dramaturgia e diregéo: Lelo Silva Nimero maximo de participantes: 20

Produgéo executiva: Adriana Focas
Intérpretes: Camilla Melo, Beto Militani,

Rooney Tuareg e Leandro Marra 4
Consultoria: Flavio Oliveira e Tanea Romao PEN SAM EN TU G | RATO R | U
Criagéo e construgéo da estrutura cénica: Tim Santos . . L 3
Criagéo e desenho dos bonecos: Eduardo Santos A importancia da acessibilidade nos teatros é o
Construgéo dos bonecos/aderecos: Eduardo Santos, Lelo Silva, Leandro s - - :
Marra, Tim Santos, italo Tadeu, Giulliana Gambogi e Marcos Moura pr|n0|pal topico de pesquisa atualmente na Catibrum
Trilha sonora: Graveola e o Lixo Polifénico TB. Com a estreia do espetaculo 0 som das cores,
Sonaplastia: Tim Santos i R } , . -
Criagéo da luz: Lelo Silva, Italo Tadeu, Leandro Marra e Tim Santos gracas a parceria de Flavio Oliveira, comegamos
a utilizar a audiodescri¢ao nas apresentagoes,

possibilitando a presenca dos deficientes visuais.
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Taiguara Maia

Cia. Boi de Piranha

PORTO VELHO (RO)

Boi de piranha

DRAMA | Duragao: 35 minutos

Nao recomendado para
menores de 14 anos

SINOPSE

0 espetaculo Boi de piranha é um tema e uma analogia.

Perpassa por dados histéricos e afetos relacionados
a construcéo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré,
“Ferrovia do Diabo”, e a batalha da borracha no norte
do Brasil. A analogia surge a partir da imagem do

boi que, por ser mais velho ou doente, é escolhido
para o abate e ser entregue as piranhas a fim de que
o restante do rebanho consiga passar. 0 migrante
nordestino assume essa figura sacrificial dentro do
espetaculo transformando-se em um Super-homem
que cruza o pais para sobreviver e para salvar.

Texto: Francis Madson

Diregéao: Francis Madson

Elenco: Ana Paula Venancio, Eules Lycaon e Gisele Stering
Cenério, figurino e iluminagdo: Francis Madson

Trilha sonora: Cia. Boi de Piranha

Maquiagem: Cia. Boi de Piranha

Contraregra: Francis Madson e Elieldo Paes

Fotografia: Michele Saraiva

Trajetoria

A Cia. Boi de Piranha é uma reuniao de artistas

de vérios grupos e segmentos (danca, teatro e
performance) com a finalidade de estabelecer novas
vozes dentro do cenério artistico portovelhense

e nortista. As linhas de pesquisa do grupo estao
entre o corpo, a dramaturgia e a etnografia.
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OFICINA

Palavracorpo - 3
necessidade de criar

Trata-se de desenvolver outras sensibilidades
nos participantes para encontrar em si
formas de compor potentes estruturas
poéticas por meio da palavra-corpo-fala.

Piiblico-alvo: Atores, bailarinos, performers e iniciantes
Carga horaria: 6 horas
Ministrante: Francis Madson

Niimero maximo de participantes: 25

PENSAMENTO GIRATORIO

A Cia. Boi de Piranha produz, por meio dos seus
objetos de artes, leituras acerca do homem
amazonico do passado, do presente e do futuro.
Trata de assuntos relevantes como territdrio,
identidade, olhar externo sobre 0 homem amazonico
etc. Pensar o homem amazonico é possibilitar uma
compreensao sobre as estruturas que formam sua
identidade: homem de beira de rio. Como essa
vivéncia influencia sua trajetéria e produgéo cultural?
0 que é ser folclérico? Ha uma compreensao do
homem do norte que ndo representa em nenhuma
instancia o proprio. Tratar desses assuntos é
produzir certa epistemologia acerca do homem

que produz arte no norte para abrir uma clareira
mais possivel na produgéo de conhecimento.







Ricardo Avellar

Cia. do Relativo

SAQ PAULO (SP)

0 descotidiano

CIRCO | Duragéo: 45 minutos

u Livre para todos os publicos
SINOPSE

Em uma casa de poucos mdveis e sentimentos,

habita um personagem por vezes estressado e

por outras fadigado pela rotina imposta pela vida.

Esse ser excéntrico e solitrio busca, através da
desconstrucao de seu cotidiano, uma motivacéo para
sorrir manipulando objetos do cotidiano que vao de
colheres e livros, passando por xicaras, vassouras e
pés de lixo, além de objetos classicos do malabarismo,
como bolas, e o malabarismo de contato.

Ricardo Avellar

Criagao, diregao e atuacao: Otavio Fantinato
Trilha sonora: Otavio Fantinato

Desenho da luz: Sérgio Pires e Eduardo Amaral
Operador de luz: Eduardo Amaral

Operador de som: Tassio Folli

Figurino: Julia Pacheco

Cenografia: Eduardo Amaral

Fotografia: Ricardo Avellar

o 2 o
Trajetoria

Pelo desejo de explorar novas possibilidades
cénicas e técnicas e, tendo como proposta
aplicar as linguagens atuais no circo surge,
em 2009, a Cia. do Relativo, que sustenta seu
trabalho por meio da manipulagao de objetos.

bi



OFICINA 1

Workshop de manipulagdo de
objetos e Improvisagao Cenica

Partindo do ponto de vista da mudanga do olhar sobre todos
os objetos, estudando o malabarismo classico e relacionando
suas propriedades cénicas, os participantes sao convidados a
utilizar essa nova viséo em diversos jogos de improvisagéo.

Publico-alvo: Iniciantes/entusiastas do circo e malabarismo
Carga horaria: 4 a 6 horas
Ministrante: Otavio Fantinato

Niimero maximo de participantes: 15 pessoas

OFICINA 2
Iniciacao ao malabarismo

Oficina recreativa voltada as pessoas que desejam conhecer
toda amplitude da técnica ou simplesmente buscar um
momento de descontracdo. Vamos desenvolver jogos

a partir de conceitos basicos do malabarismo.

Publico-alvo: Iniciantes e leigos
Carga horaria: 4 a 6 horas
Ministrante: Tassio Folli

Namero maximo de participantes: 14 pessoas

OFICINA 3
Ensaio sobre pegar

Oficina/Laboratério que visa a desmembrar o ato de malabarear,
aprofundando a pesquisa sobre a recepgao dos objetos.
Qualidade do movimento, tempo de espera e variacéo de
energia sao alguns dos conceitos usados para essa pesquisa.

Piiblico-alvo: Malabaristas de nivel avancado
Carga horaria: 4 a 6 horas
Ministrante: Tassio Folli

Namero maximo de participantes: 14 pessoas
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PENSAMENTO GIRATORIO

A Cia. do Relativo defende, em sua esséncia, uma linguagem interdisciplinar mesclando
conceitos artisticos das areas cénica, plastica, arquitetonica e, sobretudo, circense. Dentro do
contexto de circo contemporaneo, género de representagao com o contetido de um espetaculo
completo que apresenta uma ldgica de acontecimentos subsequentes em vez de diversos
niimeros solos unificados sem um senso comum, buscamos a nossa identidade artistica.

Um dos comprometimentos da Cia. do Relativo € a agéo de envolver de sentido as técnicas circenses,
fazendo com que a técnica passe despercebida diante da dramaturgia do espetaculo. Dessa

maneira, 0 plblico pode, além de desfrutar da exceléncia do artista, refletir sobre sua humanidade.

A proposta é abandonar a forma convencional de enxergar o mundo, buscando restaurar os

poderes da imaginacao, tentando consagrar uma poética da alucinagéo, ampliando a consciéncia e
reduzindo a distancia entre dois estados aparentemente tao contraditorios: sonho e realidade.
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Renato Mangolin

Cia. Cortey

TRES RIOS (RJ)

Antes da chuva

DRAMA | Duragéo: 60 minutos

Nao recomendado para
menores de 14 anos

Aramis encontra Ana em uma casa abandonada,
onde ela mora com a avd.

0 menino, na ocasido com 11 anos, é
chantageado pela moca para que deixe que

ela o veja nu e depois leia pra ela em voz alta.
Inspirada pelas histérias de espionagem lidas
pelo garoto, Ana planeja uma fuga no navio do
Papa que passara em breve pelo povoado.
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Texto: Rodrigo Portella

Direcéo: Rodrigo Portella e Leo Marvet
Elenco: Bruna Portella e Luan Vieira
Figurino: Bruno Perlatto

Musicas originais: Felipe Chernicharo
Operador de Luz: Rodrigo Portella
Preparacéo vocal: Jane Celeste Guberfain
Assistente de figurino: Camila Domingues
Produgéo: Trilhos Producaes Artisticas
Producéo executiva: Larissa Gongalves

Trajetoria

A Cia. Cortejo foi fundada em 2009 no pequeno
municipio de Trés Rios, interior do Rio, onde a Cia.
mantém sua sede administrativa e criativa. Seu
primeiro trabalho, Uma histria oficial, estreou em
2010 e fez temporada no Teatro Laura Alvim, o que
rendeu ao grupo uma indicacéo ao Prémio Shell de
Melhor Direcéo. Antes da chuva estreou no Festival
de Curitiba concorrendo também em 2014 ao Prémio
Shell de Melhor Autor. 0 mergulho nas prdprias
raizes marca o trabalho de pesquisa da companhia.




REPERTORIO
Uma historia oficial

COMEDIA DRAMATICA | Duragao: 70 minutos
Nao recomendado para
menores de 16 anos

Uma menina é vendida pela mae para um vendedor
de biblias, que descobre na capacidade dela de
provocar orgasmos “titanicos”, uma lucrativa fonte
de renda. A jovem se apaixona pelo escravo do
comerciante, que, uma vez em liberdade, dispde-se,
ao lado dela, a mudar a histéria do lugarejo.

Texto: Rodrigo Portella e Tairone Vale

Dire¢éo: Rodrigo Portella

Assisténcia de direcéo: Leo Marvet

Elenco: Bruna Portella — Menina

Livia Gomes/Verdnica Rocha — Mulher Gravida
Marcos Bavuso/Tales Coutinho — Negro
Tairone Vale - Vendedor de Biblias

Concepcéo de som e trilha original: Lucas Soares
Figurino e caracterizagéo: Babi Crivellari
Cenografia e desenho de luz: Rodrigo Portella
Direcéo de movimento: Marco Marinho
Preparagao corporal: Tulio Cassio e Joao Luis Cesario
Orientagdo vocal: Leandro Rocha

Didie

OFICINA

Inspiragaes - dramaturgia
em espagos Nao
convencionais

Exercicios préticos de produgéo dramattrgica
em espacos ndo convencionais. A ideia é
levantar possibilidades de criacéo de narrativa,
personagens e circunstancias cénicas a

partir de uma relagdo com o espaco.

Piblico-alvo: Artistas cénicos
com mais de 14 anos
Carga horaria: 8 horas

Ministrante: Rodrigo Portella

Nimero maximo de participantes: 15 pessoas




PENSAMENTO GIRATORIO

Na cidade de Trés Rios, pequeno municipio com pouco mais de

70 mil habitantes, a Cia. Cortejo mantém, ha cinco anos, sua sede
criativa e administrativa, paradoxalmente potencializando seu
alcance (inclusive na imprensa nacional) através de incansavel
investimento na qualidade dos seus trabalhos. A aproximagéo do
grupo com o publico da cidade, suas raizes e perspectivas, ja rendeu
a companhia a montagem de dois espetaculos, ambos indicados ao
Prémio Shell. Acredita-se que o empreendimento de uma companhia
de teatro em uma cidade pequena deva estar além dos processos
de criagdo artistica. O processo de criagéo do grupo esta muito
estruturado na producao de uma dramaturgia prépria, com base em
fatos e memédrias dos moradores, vizinhos e familiares dos seus
integrantes. Entrevistas, estudos, investigagdes em documentos

e arquivos vao fazendo brotar motivagdes, personagens, conflitos,
desejos e reflexdes. A proposta da Cia. Cortejo para o Pensamento
Giratorio visa discutir os limites entre o real e o ficcional, entre a
narrativa e o drama, entre a concretude do palco e a imaginagao.

Didie Cunha






Luciane Pires Ferreira

Clareira de Teatro

| PORTO ALEGRE (RS)
Nina, o monstro

e 0 C0racao perdido

TEATRO INFANTOJUVENIL | Duragéo: 60 minutos

Livre para todos os publicos
(indicagdo: a partir de 5 anos)

SINOPSE

Nina, o0 monstro e o coragéo perdido conta a histdria de
uma menina que se desfaz do seu coracéo para ndo mais
sentir tristeza. E um texto delicado e poético que fala
sobre a necessidade de lidar com os sentimentos. Para
abordar esse assunto de forma dindmica e encantada, a
peca ora utiliza a linguagem de contadores de histdrias,
ora a propria encenacao da jornada de Nina e dos
percalcos do seu amigo Monstro em busca do coragéo
perdido. Uma aventura que satisfaz a necessidade
infantil da fantasia, sem deixar de proporcionar vivéncias
importantes para o desenvolvimento da crianca.
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Texto: Martina Schreiner

Direcéo: Liicia Bendati

Assisténcia de direcéo: Larissa Sanguiné . ’ .
Direcéo Musical: Alvaro RosaCosta -|- ‘t

Elenco: Alex Limberggr, Gustavo Dienstmann e Valquiria Cardoso ra e O I-I a
Trilha sonora original: Alvaro RosaCosta

Preparagdo musical: Beto Chedid e Alvaro RosaCosta 0 grupo comegou em 2011, com o esPGtaCUIO

Gravagao de sopros: Kiti Santos ) » A céofuséo: uma aventura legal pra cachorro,
Preparacéo corporal e coreografias: Larissa Sanguiné . X i

Criagéo de luz: Ricardo Vivian uma producao infantojuvenil contemplada com
Criagéo de figurino e aderegos: Martina Schreiner, Ami
Gustavo Dienstmann e Valquiria Cardoso e Fumproarte/SM(.: Sule recebeu 12 T
Confecgéo de figurino e aderegos: Gustavo dentro e fora do Rio Grande do SU|, entre eles
Dienstmann e Valquiria Cardoso oA z .

Criagao de cenério: Martina Schreiner e Alex Limberger o Tibicuera de Melhor ESPEtaCUIO Infantil/2011
Confecgao de cendrio: Alex Limherger em Porto Alegre. Desse trabalho nasceu nosso
Criagao de maquiagem: Liicia Bendati, Gustavo . L

Dienstmann e Valquiria Cardoso compromisso com a realizagao de montagens
Fotografia: Luciane Pires Ferreira que buscam sempre a exceléncia artistica.

Produgéo executiva: Rodrigo Ruiz
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OFICINA
Contando a gente acredita

Usando enfoques e dindmicas que consistem em jogos
teatrais e o trabalho direto com a palavra pretende-se
ampliar e qualificar o ato de contar uma histéria. Por
meio dessa agéo espera-se contribuir para o incentivo
a leitura e a formacao de multiplicadores culturais.

Piblico-alvo: Maiores de 16 anos (atores,
contadores, monitores e educadores)

Carga horaria: 4 a 6 horas

Ministrante: Alex Limberger, Gustavo
Dienstmann e Valquiria Cardoso

Nidmero maximo de participantes: 15 pessoas

il




PENSAMENTO GIRATORIO

A porta de entrada para 0 mundo do teatro para a maioria

das pessoas foi e continua sendo o teatro infantil. Quantos de
nds nao tivemos o primeiro contato com o teatro assistindo
ou até participando de uma pega no ambiente escolar?

Uma peca que quase sempre era concebida para criangas.
Para aqueles que persistiram apreciando teatro, talvez hoje
aquela experiéncia seja encarada como uma fase inicial, com
fundamentos estéticos limitados ou, em alguns casos, até
equivocados. Contudo, ainda que tal experiéncia tenha se
mostrado suficientemente potente para despertar o gosto pelo
teatro, o género infantil continua sendo pouco considerado no
quesito artistico. Criticado por ser excessivamente pedagdgico
ou por menosprezar a inteligéncia de seu publico, na medida
em que emprega velhos esquemas dramatdrgicos, o teatro
infantil quase sempre é visto com desdém por muitos adultos.

E para debater sobre essa relagéo de amor e ddio com o teatro
infantil que gostariamos de contribuir com o Pensamento
Giratdrio, promovendo discussdes sobre essa problematica.
Refletindo mais especificamente sobre a participagao do
teatro infantil na formacéo de plateia e de teatreiros.

Luciane Pires Ferreira






Inés Correa

Claudia Muller

RIO DE JANEIRO (RJ)

Dan¢a contemporanea

em domicilio

INTERVENGAO/DANCA | Duragéo: 10 minutos

u Livre para todos os publicos

Danga contemporénea em domicilio propde
entregar danga contemporanea em locais
onde ela ndo é esperada, buscando espagos
despercebidos, brechas no cotidiano.

Uma danca que se importa menos com movimentos
concretos e mais com 0s espagos imagindrios abertos
no encontro com o espectador-consumidor: qual o
lugar desse oficio?Como é percebido? Quais sao seus
recursos? Qual o seu alcance? Como é remunerado?

Qualquer pessoa pode solicitar, via telefone,
gratuitamente, a Danga contempordnea em
domicilio em qualquer lugar que queira recebé-la
(em sua casa, escritorio, loja, mercado, em uma
praca, no restaurante que frequenta etc.).

Concepgéo, criagao e performance: Claudia Miiller
Colaboragéo dramaturgica: Micheline Torres
Programagéo visual: Theo Dubeux

Fotografia: Inés Correa

Produgéo executiva: Carolina Goulart

Produgéo: Cais Producéo Cultural
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Trajetoria

Claudia Milller desenvolve processos artisticos
em danca, performance e video e investiga

as poéticas e politicas do encontro, os modos
de visibilidade da danga contemporanea e as
relades entre arte e cotidiano. E mestre em
Artes pela Uerj e professora da Universidade
Federal de Uberlandia. Participou de residéncias
e projetos no Espacio Graner, Museo Artium,
Azala, Museo Reina Sofia (Espanha), entre
outros. Seus trabalhos tém sido apresentados,
desde 2000, em diversas cidades do

Brasil, da América do Sul e da Europa.



OFICINA 1

Dan¢a contemporanea
- 3rtes visuais: poeticas
em aproximagao

Oficina tedrico-prética abordando as relagdes entre a danca
contemporanea e as artes visuais. A arte conceitual, a

arte relacional e a critica institucional serdo abordadas por
alguns artistas pela influéncia de suas propostas na danga
contemporanea, especialmente nas (ltimas duas décadas.

Pablico-alvo: Estudantes e artistas de
danca, teatro e artes visuais

Carga horaria: 8 horas
Ministrante: Claudia Miiller

Niamero maximo de participantes: 20 pessoas

OFICINA 2

Intervir: [aboratorio
de operacoes para
espagos cotidianos

Oficina tedrico-prética cujo objetivo é experimentar
questdes e praticas relativas a processos
artisticos que desejam ocupar espacos néo
institucionalmente destinados a arte, tragcando
estreitas relagoes entre arte e vida.

Piblico-alvo: Estudantes e artistas de
danca, teatro e artes visuais

Carga horaria: 8 horas
Ministrante: Claudia Miiller

Namero maximo de participantes: 20 pessoas

Inés Correa
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PENSAMENTO GIRATORIO

Que espagos minha danca ocupa? E possivel
gue um espaco pertenca tanto ao artista quanto
ao publico sem hierarquias? Qual a politica
implicada nas formas de visibilidade da danca
contemporanea? Que espectador é construido
por essa danca? Que relacdes estabeleco com
0 outro, com o publico e com o meu entorno?

Para além da passagem do corpo por lugares
cotidianos, onde nao se espera que a danca
aconteca, o cerne de minhas préticas €,
principalmente, a estratégia de encontro
com o outro e a possibilidade de repensar as
formas de recepgéo do trabalho artistico.

A expansao dos espacos e dos contextos para a
danca, as alteracdes na relacao palco-plateia e
nos protocolos de funcionamento do espetaculo
sao temas recorrentes em minha pesquisa

na busca de novos percursos para revisar
constantemente a relacéo espectador-obra-artista.

8)l






Pedro Escobar

Dielson
PesSS0a

RECIFE (PE)

0 siléncio e 0 caos

DANCA | Duragdo: 50 minutos

Nao recomendado para
menores de 14 anos

0 espetaculo 0 siléncio e o caos tem como ponto
inicial uma experiéncia psicoldgica vivida pelo
proprio Dielson Pessoa e trata da questdo como
algo inerente ao humano. Abre um leque de
discussoes sobre as psicoses, levando o publico
a perceber que essas duras passagens sao muito
enriquecedoras, principalmente quando vistas por
um prisma respeitoso e longe de preconceitos.

0 elemento disparador ou contetido

deste solo esta presente em ambito universal,
uma vez que muitas pessoas passam por
situagdes similares e, por medo ou preconceito,
evitam expor suas tragédias pessoais. O fato de
ter bipolaridade e poder investigar e comentar
sobre esse problema auxilia no processo de
autoconhecimento e fortalecimento do individuo,
deslocando o assunto para uma questéo da
sociedade, e ndo mais como Unico e pessoal.

Bailarino-criador: Dielson Pessoa
Dire¢do: Maria Paula Costa Régo
Figurino: Gustavo Silvestre
lluminacéo: Jathyles Miranda
Trilha sonora original: Lucas Ferraz
Intervengées ao vivo: Lucas Ferraz
Produgéo: Cyro Morais

Trajetoria

Dielson Pessoa Melo, recifense, foi convidado a participar da
Companhia de Danca Deborah Colker aos 18 anos e integrou o
Balé da Cidade de Sao Paulo (2006-2008). Em 2007, foi premiado
como melhor bailarino pela APCA (Associagao Paulista de Criticos
de Arte). Aos 22 anos, ja havia se apresentado para alguns dos
maiores coredgrafos do mundo, como Ohad Naharin (Israel),
Mauro Bigonzzett (Itélia), Itzik Galil (Holanda), Luiz Arrieta
(Argentina), Cayetano Soto (Espanha) e Jorge Garcia (Brasil).

OFICINA 1
0 corpo na cena

A oficina tem como objetivo qualificar por meio do aprendizado de
técnicas de danga contemporanea e teatro fisico as poténcias e
virtudes cénicas dos participantes.

Piblico-alvo: Atores, bailarinos, estudantes de Artes

Cénicas e pessoas com alguma experiéncia em danca

Carga horaria: 6 horas

Ministrante: Dielson Pessoa

Niamero maximo de participantes: 30 alunos

OFICINA 2
Introducdo a discotecagem

A oficina pretende abordar os principios basicos da discotecagem,
incluindo a montagem e o uso dos equipamentos necessarios, bem
como principais recursos e comandos.

Publico-alvo: Plblico em geral

Carga horaria: 6 horas

Ministrante: Lucas Ferraz

Niamero maximo de participantes: 15 alunos

PENSAMENTO GIRATORIO

0 que fazer com acontecimentos biogréficos que, por sua
importancia, ndo podem ser esquecidos, mas que, por serem
tao dolorosos, séo dificeis de ser revisitados? Esse dilema, que
para muitos pode resultar em algo paralisante, pode ser a mola
propulsora da criagéo para o artista. A partir da experiéncia com
o solo O siléncio e o caos, propomos a reflexao e o dialogo sobre
como trazer a cena episddios pessoais dos intérpretes-criadores.
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Joanisa Prates

FStacao

Guerra, formigas
e palhacos

TRAGICOMEDIA | Duragéo: 60 minutos

Nao recomendado para
menores de 12 anos

SINOPSE

Dois militares, (ltimos remanescentes de um
batalhdo de combate, encontram-se perdidos
em uma guerra. Ao tenente e ao soldado cabe
agora a tarefa de defender o pequeno territério
ainda nao tomado pelas forgas inimigas. Ambos
sabem que a Unica forma de sairem vivos da
situac@o é a possivel chegada de reforcos.
Porém, quando todas as saidas parecem se
fechar, um fato inusitado acontece: o batalhao
de dois homens fica estupefato diante daquele
que pode carregar o (ltimo fio de esperanca.

Diregéo: Rogério Ferraz

Dramaturgia: César Ferrario

Elenco: Enio Cavalcante, Pedro Queiroga,
Rogério Ferraz e Davidson Lacerda
Assistente de dire¢ao e preparadora corporal: Carla Martins
Trilha sonora: Willames Costa e Caio Padilha
Figurino e aderegos: Irapuan Jinior
Cenografia: Rogério Ferraz e Irapuan Jinior
lluminagéo: Ronaldo Costa

Operador de luz: Manu Azevedo

Operador de som: Caio Padilha

Projeto gréfico: Danilo Tenorio

Comunicagéo: Joanisa Prates

Fotografia: Joanisa Prates e Pablo Pinheiro
Produgéo: Tatiane Fernandes

de Teatro

NATAL (RN)

85

Trajetoria

0 Grupo Estacéo de Teatro surgiu em 2009, na cidade

de Natal, e foi formado pelos atores Rogério Ferraz, Nara
Kelly, Caio Padilha e Manu Azevedo. Comprometidos com
a qualidade artistica e o respeito ao publico, iniciaram
uma pesquisa em contacéo de histdrias, em um diélogo
com a musica e as brincadeiras populares que resultou
em dois espetéculos infantis: Em cada canto um conto e
Estagao dos contos, além de uma oficina sobre a pratica
de contar histdrias. Em 2011, o trabalho voltou-se para
ampliar o repertdrio, partindo para um espetaculo que
pudesse refletir suas inquietagoes, levando seu fazer
artistico para além do universo infantil. Em 2013, estrearam
o espetéaculo Guerra, formigas e palhacos, de autoria de
César Ferrario. Em 2014, o Estagéo de Teatro percorreu
oito cidades da regiao Nordeste, com a Caravana Estagéo
Nordeste — projeto de circulagao contemplado com o
Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz 2013 — e ganhou
duas novas integrantes, a produtora Tatiane Fernandes e
a jornalista e atriz Joanisa Prates. A nova montagem do
grupo é o espetaculo para rua Quintal de Luis, selecionado
no Edital Natal em Cena 2014, da Prefeitura de Natal.
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REPERTORIO
Estacao dos contos

INFANTIL | Duragéo: 40 minutos

u Livre para todos os publicos
SINOPSE

Com direcao de Rogério Ferraz, Estacéo dos contos é
um espetéaculo de contacao de histdrias intercaladas
com muisicas e brincadeiras populares, contadas e
cantadas pelos atores Caio Padilha, Nara Kelly e Manu
Azevedo. A pesquisa em contagéo de histdrias é uma
marca do Grupo Estacao de Teatro que traz como
experiéncia o espetaculo Fabulas (grupo Clowns de
Shakespeare), que tanto na criagao do espetaculo
quanto na atuacéo participaram Nara Kelly e Rogério
Ferraz (ator premiado pela APCA e FEMSA/Coca-Cola).

Texto: "0 grupo, a partir de contos e brincadeiras populares”
Diregéo: Rogério Ferraz

Elenco: Caio Padilha, Manu Azevedo e Nara Kelly

Dire¢do musical e arranjos: Caio Padilha

Cenario, figurino e aderecos: Katia Dantas

Comunicagéo e fotografia: Joanisa Prates

Produgéo: Tatiane Fernandes
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OFICINA
A arte de contar historias

Com o intuito de contribuir para a qualificagéo
profissional continua de artistas e professores de
todas as areas, 0 grupo tem uma oficina intitulada
A arte de contar histdrias. A oficina trabalha a partir
dos elementos técnicos essenciais para melhorar

a performance cénica, utilizando de forma pratica e
lidica, o instrumento corporal e vocal do contador.

Pablico-alvo: Atores, professores,
pesquisadores de contacéo de histérias
Carga horaria: 6 horas

Ministrante: Grupo Estacéo de Teatro (Caio Padilha;
Nara Kelly; Rogério Ferraz e Manu Azevedo)

Niamero maximo de participantes: 20 pessoas

PENSAMENTO GIRATORIO

A prética da contacao de histdrias levou o Grupo
Estacao de Teatro a investigar as fronteiras entre o
ator, o contador e o dramaturgo. Propoe-se a reflexao
compartilhada entre o trabalho de ator na contagéo

e do contador na atuacéo, sob a perspectiva de um
trabalho criativo e compartilhado na criagao das
dramaturgias. O ator se relaciona com a dramaturgia
como um contador? O ator-contador é um dramaturgo?

8y






Marco Novack

Vigor Mortis

Vigor Mortis
jukebox val. 1

TERROR | Duragdo: 70 minutos
Nao recomendado para
menores de 16 anos

SINOPSE

0 espetaculo € inspirado pela musica de Nick Cave,
roqueiro australiano que viveu no Brasil entre 1990 e
1993 e que escreve letras marcadas por histdrias de
violéncia e amor dramético. Trata-se de uma caixa de
madeira que simula os toca-discos publicos comuns
nos Estados Unidos. Sao sorteadas oito pessoas da
plateia. Caso seja escolhido, o espectador sera chamado
durante a peca para ir até a caixa e “ligar” uma das
esquetes que compdem o espetéaculo. 0 mesmo
espectador assiste ao “seu” capitulo de uma cadeira em
frente a uma pequena janela — uma espécie de peep-
show. O resto do pdblico assiste a mesma coisa, mas
em um teldo. A imagem final é a juncéo de atuagéo e
projecdes, via diversos reflexos. A cada apresentagao,
seis esquetes serdao encenadas, de um total de oito.

Texto/dire¢ao/videos: Paulo Biscaia Filho

Diregéo de produgéo/fotos: Marco Novack

Ator: Kenni Rogers

Atrizes em video: Guenia Lemos, Uyara Torrente e Viviane Gazotto
Trilha sonora original: Demian Garcia

Cenografia: Guenia Lemos

lluminagdo: Victor Sabbag e Wagner Corréa

Figurinos: Dayane Bernardi

Magquiagem: Marcelino de Miranda

Cenotécnico: Jimmy Paes
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CURITIBA (PR)

Trajetoria

A companhia paranaense Vigor Mortis,
criada em 1997 por Paulo Biscaia Filho,
tem na sua esséncia a experimentacao

da estética do horror e da violéncia.

A inspiracéo vem do Grand Guignol, o
teatro de horror de Paris. A companhia,
para a sua construgao artistica, busca
ainda referéncias da linguagem das histérias
em quadrinhos e utiliza recursos multimidia.
Em cena, a linguagem hibrida — teatro

e audiovisual — é levada ao limite. Entre

as montagens, incluem-se: Peep (1997);
DCVXVI - Eis o filho da luz (1999); Moby
Dick e Ahab na terra do sol (2004); Morgue
story (2004); Graphic (2006); Garotas
vampiras nunca bebem vinho (2007);
Hitchcock blonde (2008); Nervo craniano
zero (2009); Manson superstar (2009),
Debutante sangrenta (2013); entre outras.



Marco Novack

OFICINA
Workshop Vigor Mortis

Introducéo tedrica ao Grand Guignol. As origens do
Naturalismo. Influéncias literarias. Os anos dourados
da década de 1920. Introdugéo ao conceito de
ator-prestidigitador. O que & misdirection. Aplicagéo

de conceitos de prestidigitacéo na dramaturgia
grandguignolesque. Conceitos basicos de coreografia
de luta: enforcamento, puxada de cabelo, golpes,
cruzados, oportunista e joelhada. Técnicas de produgao
de sangue cénico e manipulacéo de produtos.

Publico-alvo: Atores, estudantes de teatro,
curiosos e interessados na linguagem do horror.

Carga horaria: 6 horas
Ministrante: Paulo Biscaia Filho

Nimero maximo de participantes: 20 pessoas

PENSAMENTO GIRATORIO

Apresentacdo da base estética da companhia
Vigor Mortis, mostrando um histdrico estético

do Theatre du Grand Guignol, o célebre teatro de
horror de Paris. Em sua abordagem sao expostas
as estruturas dramatdrgicas para os trabalhos da
companhia desde nossa primeira montagem em
1997 e influenciando até mesmo montagens mais
experimentais como Vigor Mortis jukebox vol. 1.
Em complemento, a integracéo de midias como
instrumento de linguagem nas narrativas de horror
da companhia deve ser igualmente abordada.
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Guto Muniz

Movasse
Coletiva de Criacao em Danca

BELO HORIZONTE (MG)

Nowhereland -
agora estamos aqui

DANCGA | Duragao: 60 minutos

Néo recomendado para
menores de 12 anos

0 Movasse foi buscar na obra cinematografica de Tim
Burton inspiracéo para criagéo coreografica de um
espetaculo de danga. As obras do diretor sdo marcadas
por uma recriacao fantastica do real, sempre com um
tom de comédia e resvalando em toques de humor
macabro. A ténue linha que separa o real do imaginério
foi 0 ponto de partida para desvendar o tema.

Até onde estamos seguros do que é real e do que

é apenas fruto de nossa imaginacao? Somos feitos
apenas dos fatos concretos do dia a dia ou somos o que
imaginamos ser? Existe uma forma de distinguir o real
do imaginéario? Enfim, essas sdo algumas perguntas que
surgiram durante o processo e depois transformaram-se
em movimento, iluminagao, trilha sonora e figurino.

Diregéo: Sonia Motta

Elenco: Andrea Anhaia, Ester Franca, Fabio Dornas e Carlos Arao
Cenério: lermelho Steam

Figurino: Silma Dornas

lluminagéo: Marcio Alves

Trilha sonora: Kiko Klaus

Fotografia: Guto Muniz
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Trajetoria

Fundado em 2006, em Belo Horizonte, pelos
bailarinos Andrea Anhaia, Carlos Aréo, Ester
Franca e Fébio Dornas, o Movasse conta com
13 trabalhos em seu repertério, entre solos,
duos, intervencgdes de rua e trabalhos para
palco. Ja participou de diversos festivais
nacional e internacionalmente conhecidos,
circulando por algumas cidades dentro e fora do
Brasil. Sua principal caracteristica é a criagao
colaborativa e o transito de pessoas e ideias.



REPERTORIO

Playlist - espetaculo de
Improvisagdo interativa

DANCA | Duragao: cerca de 50 minutos

u Livre para todos os pdblicos
SINOPSE

Playlist € uma obra a ser construida a cada
apresentacao. Fundamentadas em elementos
definidos pelo publico, quer seja na sorte ou por
sua escolha, as improvisagoes se estabelecem

através do uso da coletividade e da imaginacéo.

A producéo da obra é baseada na autenticidade
e na criatividade de seus integrantes. Deixar
que o publico escolha o tema da noite e
também algumas composigdes cénicas
permite a plateia participar como um norteador
do espetaculo, tornando-o imprevisivel

e proximo ao ladico destas pessoas.

Iniciativa: Movasse Coletivo de Criagao em Danca
Bailarinos improvisadores: Andréa Anhaia,

Carlos Arao, Ester Franca e Fabio Dornas

Trilha sonora: compilagao (Equipe PlayList), definicao
(Plateia) e Intermediador: (Marcio Alves)

Guto Muniz

s

OFICINA
Colaboracao na criagao

A oficina se fundamenta em trabalhos
de improvisacéo, jogos para composicao
coreografica e uma parte técnica para
aquecimento. A consciéncia do corpo é
tema principal; o espaco, a respiragéo,

0 movimento autoral e a criacéo
determinam o assunto da oficina.

Piblico-alvo: Bailarinos e atores
Carga horaria: 6 horas
Ministrante: Coletivo Movasse

Nimero maximo de participantes: 20 pessoas




PENSAMENTO GIRATORIO

A conversa tera como ideia motriz tragar um paralelo entre o fazer artistico de um coletivo
em seus processos de criagéo, e sua organizagao administrativa. A ideia é pensar os
processos colaborativos de criagdo no ambiente da gestao de um grupo e vice-versa.
Inventar um modo de sobreviver de arte no Brasil é primordial para aqueles que entendem
o fazer artistico como uma necessidade e nao apenas um prazer. Assim como uma
pesquisa coreografica para criacao de uma obra, ndo existem regras preestabelecidas e
nem um formato Unico. Desde 2006, o Movasse, enquanto coletivo de danga, mantém
sua continuidade, preservando os mesmos integrantes e com um pensamento de gestao
horizontal. Todos eles tém atuacao importante nas agdes do coletivo e nas decisdes tanto
artisticas quanto administrativas. Este pensamento é levado aos parceiros convidados em
todas as instancias. Entendemos que o espago de cada grupo deve ser descoberto por
ele mesmo, a fim de corresponder aos anseios artisticos individuais e/ou coletivos, mas,

sobretudo, como uma postura ativa de cidadania em sua relagao com a arte e a sociedade.

Guto Muniz






Paulo Socha

Icleo
Atmosfera (NUA

SAO LUIS (MA)

Trajetoria
0 Nucleo Atmosfera (NUA) iniciou sua trajetoria
na UFMA em 2005 e estendeu-se para a

D | V | n 0 comunidade, onde atualmente desenvolve seus
projetos de forma independente. Fundou o Grupo

DANCA | Duragao: 50 minutos Cara de Arte — Formagao de Jovens Artistas,

u Livre para todos os pblicos produziu eventos como MIDANCA — Mostra de

Investigacoes em Danca e Ocupacéo e concebeu
mm um repertorio variado de obras artisticas hibridas.

Um corpo que se constrdi culturalmente e busca

— através da arte — explorar a identidade de um OFICINA

povo, suas urgéncias e suas manifestacdes

culturais mais marcantes para dimensionar o EO rp 0 emaran ha d 0
registro historiografico que relaciona o patrimonio
cultural (material e imaterial) com o panorama
atual desse patrimonio. Divino desencadeia um
processo hibrido e incorpora “cultura popular
maranhense” a um bad de linguagens artisticas, Piblico-alvo: Artistas em geral
gerando uma proposta contemporanea, na qual sua Carga horéria: 8 horas
motivagao central esta no discurso que um corpo
propde sobre a preservagao de uma historia.

Propde aos participantes a experimentacao de matrizes de
dancas populares maranhenses, que servirao como base
para a construgéo de propostas corporalmente hibridas.

Ministrante: Lednidas Portella, Marina Corréa, Roxa Belfort

Nimero maximo de participantes: 20 pessoas

Concepcao, diregdo e pesquisa: Lednidas Portella
Elenco: Lednidas Portella, Roxa Belfort (Mestra Roxa), ,
Maria da Graca (Dona Gracinha) e Marina Corréa

Operador de luz e contrarregra: Paulo Socha P E N SA M E N TU G | RATU R | 0
Videos: Lednidas Portella, Diones Caldas,

Janailton Santos e Paulo Socha Neste encontro, o grupo propde a reflexao sobre

Fotografia e edigao de video: Paulo Socha possibilidades de estudos e criagdes artisticas a
Objetos de cena e figurino: Joao Almeida . _ A .
Costuras: Diva Dias partir da relagao entre corpo e patrimonio material

e imaterial, tendo como pontos de partida a histdria
e a memdria da Festa do Divino Espirito Santo do
Maranhao em uma releitura poética hibrida.
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Sol Coelho

Bricoleiros

FORTALEZA (CE)

Criaturas de papel

ADULTO | Duragéo: 60 minutos

Nao recomendado para
menores de 14 anos

0 espetaculo Criaturas de papel foi constituido a partir
de duas técnicas principais que fundamentam a cena:

a bricolagem e o teatro negro. Ambas as técnicas

foram estudadas e experimentadas, resultando na
construcéo de um estilo de marionetes bricoladas. Neste
espetaculo, o branco contrasta com o fundo negro,
evidenciando o material usado, no caso, o papel.

A acdo cénica se dd a partir de um refinado processo
de animacéo das marionetes, inspirado no trabalho
do grupo japonés Kawasemiza, do qual dois ou trés
marionetistas animam o mesmo boneco. Essa forma
enriquece os movimentos, ampliando a margem

de expressividade e a atuacéo das marionetes.

Roteiro: 0 Grupo

Diregéo: Cristiano Castro

Criagdo dos bonecos e cenografia: Cristiano

Castro e Eliania Damasceno

Figurino: Eliania Damasceno

Trilha sonora: Cristiano Castro

Concepgéo da luz: Cristiano Castro, Fernando Silver e Marconi Basilio
Operagéo de luz e som: Cristiano Castro

Técnica dos bonecos: Marionetes de manipulagao direta e Transversa
Atores: Cleiviane Marques, Marconi Basilio,

Eder Machado e Eliania D

Fotografia: Sol Coelho e Daniel Sorrentino

Sol Coelho
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Trajetoria

Formado por artistas com experiéncia em
teatro e artes plasticas, o grupo Bricoleiros
surgiu em 2004. Desde entéo, desenvolve um
trabalho de pesquisa, explorando rigorosamente
o universo do boneco e sua expressividade
cénica, especializando-se continuamente na
técnica de marionetes de manipulagéo direta
e com hastes. O repertério dos principais
espetaculos sao: 0 intrépido Anamiri, Olha o
olho dos meninos, Criaturas de papel e Lasta.




REPERTORIO
0 intrepido Anamiri
INFANTIL | Duragéo: 55 minutos

u Livre para todos os pblicos

Espetéculo feito com marionetes de manipulagao
Direta, inspirado na técnica japonesa Bunraku, em que
o0s marionetistas animam o boneco, conferindo-lhe
movimentos humanos e precisos. Essa técnica permite
ampliar a expressividade cénica e proporciona ao publico
a impressao de que os bonecos estao soltos e que tém
vida prépria. A histéria identifica-se perfeitamente com
o mundo infantil, em uma relagéo com os personagens
fantasticos da fauna e da flora brasileiras. Rica de
cores e fantasias, com cenas surpreendentes de
efeitos e truques, combinadas a uma estética refinada
de manipulacéo de bonecos, movimento, luz e som,
tem-se bonecos vivos em cena, que transportam
criangas e adultos para um mundo mégico.

Texto e diregéo: Cristiano Castro

Criacéo dos bonecos e cenografia: Cristiano

Castro e Eliania Damasceno

Figurino: Eliania Damasceno

Trilha sonora: Cristiano Castro

Concepgdao da luz: Cristiano Castro, Eder Machado e Marconi Basilio
Operagéo da luz e som: Eder Machado

Técnica dos bonecos: Marionetes de manipulacao direta

Atores: Cristiano Castro, Eliania Damasceno, Marconi Basilio
Fotografia: Marconi Basilio




OFICINA

Oficina de manipulagao de
marionetes bricoladas

A oficina propde compartilhar as experiéncias teéricas
e praticas do grupo Bricoleiros com o teatro de
animagéo e o desenvolvimento técnico de habilidades
ligadas ao oficio do marionetista. A oficina trabalha
técnicas especificas de preparacao corporal do ator-
manipulador, compreenséo da cena, marcagao cénica,
animacéo e comunicagao com bonecos e objetos.

Publico-alvo: Adolescentes e adultos
Carga horaria: 8 horas

Ministrante: Cristiano Castro, Cleiviane Marques
Vasconcelos, Eliania Damasceno, Marconi Basilio.

Nimero maximo de participantes: 20

PENSAMENTO GIRATORIO

0 grupo discutira as novas tecnologias na confecgéo
de bonecos para o teatro de animacao, a partir
da pesquisa e do desenvolvimento de técnicas
de confeccéo do grupo Bricoleiros. O boneco

e a construcdo do personagem: influéncia ou
definicéo do personagem a partir da confecgao
do boneco ou imposto pelo ator. Criaturas de
papel: construcao de uma dramaturgia cénica

a partir da animacéo de seres inicialmente
inexpressivos. Teatro de animagao e o poder da
sugestao da imagem na definicdo de um roteiro
cénico. Pensando o boneco como pura imagem.






Andréa Régo Barros

Traco Cia. ge Teatro

As trés irmas

TRAGICOMICO | Duragao: 80 minutos

Nao recomendado para
menores de 12 anos

SINOPSE

0 espetaculo trata do desejo das irmas Olga,
Maria e Irina de retornarem a cidade natal, de
onde sairam ha 11 anos com o pai, general. Ainda
mais importante que o plano dos acontecimentos,
€ a exposicao dos conflitos que se estabelecem
entre o plano da vida material — o cotidiano — e

o plano espiritual — a eternidade. O espetaculo
aborda o classico texto do dramaturgo russo
Anton Tchékhov a partir da técnica do palhago.

Texto: Anton Tchékhov

Adaptacéo e direcdo: Marianne Consentino

Elenco: Débora de Matos, Greice Miotello e Paula Bittencourt
Musicos: Cassiano Vedana, Gabriel

Junqueira Cabral e Mariella Murgia

Concepgéo musical: Cassiano Vedana, Gabriel Junqueira
Cabral, Mariella Murgia e Neno Miranda

Figurino e cenografia: O grupo

lluminag&o: lvo Godois

Operador de iluminagéo: Egon Seidler

Orientagao de pesquisa: Prof. Dr. Armando Sérgio

da Silva e Prof. Dr. Valmor Nini Beltrame
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FLORIANOPOLIS (SC)

Trajetoria

A Traco Cia. de Teatro foi criada na cidade de
Florianépolis (SC) em 2001, e desde o inicio de sua
trajetoria desenvolve pesquisas tedricas e praticas
referentes a técnica do palhaco. Esta linguagem
configura-se como principal recurso pedagdgico
de formacéo e criagao, apontando caminhos e

nos levando a buscar diferentes territorios. Assim,
a Traco desenvolve uma linguagem prdpria,
pautada no encontro entre atores e espectadores,
na busca de estabelecer uma relacdo livre,

direta e potencialmente transformadora.
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REPERTORIO
Estardalhaco

COMEDIA | Duragao: 45 minutos

u Livre para todos os publicos
N

Dois palhagos estendem sua lona e se preparam
para estrelar o maior espetaculo da Terra. No
repertorio, a verdadeira histdria de amor de Leonardo
DiCaprio e de sua Julieta, suas vidas e mortes,
amores e guerras. 0 classico é reinventado com
truques, brincadeiras, nimeros comicos e jogos de
improviso. 0 espetéaculo que deveria abrilhantar seus
artistas acaba colocando-os a beira de um abismo.

0 resultado final exige desembaraco, mas os
palhagos aprontam um verdadeiro estardalhaco!

Diregéo: Déhora de Matos

Concepcéo: 0 grupo

Elenco (Palhagos): Egon Seidler e Greice Miotello
Misico: Cassiano Vedana

Produtora: Caroline Dalpra

André Jonsson

OFICINA
Fu, palhago...

A oficina tem como principal foco a experimentagéo
prética. Os conceitos relativos ao jogo comico
serdo abordados na medida em que forem
vivenciados corporalmente através de jogos

e exercicios. O encontro permitird uma breve
exposicéo do universo da palhagaria por meio de
exercicios corporais, praticas de improvisagéo

e jogos que introduzam elementos comicos.

Publico-alvo: Atores, diretores, professores e estudantes
das Artes Cénicas, grupos, amadores e profissionais de
Teatro e Circo, artistas de rua e demais interessados.

Carga horaria: 6 a 8 horas
Ministrante: Trago Cia. de Teatro

Nimero maximo de participantes: 20 pessoas

PENSAMENTO GIRATORIO

Acreditamos no palhago como uma ferramenta capaz de
modificar positivamente as relagdes. As experiéncias que
vivenciamos em nossa trajetoria artistica, a exigéncia de
um profundo contato do artista consigo mesmo para entao
relacionar-se com o outro e com o meio, tem comprovado
na pratica o seu poder de transformagéao por meio do riso.

Rindo, o ser humano é capaz de revisitar seus sentimentos
e refletir de maneira positiva, indo além de tratamentos
quimicos e fisicos, ampliando sua poténcia de acao

diante do mundo. Assim, caminhamos eticamente na
busca do encontro entre artistas e espectadores, de

modo a executar agoes vidveis e sustentaveis que iniciem
processos de esperanga e transformagéo no outro.

105






Francisco de Freitas

5rupo

CRATO (CE)

Avental todo
SUjo de Vo

DRAMA | Duragéo: 70 minutos

Nao recomendado para
menores de 12 anos

Com texto do dramaturgo cearense Marcos Barbosa, o
espetaculo estreou no inicio de 2009. Trata da relagao
familiar, com seus sentimentos, suas limitagdes e
suas (in)verdades. Propondo uma intimidade com

o publico, o elenco convida os espectadores a
visitarem a casa de Alzira e Antero, o casal que ha

19 anos, junto a comadre Noélia, vive a angustiante
espera do filho Moacir, que desapareceu de casa
quando crianca. Esse cenario s6 se modificara a

partir da inesperada visita de Indienne Du Bois.

Texto: Marcos Barbosa

Diregéo: Janio Tavares

Elenco: Edceu Barboza, Joaquina Carlos, Rita Cidade e Zizi Telécio
Concepgéo de figurino: Janio Tavares e Carol Landim
Execucéo de figurino: Alda Tavares e Marlen Criagoes
Concepgao de cenério: Janio Tavares e Wanderley Peckovski
Concepgéo de luz e som: Janio Tavares

Operador de som: Samia Oliveira

Operador de luz: Janio Tavares

Contrarregra: Elizieldon Dantas

Aderegos: George Belisario

Concepgéo e execugdo de maquiagem: Grupo Ninho de Teatro
Coordenagéo de produgéo: Edceu Barboza

Produgéo: ATO Marketing Cultural

Produgéo executiva: Monique Cardoso
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10 de eatro

Trajetoria

0 Grupo Ninho de Teatro se realiza na uniao

de sete artistas residentes no Cariri cearense.
Constituido em 2007, e como associagao

e produtora artistica em 2009, tem seis
espetaculos em repertorio: Barbaro (2008),
Avental todo sujo de ovo (2009), Charivari (2009),
0 menino fotdgrafo (2012), Jogos na hora da
sesta (2012) e A ligdo maluquinha (2013). Desde
2011, administra sua sede, a Casa Ninho.



REPERTORIO
Jogos na hora da sesta

DRAMA | Duragéo: 50 minutos

Néo recomendado para
menores de 14 anos

SINOPSE

Um grupo de criangas brinca em uma praga em

um dia de sol. Expde suas personalidades, de
acordo com a formacao moral que varia da pureza a
maldade. Suas falas, jogos e comportamentos vao
construindo, ao longo do espetaculo, um retrato
duro e fiel da sociedade contemporanea — o fascinio
pelas midias, a sexualidade, o casamento, a morte,
as guerras, a religiosidade, os tribunais — em um
conjunto de agdes repletas de violéncia e de poesia.

Da obra de Roma Mahieu: Jogos na Hora da Sesta
Diregao: Janio Tavares

Colaboragéo: Joaquina Carlos

Elenco: Edceu Barboza, Elizieldon Dantas, Joaquina
Carlos, Kelliane Miiller, Rita Cidade e Zizi Telécio
Colaboragéo de preparo fisico: Will Guerreiro

Arte: Ricardo Campos

Figurino: Edceu Barboza/Janio Tavares

Execucgéo de figurino: Atelieart Costura

Maquiagem: Edceu Barboza

Cenario: Elizieldon Dantas/Janio Tavares/Zizi Telécio
Execugao de cenério: Zé Cicero

lluminagéo: Elizieldon Dantas/Janio Tavares
Operadora de som e luz: Samia Oliveira
Coordenadora de produgéo: Edceu Barboza
Produgéo: ATO Marketing Cultural

Produgéo executiva: Monique Cardoso
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Nivia Uchda

OFICINA

Da sala para a cena:
decupagem de um avental!

Por meio de procedimentos que estimularam a criagéo
do espetaculo Avental todo sujo de ovo, a oficina
utilizara elementos do teatro épico para os participantes
— enquanto atores — estimularem o publico a tornar-se
ativo perante a cena. Para isso, trabalha-se com jogos,
mdsicas, fragmentos textuais e criacdo de atmosferas.

Publico-alvo: Atores e nao atores acima de 14 anos
Carga horaria: 4 a 8 horas
Ministrante: Grupo Ninho de Teatro

Niamero maximo de participantes: 20

PENSAMENTO GIRATORIO

Nesta audiéncia, o grupo refletira sobre o processo
de montagem do espetéculo Avental todo sujo de
ovo, abordando sua paisagem criativa, narratividades,
trabalho dos atores e dramaturgias, e refletindo sobre
de que maneira as regras sociais interferem nas
relacoes familiares conforme proposto pelo texto.
Dialogaremos também sobre a filosofia artistica

do grupo, formas de produgéo e gestéo a partir da
experiéncia dele na regido do Cariri cearense.
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Silvio Barreto

Bale
do

Nordeste -
a danca do Brasil

DANCA | Duragdo: 60 minutos

u Livre para todos os publicos

Nordeste — a danga do Brasil é um retrato em
movimento da riqueza cultural que vem daquela
regido do pais, marcada por um intenso processo de
hibridizag@o. Os quatro ciclos festivos da Metodologia
Brasilica instituida pelo Balé Popular do Recife estao
presentes em um espetaculo de cor, brilho e beleza.
Dancas tipicas do Carnaval, de Séo Jodo, do Natal

e expressoes de origem afro-amerindia compdem o
repertdrio dessa obra, que marcou a consolidacéo da
linguagem original em danga criada pelo Balé, com

base nas manifestagdes da cultura popular nordestina.

Frevo, maracatu, caboclinhos, ciranda, xaxado e

guerreiro sdo apenas alguns dos ritmos que fazem
do espetaculo Nordeste — a danga do Brasil (inico
por representar toda a forca e alegria de um povo.

Diregéo-geral: Angela Fischer

Direcgéo artistica e coreografias: André Madureira

Produgéo e gestéo: Christanne Galdino

Assistente de produgéo: Carla Navarro

Figurino: Lourdes Madureira e i\ngela Fischer

Camareiro: Smile Galvao

Trilha sonora original: Antilio Madureira

Admistragdo: Artes Madureira LTDA (Luciana Madureira)
Elenco: Angélica Madureira, Elide Leal, Joana Lima, Marcella
Figueiras, Samantha Ruabya, Simone Santos, Tita Pereira, Adriano
Silva, Anderson Vieira, Douglas Marques, Gustavo Rocha,
Jefferson Arruda, Marcio Nascimento e Marconi StyleBrasil
Balarina substituta: Kezya Mayara
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Popular

Recife

RECIFE (PE)

Trajetoria

Fundado em 1977, o Balé Popular do

Recife surge com a proposta de criar uma
danca nacional, baseada nos folguedos —
manifestagdes e saberes tradicionais da cultura
popular nordestina. A partir da fundagéo, o
diretor André Madureira criou um método
original, batizado de “Brasilica”. A trajetoria

de quase 40 anos retne cinco espetaculos
completos, incontaveis coreografias, centenas
de apresentacdes e muitas turnés nacionais

e internacionais, com destaque para uma
residéncia de trés meses na Franca em 1988

e a participacao no projeto Mambembao da
Funarte, também na década de 1980. Em 2009,
o Balé Popular do Recife recebeu do entéo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva a Ordem

do Mérito Cultural, em reconhecimento pelo
trabalho desenvolvido em prol da danca.



OFICINA

Ciclos festivos da
danca brasilica

Oferecer iniciagao a metodologia Brasilica de danca
€ 0 objetivo desta oficina, que ensina os principais
movimentos e 0s passos basicos de alguns dos
ritmos da cultura popular nordestina. Ciranda,
coco, guerreiro, afoxé, maracatu e frevo sdo a base
desta acéo formativa, de carater tedrico-pratico.

Publico-alvo: Adolescentes e jovens
Carga horaria: 4 a 8 horas
Ministrante: Angélica Madureira

Namero maximo de participantes: 25
(a depender do espaco fisico)
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PENSAMENTO GIRATORIO

A pesquisadora Christianne Galdino e o diretor
artistico do Balé Popular do Recife, André
Madureira, apresentam o processo de formagao
e os principios norteadores do Método Brasilica
de Danca, revisitando a histéria da companhia
em suas diversas fases. Um grupo que se inicia

a partir da proposta de Ariano Suassuna para
criar uma danca armorial, mas que resolve seguir
por um caminho independente, sistematizando
apenas o vocabuldrio de matriz popular. A relagao
com as tradicoes, os procedimentos utilizados na
pesquisa, 0 processo criativo e 0 pensamento sobre
conceitos de cultura popular sdo assuntos que
também tém espaco garantido nessa conversa.



A nogéo de encenacéo é recente; ela data apenas da
segunda metade do século 21 e 0 emprego da palavra
remonta a 1820. E nesta época que o encenador
passa a ser o responsavel “oficial” pela ordenagéo do
espetaculo. Anteriormente, o ensaiador ou, as vezes,
o ator principal é que era encarregado de fundir o
espetéaculo num molde preexistente. A encenagéo se
assemelhava a uma técnica rudimentar de marcagao
dos atores. Esta concepcéo prevalece as vezes entre
o grande publico, para quem o encenador s6 teria que
regulamentar os movimentos dos atores e das luzes.

Os Folguedos sao manifestagdes festivas de

cunho folclérico em que um grupo de dangantes

ou de brincantes evolui ao som de miisica,
cantando e, na maioria das vezes, representando
personagens. Tanto pode ter funcéo religiosa quanto
profana. No Brasil, o folguedo foi definido durante

a IV Semana Nacional de Folclore como “fato
folclérico coletivo, dramatico e estruturado”.

Abordagem critica pelo leitor ou pelo espectador
do texto e da cena, a interpretacéao se preocupa em
determinar o sentido e a significagéo. Ela concerne
tanto ao processo da produgéo do espetaculo pelos
“autores” quanto ao de sua recepgéo pelo pablico.

Incluida entre as expressoes da arte dramética, o teatro
de animacéo contém, no entanto, fortes distingdes
plésticas e formais, tendo-se por referéncia o teatro de
atores. A primeira delas esté no fato de ser uma arte
extremamente ilusionista e convencional. Ou seja, ao
se lidar com figuras e objetos originalmente inertes

ou passivos — as marionetes — deve-se, com elas,
preencher uma distancia muito maior entre o lado ou
aspecto real da representagéo (a presenca fisica do
ator, sua comunicagao direta) e a ficcao sugerida pela
interpretacao. O boneco introduz-se como um terceiro
convidado ao ritual, exigindo, por isso mesmo, uma
transfiguragéo a mais do que é visivel cenicamente.

E, ao mesmo tempo, pede a imaginagao que ela se
torne pura fantasia. Assim, para que a audiéncia possa
imergir na “credulidade” do drama, ela necessita
radicalizar os aspectos simbdlicos que estdo em jogo.

0 género tragicomico é um género misto que responde
a trés critérios: as personagens pertencem as camadas
populares e aristocréticas, apagando assim a fronteira
entre comédia e tragédia. A agao, séria e até mesmo
dramética, ndo desemboca numa catéstrofe e o

herdi nao perece. 0 estilo conhece “altos e baixos™:
linguagem realgada e enfética da tragédia e niveis

de linguagem cotidiana ou vulgar da comédia.

REFERENCIAS
PAVIS, Patrice. Dicionério de teatro. 3%.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

CUNHA, Newton. Dicionério Sesc. A linguagem
da Cultura. Sao Paulo: Perspectiva, 2003
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Cortejo brincante Abayomi

Cooperativa Abayomi (RJ)
Antimatéria Um credor da fazenda nacional
Ana Vitoria Danca Contemporanea (RJ) Cia. Sao Jorge de Variedades (SP)
Out-cry Pois €, vizinha
Armazém Companhia de Teatro (RJ) Débora Finocciaro (RS)
0 auto da barca do inferno Pequenos trabalhos para velhos palhacos
Grupo Imbuaga (SE) Engenho Produgdes Artisticas (RJ)
0 médico camponés 0 auto do estudante que se vendeu ao diabo
Companhia de Teatro Medieval (RJ) Grupo Grial de Danca (PE)
Roda saia gira vida Um quarto de crime e castigo
Teatro Andnimo (RJ) Mameluco Produgdes Artisticas (RJ)
A confisséo de leontina Diério de um Louco
Olair Coan (SP) Grupo de teatro Arte — em - cena (RJ)

Tem Areia no maio

m As Marias da Graca (RJ)

Mundéu: o segredo do mundo Duas Abstragoes e uma Figuragao Unica
Usina do trabalho do ator (RS) Grupo de Danga Nés em Cia (SE)
As kamikases 0 Gordo e o Magro vao para o céu

Companhia de atores (PR)

A hora da estrela
Cia. do Acaso (MG)

A serpente
Cia. do Pequeno Gesto (RJ)

Domeésticas
Renata Melo (SP)

A bota e sua meia
Cia. Faces e Carretos (RS)

A sua melhor companhia
Companhia do Publico

Cia. Teatral do Movimento (RJ)

Nada. Nenhum e ninguém
Cia. Mais Caras (CE)

Pedro e o Lobo
Teatro Diadokai (RJ)

A Falecida
Cia Fabrica de Sao Paulo (SP)

Café com Queijo
Grupo Lume (SP)
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Insonia
4 Produgdes teatrais (BA)

Por agua abaixo
Angela Dipp & Vivien Buckup (SP)

Avesso das aguas
Beatriz Sayad & Danielle Barros (RJ)

Clarices
Ndcleo Solidério de Produgdes

Artisticas (BA)

0 duelo
Artistas independentes (PE)

0 auto do boi cascudo
Grupo Boi Cascudo (RJ)

A comédia do trabalho
Cia. do Latao (SP)

As velhas
Grupo de Teatro Contratempo (PB)

A saga de Jorge
Grande Companhia Brasileira de Mystérios

e Novidades (RJ)

Aquilo de que somos feitos
Lia Rodrigues Companhia de Danca (RJ)

0 mistério das nove luas

Grupo Vento Forte (SP)

Cheganca

Companhia de Danga Paula Nestorov (RJ)

0 cano
Circo Teatro Udi Grudi (DF)

2002

Bispo

Jodo Miguel (BA)

Bugiaria

A Péssima Companhia (RJ)

Livres e iguais
Grupo de Teatro Sim... Por Que Nao?! (SC)

Construgodes

Patricia Niedermeier e Oscar Saraiva (RJ)
Cuando tu no estas

Grupo Sete Luz (SP)

A terceira margem do rio
Guido Campos (GO)

Rosa + Lispector: solos
Studio Stanislavski (RJ)

Matulao
Trupe do Passo (RJ)

Stella do Patrocinio
Clarisse Baptista (AC)

A saga de Canudos
Tribo de atuadores Qi Nois Aqui Traveiz (RS)

Primus
Boa Companhia (SP)

Beckett
Grupo Sobrevento (RJ)
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Encaixotando Shakespeare / Nepal /
Frederica / Apartamento 501
Teatro Furia (MT)

Lusco-fusco
Cia. Absurda & Cia. Acomica (MG)

Tempestades de paixao
Grupo Theatrum do Tambo (RS)

A escrita de Borges / Mithologias do cla / www.

Prometeu / La loba: a fabula da perversidade
Grupo Falus & Stercus (RS)

A divina comédia de Dante e Moacir
Associagao de Teatro Radicais Livres (CE)

Para acabar de vez com o julgamento de Artaud
Grupo Cambaleei, mas nao cai (RJ)

0 lustre
Atelié Voador Companhia de Teatro (RJ)

Os camaradas
Cia. Carona de Teatro (SC)

Folides e folgazoes
Mamulengo Sé-Riso (PE)

0 pregoeiro

Grupo Mundo ao Contrario (RJ)

Kassandra in process, aos que virao
depois de nés / A saga de canudos
Tribo de atuadores 0i Néis Aqui Traveiz (RS)
Nés viemos aqui pra qué?

Fuzarca da Lira (RJ)

Sonoridades
Esther Weitzman Companhia de Danca (RJ)

A la carte
La Minima (SP)

2004

0 terceiro dia
Engenho de Teatro (PE)

0 velho da horta / Noir
Cia. Pequod (RJ)

Volta ao dia em 80 minutos
Cia. Brasileira de Teatro (PR)

Como nasce um cabra da peste
Agitada Gang (PB)

Fulano e cicrano / 0 macaco e a boneca
de piche/ Victor James
Centro Teatral ETC e Tal (RJ)

Presépio de hilaridades humanas
Maira Oliveira (DF)

Qual é a musica?
Paula Aguas (RJ)

Umbi-Guidades
lami Rebougas (BA)
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Combinado / Dilacerado
Os Dezequilibrados (RJ)

Imagens da quimera
Grupo Teatral Moitara (RJ)

Medeia / Navalha na carne /
0 homem com flor na boca
Teatro Pequeno Gesto (RJ)

Nave louca
Grande Companhia Brasileira de
Mystérios e Novidades (RJ/SP)

Uroboros
Basirah Niicleo de danga contemporanea (DF)

Bagaceira, a danca dos orixas
Companhia Vata Bagaceira (CE)
Diz que tinha... / Mininim
Cecilia Borges (SP)

Na solidao dos campos de algodao
Malaguetas Produgdes Artisticas (RJ)

Carga viva / Buzkashi / Adelaide Fontana
Erro Grupo de Teatro (SC)

Uma coisa que nao tem nome (e que se perdeu)
Cia. de Teatro Autonomo (RJ)

2005

Acordei que sonhava
Ncleo Bartolomeu de Depoimentos (SP)

Cirandas
Adriano e Fernando Guimaraes (DF)

Carta de Rodez
Amok Teatro (RJ)

Lampiao e Maria Bonita
Da Rin Producdes (BA)

Passaro Junino / Garga Dourada
In Bust Teatro de Bonecos (PA)

Rosa negra, uma saga sertaneja
Companhia dos Sonhos (DF)

Maria Madalena ou a salvacéo
Cia. Limiar de Teatro (SP)

Trés marujos perdidos no mar
Irméaos Brothers (RJ)

Espiral brinquedo meu
Terreiro Produgdes (PE)

0 muro / Restim
Grupo Pedras (RJ)

Auto da barca do inferno
Grupo Fora do Sério (SP)

Cenas cotidianas@circ.pic
Companhia Picolino (BA)

Falam as partes do todo?
Cia. de Danga Dani Lima (RJ)

Comocéo / eu sou mais Nelson / Potlatch

Grupo Alice 118 (RJ)

Escorial
Nucleo de Teatro Criaturas Cénicas (BA)
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0 negrinho do pastoreio / Deus e
o Diabo na terra da miséria
Grupo Oigalé (RS)

Quem tem, tem medo!
Grupo Remo (PE)

Homem de Barros
Grupo Producéo do Ator (RJ)

Dois de paus / Dois perdidos
Arthur Tadeu Curado e Sérgio Sartério (DF)

Edipo unplugged / Tudo no timing
/ A fonte dos santos
Grupo F. Privilegiados (RJ)

Babau ou a vida desembestada do homem que
tentou engabelar a morte / A cartola encantada
Grupo Mao Molenga (PE)

José Ulisses da Silva / Sagracéo da vida toda
Cia. Villadanca (BA)

Samba no carnaval
Grupo Artistas Independentes (PE)

Voar / Puro brasileiro

Cia. Teatral Martim Cereré (GO)
Olympia

Grupo de Teatro Andante (MG)

Grito verde
Companhia de Teatro Amazona (AM)

Muito barulho por quase nada / Roda Chico
Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare (RN)

2007

Aperitivos
Grupo Pausa Companhia (PR)

Sacy pereré, a lenda da meia noite / Bolha luminosa

Cia. Teatro Lumbra de Animacéo (RS)

0 realejo
Grupo Bagaceira de Teatro (CE)

Olhos de touro
Cia. Marcia Duarte (DF)

0 incrivel ladrao de calcinhas / 0 velho lobo do mar

Trip Teatro de Animacéo (SC)

Capitu, memdria editada
Grupo Delirio Cia. de Teatro (SC)

Antonio Maria, A noite é uma crianca
/ Ai que saudades do Lago
Ntcleo Informal de Teatro (RJ)

0 patinho feio
Grupo Gats (SC)

Viagem ao centro da terra/ Cyrano de Berinjela
Cia. de Teatro Artesanal (RJ)

Gota d "agua: breviario

Cia. Breviario (SP)

Aquelas duas

Grupo Deposito de Teatro (RS)

Histdrias de teatro e circo
Grupo Carroga de Mamulengos (CE)
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2008

A gaivota (alguns rascunhos) / Val da Sarapalha

Piollin Grupo de Teatro (PB)

As quatro chaves
Teatro Ventoforte (SP)

Amor e loucura
A Roda Teatro de Bonecos (BA)

Besouro cordao de ouro
Joao das Neves (RJ)

Saudade em terras d'agua
Companhia Dos a Deux (RJ/FRA)

Casa de ferro
Estado Dramatico (BA)

Das saborosas aventuras de Dom
Quixote e seu escudeiro Sancho Panca:
um capitulo que poderia ter sido

Teatro que Roda (GO)

0 sapato do meu tio

Joao Lima (BA)

Caatinga: miniteatro ecoldgico
Giramundo (MG)

Encarnado / Aquilo de que somos feitos
Lia Rodrigues Companhia de Dancas (RJ)

Isadora / ORB / A metafora final
Companhia Arquitetura do Movimento (RJ)

0 porco
Arquipélago (SP)
0 reencontro de palhacos na rua é

a alegria do Sol com a Lua
Companhia Teatral Turma Biribinha (AL)

Adubo ou a sutil arte de escoar pelo ralo
Confraria Teatral Adubo (TUCAN/DF)

Circo minimal
Companhia Gente Falante (RS)

Circo Teatro Artetude

Movimento Rua do Circo (DF)

Larvarias / Gueto bufo / Clownssicos
Companhia do Giro (RS)

0 pupilo quer ser tutor
Companhia Teatro Sim... Por que Nao?!!! (SC)

2009

Acqua Toffana
Zeppelin Cia. (RJ)
Sapecado
Banda Mirim(SP)

De malas prontas
Cia. Pé de Vento Teatro (SC)

Cultura bovina?
Ginga Companhia de Danga (MS)

100 Shakespeare
Grupo Pia Fraus (SP)

Hysteria
Grupo XIX de Teatro (SP)

0 hipnotizador de jacaré
Circo Teatro Girassol (RS)

Didrio de um louco
Grupo de Teatro Lavoura (PB)

0 nome cientifico da formiga
Angelo Madureira e Ana Catarina Vieira (SP)
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Rito de passagem
indios.com Cia. de Danga (AM)

Rasif, mar que arrebenta
Coletivo Angu de Teatro (PE)

0 santo guerreiro e o herdi desajustado
Cia. Sao Jorge de Variedades (SP)

Filme noir
Cia. PeQuod Teatro de Animagéao (RJ)

A noite dos palhagos mudos
Grupo La Minima (SP)

Mangiare
Grupo Pedras (RJ)

Siléncio total — vem chegando o palhaco
Palhago Xuxu (PB)

2010

A obscena senhora D.
Circo do Siléncio (SP)

Mi munhequita
Ponte Cultural (SC)

Agreste
Cia. Razoes Inversas (SP)

Aqueles dois

Cia. Luna Lunera (MG)
Conceicao

Grupo Experimental (PE)

Dolores
Mimulus Cia. de Danga (MG)

Ele precisa comegar
Cia. Folguetes Maravilha (RJ)

Encantrago
Grupo Expressdes Humanas e Teatro Vitrine (CE)

Filhas da mata

0 Imaginario (RO)
Ideias de teto

Sua Cia. de Danca (BA)

Malentendido
Galharufa Produgdes (RJ)

0 amargo santo da purificagao
Tribo de Atuadores Oi Néis Traveiz (RS)

Os meninos verdes de Cora Coralina
Voar Teatro de Bonecos (DF)

Para Luis Melo

Marcos Damaceno Cia. De Teatro (PR)
Tropego

Cia. Tato Criacao Cénica (PR)

Zero

Cia. de Teatro Mevitevendo (SP)
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2011

0 dragéo / Kabul / Cartas de Rodez
Amok Teatro (RJ)

No pirex / De banda pra lua / Bilu
& Curisco / Parangolé
Armatrux (MG)

A tecela / Os encantadores de historias
Caixa de Elefante Teatro de Bonecos (RS)

De-vir / INC. / Laprés midi d'un fauller
Cia. Dita (CE)

Concerto de Ispinho e Fuld / Safadezas de
samba / Uma toada para Joao e Maria
Cia. do Tijolo (SP)

Frankenstein / Sob seus olhos / A
lenda das lagrimas / Ame Kalulua
Cia. Polichinelo (SP)

Leve
Coletivo Lugar Comum (PE)

Cabanagem / 0 mundo da razéo presente / Oré
Corpo de Danca do Amazonas (AM)

0 evangelho segundo Sao Mateus / Kafka —
escrever é um sono mais profundo que a morte
Grupo Delirio (PR)

0 mundo ta virado / Teatro chamado
cordel / A grande serpente
Grupo Imbuaga (SE)

Dentrofora / 0 Gordo e o Magro vao para o céu
In.co.mo.de.te (RS)

0 fio magico / Era uma vez
Mao Molenga Teatro de Bonecos (PE)

Quiprocé / Acorda Zé, a comadre ta de pé
Grupo Teatral Moitara (RJ)

E néis na xita / Besouro mutante
Grupo Namakaca (SP)

A galinha degolada
Persona Cia. De Teatro & Teatro em Tramite

Rebu / Cachorro
Teatro Independente (RJ)

Escapada / A mulher selvagem / Faladores
Cia. Méario Nascimento (MG)

Este lado para cima/ A brava
Brava Companhia (SP)

Um principe chamado Exupéry /
Missiva / Miragem / El Viaje

Cia. Mutua (SC)

Oxigénio

Companhia Brasileira de Teatro (PR)

A Barca / Cavalo-marinho / Travessia
Grupo Grial de Danga (PE)
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Cru
Cia. Plagio de Teatro (DF)

Dia desmanchado
Teatro Torto (RS)

Pai & filho
Pequena Companhia de Teatro (MA)

Menininha
JLM Producdes Artisticas (RJ)

Vila Tarsila

Cia. Druw (SP)

Anjo negro

Cia. Teatro Mosaico (MT)

Pélvora e poesia
Hiperativa Comunicagéo e Cultura (BA)

0 amor de Clotilde por um certo Leandro Dantas
Trupe Ensaia Aqui e Acola (PE)

[...] Roteiro escrito com a pena da galhofa
e a tinta do inconformismo
Pausa Companhia de Teatro (PR)

Instantaneos / Oikos
Cia. dos Bondrés (RJ)

Cabecao de nego / 0 que nos move / Caminhos
Laso Cia. de Danca (RJ)

Amor confesso / A nova ordem das coisas
Cia. Falacia (RJ)

0 maleficio da mariposa
Ave Lola Espaco de Criagéo (PR)

0 filho eterno
Cia. Atores de Laura (RJ)

Luis Antonio — Gabriela
Cia. Mungunza (SP)

0 fantastico circo-teatro de um homem so
Cia. Rustica (RS)

Tombé / Souvenir

Dimenti (BA)

Caetana / Divinas
Duas Companhias (PE)

Jdlia / Amor por anexins
Grupo de Teatro Cirquinho do Revirado (SC)

Insone / 0 grande circo infimo
Grupo Z de Teatro (ES)

As aventuras de uma vitiva alucinada
Mamulengo de Cheiroso (SE)

Objeto gritante
Mauricio de Oliveira & Siameses (SP)

A pereira da Tia Miséria
Nicleo As de Paus (PR)

0 miolo da estoria
Santa Ignorancia Cia. de Artes (MA)

Boi
SerTao Teatro Infinito Cia. (GO)

La perseguida
Teatro Vagamundo (RS)

Simbd, o marujo
Trupe de Trudes (MG)

{Pingos & pigmentos}
Coletivo Construcées Compartilhadas (BA)

Historias de lencos e ventos / As 4 chaves
Teatro Ventoforte (SP)
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2014

Homens de solas de vento

Cia. Solas de Vento (SP)

Vidva, porém honesta / Aquilo que o

meu olhar guardou para vocé / Ato

Grupo Magiluth (PE)

Louca Cinderela / Xiré das aguas — Orayeyé oh
Cia. Gente Falante (RS)

Do repente
Lamira Companhia Cénica (T0)

0 segredo da arca de Trancoso
Vilavox (BA)

Sargento Getllio
Cia. Teatro Nu (BA)

Inaptos? A que se destinam / In ConSerto
Grupo Teatro de Andnimo (RJ)

0 mistério da bomba H_
Grupo Oriundo de Teatro (MG)
Menu de herdis / Mediatriz
Ntcleo do Dirceu (PI)

Barrica Poraguabaixo
Palhaca Barrica (SC)

Gaiola de moscas / Andnimo
Grupo Peleja (PE)

Romeu & Julieta: o encontro de Shakespeare
e a cultura popular / Circo alegria
Grupo Garajal (CE)

Cegos
Desvio Coletivo (SP)

0 deus da fortuna
Coletivo de Teatro Alfenim (PB)

Uma flor de dama
Coletivo Artistico As Travestidas (CE)

Cidade dos outros / Primeira pele
Cia. Pessoal de Teatro (MT)

Solamente Frida
Cia. Garotas Marotas (AC)

Plagium? / Singulares
Cia. Dangurbana (MS)

Labirinto / O controlador de trafego aéreo
Cia. de Teatro Alfandega 88 (RJ)

Qualquer coisa a gente muda
Angel Vianna & Maria Alice Poppe (RJ)
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