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Erminia Silva™®

As artes circenses, hoje, sdo constituidas por uma multiplicidade de agentes, modos de
organizagao do trabalho, formas de producéo e lugares de apresentacdo que fazem com que

adquiram uma capilaridade dnica, diferente de alguns periodos histdricos anteriores.

*Filha de Barry Charles Silva e Eduvirges P Silva, quarta geragao circense no Brasil, graduou-se em Histéria na Universidade Estadual de Campinas, em 1994. Defendeu
dissertacdo de mestrado sob o titulo O Circo: sua arte e seus saberes, em 1996, que se transformou no livro Respeitavel piblico... o circo em cena, langado em dezembro
de 2009 pela Edices Funarte. Defendeu tese de doutorado em 2003, publicada pela Editora Altana em 2007, sob o titulo Circo-teatro: Benjamim de Oliveira e a teatra-
lidade circense no Brasil. E uma das mais importantes pesquisadoras de circo do Brasil.



No entanto, quando artistas, pesquisadores e produtores sentem
a necessidade de definir que tipo de artistas circenses sao ou
em qual categoria se encaixam, enquadram essa multiplicidade
de lugares, saberes, relagoes, trocas, principalmente do circense
brasileiro, em apenas duas Unicas formas de visao histdrica: ou
sdo contemporaneos, pois nao sao da lona, ou sao tradicionais,
pois sao da lona. Como se o cotidiano da vivéncia e da producao
das artes fosse passivel de definigdes tao dicotdmicas. Em dltima
instancia, parece-me que a questao é esta: por que 0 agente
precisa ser reconhecido dentro de uma categoria com fronteiras
muito bem delimitadas? Com isso pensa estar produzindo uma
definicao que obedece aos critérios estéticos e ndo s6 de origem

(lona, familia, tradicao).

“Novos, contemporaneos” e “tradicionais” disputam o poder
dos saberes. Os primeiros dizem, inclusive, que estao do lado
do “discurso cientifico”, enquanto 0s segundos creem que Sao
herdeiros diretos da tradi¢do e, comisso, os Unicos conhecedores

de fato do que é ser circense.

Nao ha ddvida de que os processos de formagao e organizagao
do trabalho nos varios modos de se constituir artista circense,
em particular nesses dois grupos, sao distintos. Mas' esses
processos distintos, com diferentes lugares, pessoas, técnicas,
tecnologias e metodologias, nao garantem por si que sejam tao
distintos. Quando abrimas o foco para a producéo da linguagem

circense, nada mais tradicional que um novo.

E obvio que em todo processo historico de constituicao, qualquer
grupo social passa por transformacoes, mas quando os circenses
apontam suas diferencas querem sugerir que estao baseados
naquilo que gera um espetaculo com essa ou aquela estética,
com diferencas tecnoldgicas que fariam um artista ser novo ou

tradicional.

Entretanto, quando falamos em qualque
producdoartistica (circo, pintura, escultura,
danca, musica, teatro etc.), mudancas,

ransformacdes e permanéncias dao
sentido a todas elas.

Tanto de um lado como do outro, os discursos dos dois
grupos apontam para “quando tudo comegou”, €, como regra,

sempre a partir deles mesmos: os tradicionais sao os legitimos
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representantes das artes circenses; 0s que iniciaram formacao e
aprendizagem fora da lona ou de um grupo familiar itinerante sao
os legitimos fundadores de uma “nova” forma de fazer circo que

“nao deve nada ao antigo e tradicional circo”.

Ambos os grupos desconhecem o processo historico de
constituicao das artes circenses. Ao longo de quase 300 anos
de existéncia dessas artes, incontaveis vezes artistas, grupos,
empresarios, produtores, diretores, inventaram, transformaram,
mudaram a forma de se fazer circo. Se analisarmos o
cotidiano da produgdo circense nesses trés séculos, vemos
que os espetdculos e 0s nimeros passaram por estéticas,
configuracdes, incorporagdes tecnoldgicas tantas vezes, que
é possivel afirmar que os homens, mulheres e criancas que
estiveram presentes na construgdo do circo, desde o final do
século XVIII até hoje, independentemente do lugar e do modo
como se deu a transmissdo, mantiveram a caracteristica da

linguagem circense como hgico.que se define

Ua, na praga, no ginasio
ucao circense sempre foi e deve ser um didlogo te
tante com as mdltiplas linguagens artisticas de seu tempo.
no processo de ensino-aprendizagem e no modo de organizacéo

do trabalho que se passam as transformacoes.

0 advento das escolas de circo no mundo, assim como no Brasil,
é o fato realmente novo na historia dessa arte: antes, os saberes
do circo eram passados na lona, nas escolas permanentes
e ltinerantes que eram os circos itinerantes; hoje, cada vez
mais artistas se fixam em determinada cidade e passam seu
conhecimento em troca de remuneragdo, quando ndo estdo
inseridos em projetos governamentais e nao governamentais,
com um salario. £ um modo de producéo distinto daquele das
relacoes de formagéo e de trabalho que se estabelecia (e ainda

se estabelece) nos circos-familias.

Naturalmente, essas novas formas de insergéo das escolas nas

oporcionaram um crescimento no nimero de artistas

Ha no Brasil, hoje, perto de uma centena
de escolas de circo, entendidas como
estabelecimentos ou Iniciativas que,
embora possam nao ter sede propria,
ministram aulas de algumas técnicas
circenses regularmente.

todos os formatos,
e lazer, de cunho
social e, porta as, baratas, que
funcionam em e privados, que tém

muitos professo



Na segunda metade da década de 1980, com as primeiras
experiéncias de escolas de circo no Brasil, surgiram propostas
de desenvolvimento de projetos sociais — de iniciativa de grupos
governamentais e de organizagbes nao governamentais —, que
viam no aprendizado circense em geral, e ndo somente nas
técnicas, uma forma de educacao/recreagao/cidadania. Na sua
maioria, essas acdes eram (e ainda sao) destinadas a criangas e
adolescentes em situacao de vulnerabilidade social, desvinculadas
ou nao de processos educacionais, sociais e culturais, sem

oportunidade de acesso a lazeres e entretenimentos.

Essas experiéncias, denominadas de circo social, privilegiam
linguagens artisticas, especialmente a circense. 0 circo,
entendido como todo o conjunto de saberes presentes em sua
elaboracao, enquanto linguagem, € utilizado como instrumento de
aproximagao/motivacao dos grupos com que se deseja trabalhar,
tendo em perspectiva o seu uso como ferramenta pedagégica de
valorizagao dos diferentes saberes dos educandos, como parte

da experiéncia de vida dos mesmos.

Pensar na utilizagao da linguagem circense
como ferramenta no processo pedagogico,
incluindo a musica, o teatro, a danca,

a capoeira, a cenografia e o figurino €,
portanto, voltar-se para um novo sentido
de producéo coletiva do saber.

Aprender a fazer circo, pensado como uma atividade entre
as culturais, artisticas e esportivas, pode fazer das meninas
e meninos aprendizes/mestres permanentes, caracteristicas

definidoras do circo-familia.

E importante destacar que o uso da linguagem circense como
ferramenta pedagdgica ndo toma o circo como algo que esta

“naturalmente” inscrito no campo social, devido aos seus valores
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“universalmente compartilhados”, como solidariedade, sentido de
responsabilidade e respeito. Pois, como ferramentaroudispositivo
pedagadgico, a aprendizagem da linguagem circense nao € isenta
da maneira como é pedagogicamente utilizada, sendo totalmente
dependente dos sujeitos que a operam e de Seus projetos
societarios; »portanto, ndo ha um,_ sentido necessariamente

positivo no uso dessa linguagem, por si'S0.

Quando um jovem torna-se muito bom num determinado ndmero,
0 campo de oferta nessa area é tdo amplo que um novo desafio
se coloca, tornando-o aprendiz em outra drea, como: tocar um
instrumento, representar no teatro ou mesmo ser autor das pecas
e musicas, participar da confec¢ao do figurino, da cenografia, da

iluminacao, da producao do espetaculo.

Ao mesmo tempo em que a crianga e 0 adolescente estao
aprendendo um novo campo do saber/fazer, eles também poderao
se transformar em mestres daquilo em que se tornaram virtuosos.
Toda essa forma de construgdo dos saberes atende a pessoas de
todas as idades e faixas sociais, que podem ou nao desenvolver
atividades fisicas. Nesse modo de educagao permanente, como
na tradi¢do do circo-familia, ndo ha crianca, adolescente, adulto ou

idoso excluido do processo de produgao da magia.

Acrescente-se a esses novos modos de producgao da linguagem
circense — a escola de circo e o circo social —, o circo feito
e estudado na academia. Somente na decada de 1970 é
que o tema circo foi foco de pesquisa universitaria. Alguns
pesquisadores da Universidade de Sao Paulo, em suas pesquisas
para mestrados e doutorados nos cursos de Histdria, Ciéncias
Sociais, Politica e Antropologia, voltaram-se para o estudo dos
lazeres da classe operaria e escolheram o circo como meio
para chegar ao que essa classe fazia quando ndo estava nas
fabricas. Utilizando metodologias da sociologia e antropologia,
localizaram diversos circos que estavam na periferia da cidade de
Sao Paulo e iniciaram suas pesquisas por meio da observagao do
cotidiano dos circenses, assistindo aos espetaculos, bem como

0s entrevistando.

Entretanto, somente a partir da década
seguinte, até como resultado de um
intenso trabalho de militancia politica

pesquisa/acao de muita gente, houve um
aumento da pesquisa sobre 0 circo nas
universidades.

Ficou por conta dos varios profissionais/artistas circenses nao
ligados a academia, mas vinculados a processos pedagdgicos
de formacao nessa area, como as escolas de circo e a propria
Escola Nacional de Circo, no Rio de Janeiro, ampliarem suas
ferramentas voltadas para alunos oriundos dos mais diversos
lugares da sociedade. Eram e s&o o que denomino de novos
sujeitos histéricos, sociais, politicos e culturais circenses,
pois ja tinham formacgdes circenses, mas nao se vinculavam a
nenhum grupo familiar. Muitos daqueles alunos eram (ou sao)
universitarios de institutos de artes cénicas (teatro, danca), de
musica, de educagao fisica, de histdria, jornalismo, arquitetura,

entre outros que ainda desconhecemos.




Mesmao que ainda nao haja um acompanhamento em quantidade
do corpo docente nos cursos de artes, ha um aumento significativo
de alunos aprendendo e fazendo circo. Isso gerou, nesses ultimos
15 anos, um aumento proporcional de trabalhos de iniciacéo
cientifica, monografias de conclusdo de cursos, mestrados e
doutorados voltados para a pesquisa das artes circenses em
todas as cidades brasileiras que possuem campus universitario.
Para se entrar em contado com uma pequena mostra dessa
producdo académica, sugere-se pesquisar o fink “Biblioteca
Virtual — Trabalhos Académicos” do www.circonteudo.com.br,

site que eu e Marcelo Meniquelli coordenamos.

A parte dos estudos universitarios, houve iniciativas de
pesquisadores que geraram trabalhos de referéncia, como Alice
Viveiros de Castro e Verdnica Tamaoki, por exemplo. A primeira,
com vinculo de militancia politica e cultural voltada para o circo
e a segunda, aluna da primeira turma de escola de circo fora da
lona no Brasil (a Academia Piolin de Artes Circenses). Nao posso
deixar de citar meu proprio trabalho, também dos primeiros a

figurar nesse universo investigativo do circo.

Um dos fatos gue ampliou significativamente as pesquisas sobre
circo realizadas no Brasil por pesquisadores/artistas, académicos
ou nao, foram as iniciativas publicas, nos dltimos seis anos, que
se voltaram para a area da cultura e possibilitaram ampliar as

acoes artfsticas e de pesquisa em varios campos.

Na é&rea circense, numa conjugacao de anos de militancia
politica em prol de uma relagao transparente dos investimentos
no setor, em prol do fim de uma relagéo clientelista e em
prol de politicas publicas voltadas exclusivamente para as
artes circenses, a partir de 2001, foram instituidos os editais
da Funarte. Um degses editais em particular foi o Prémio
Carequinha de Estimulo ao Circo, que possibilitou a expansao

nao so6 dos subsidios destinados a pesquisa, como também do

proprio significado, entre circenses tradicionais e novos, do que
seja pesquisa. Nao havia um entendimento de que quando se
produz um nimero ou espetaculo ha a necessidade de pesquisa.
Desenvolveu-se, entdo, a compreensdo da importancia de se
fazer a pesquisa dos processos histéricos circenses brasileiros.
Nesses Ultimos anos, o debate que temos realizado sobre a
necessidade do reconhecimento do circo como patriménio
cultural brasileiro possibilitou ndo s6 que 0s novos entrassem
em contato com a riqueza da histéria do circo no Brasil, mas

também que os “tradicionais” revitalizassem sua memoria.

Com todo esse caldo de movimentos voltados para a recuperagao
das memérias circenses, o tema do circo se fez muito presente no
cotidiano das cidades, em toda sua capilaridade, principalmente
no dia a dia dos vérios artistas. Isso possibilitou tanto que os
velhos circenses retornassem a cena quanto que surgissem
novos sujeitos historicos, sociais, politicos e culturais realizando
técnicas circenses nas ruas, semaforos, shoppings, festas raves,
rodeios, desfiles de carnaval, boates, aniversarios, casamentos.
Enfim, ndo ha praticamente, hoje, nenhum evento e espago em
qualguer municipio, independentemente do seu tamanho, onde
nao se veja uma pessoa desempenhando uma atividade artistica
circense. Até a década de 1970, a atividade circense era realizada

quase que exclusivamente sob a lona.

Apds 0 surgimento das escolas de circo e
do circo social no Brasil, comegaram a se
difundir festivais, encontros, seminarios,
mostras, entre outros eventos dessa

natureza, que possibilitaram, entre outras
coisas, a ampliacao da pratica das artes
circenses nas pragas e ruas.

Com todo esse movimento, nos Gltimos 40 anos, no Brasil, 0 que

se observa é que a linguagem circense, também chamada técnica
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ou atividade circense, tornou-se uma pratica que transcendeu o
ambiente do circo de lona e as prdprias escolas especializadas.
Nesse sentido, hd muito tempo tem despertado interesse, em
particular de academias de ginasticas e clubes, ampliando ainda

mais 0 nimero de sujeitos praticantes dessas atividades.

Os artistas formados no circo social e nas escolas de circo, que
também se tornaram formadores nesses espacos, moradores
fixas, desenvolvem novos modos de organizacao do trabalho.
Esses desdobramentos tém criado novas necessidades para
a producao do conhecimento sobre o circo, gerando novas
demandas para a ampliacéo de pesquisas. Tudo isso € de fato

novo na histaria do circo.

Os novos sujeitos histéricos construtores desse rizoma que
representa a linguagem circense, oriundos de escolas, do circo
social, autodidatas, auténomos, que sdo moradores fixos das
cidades, estabelecem relacoes sociais, politicas e culturais com
as mesmas que o0s circenses do chamado circo itinerante ou
tradicional ndo estabeleciam. O grupo circense chegava (e ainda
chega) na cidade, bairro, vila ou rua, povoava a imaginacao de
todas as pessoas de qualquer classe social, mas depois de algum
tempo ia embora. Esses novos fazedores de circo, que nao vao
embora como um itinerante, relacionam-se com os habitantes,
procuram explorar cada evento, canto ou espago para se

apresentarem.

Nessas relagoes de afecgdes sao cons-
truidas demandas politicas importantes,
tanto para o nivel local quanto nacional.
Por exemplo, ha hoje uma luta politica po
espacos publicos para apresentacoes, ha

envolvimento nos debates politicos das
instancias governamentais municipais,
estaduais e federal, voltados para se
conquistarem direitos nunca antes diri-
gidos aos grupos.

Nos Ultimos oito anos foi constituida, pela Funarte/Minc, a
Camara Setorial do Circo, que hoje é denominada de Colegiado.
Também temos representantes circenses no Conselho Nacional
da Cultura. No entanto, diferentemente de outros paises, as
relacdes politicas nao sao constituidas e produzidas apenas pelos
novos sujeitos historicos, mas também com os circenses ditos
tradicionais. Mesmo com debates tensos, ha didlogo, produgao
conjunta, espetéculos, e todos participam dos mesmos palcos/

picadeiros/pracas.

0 circo social, nos dltimos 20 anos, reuniu uma grande quantidade
de pessoas que fazem parte da luta pela cidadania. A Rede Circo
do Mundo, composta por ONGs de circo social no Brasil inteiro,
¢ uma das referéncias mais importantes na luta pelos direitos da

infancia, da educacéo etc., feita, muitas vezes, pelos mesmos

jovens atendidos nessas instituigoes.




Por outro lado, hoje, para que os jovens artistas oriundos de
escolas de circo, do circo social, autodidatas e auténomos
possam ter minimamente uma insercao profissional, € necessario
que adquiram conhecimento sobre os debates governamentais
da area da cultura e da educacao, que saibam disputar os editais
de financiamento de projetos e, para isso, precisam aprender
a escrevé-los, precisam procurar formagado em autogestao,

planejamento, execucao de projetos etc.

Até a geracao de meu pai, tudo isso se aprendia cotidianamente
no processo de socializagao/formacao/aprendizagem. Quando
da formacdo do circo-familia, os aprendizes eram do grupo
“familia estendida circense”, ou seja, todos eram de alguma

forma “aparentados”, e eram mais “protegidos” do que sao os

circenses, hoje, “fora da lona”.

Nas escolas de circo e no circo social, a
diversidade social, cultural e politica dos
grupos que vao aprender/fazer/brinca
circo é de uma complexidade passivel de

muitos estudos e pesquisas socioldgicas,
antropoldgicas, educacionais, historicas,

Assim, todos aqueles envolvidos no processo de formacao tém
que ser artistas/pedagogos/arte-educadores, pois a populagéo
aprendiz nesses espacos difere totalmente dos aprendizes do

circo-familia.
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otidianamente, que era
ava um trabalho, ainda que
gar que na relagéo do circense com

-se uma arte de agradar como estratégia.

os circenses, moradores e fazedores de circo
estabelecem uma relagdo distinta da dos circos
daquele periodo. Para aqueles, estava sempre presente
idade de tensao e de conflito no contato com a sociedade
nte, ainda que reconhecessem que maravilhavam e
navam seus espectadores. Havia uma movimentagao d

éncia, porém com pouco sentido de coletivo.

rtir da consolidacéo dos artistas circenses urbanos, or
mais distintos setores econdmicos, sociais, cultu
cos da sociedade, foram se formando organizagoes po
disputam as varias frentes governamentais (munici
al e federal) e da sociedade civil. Em 2003, quando se
a reestruturacao da entdo Associacéo Brasileira do Circo
inica entidade do género no Brasil naquele periodo,
ninada Abracirco, houve um encontro da diversidade
sileira: - estavam  presentes inimigos histéricos,

a se “bicaram”, como escolas de circo e circos

circo itinerante, proprietarios, artista

autodidatas, professores.

Alias, € importante uma ressalva: pelo
que tenho visto de experiéncias fora do
Brasil, sdo poucos 0s paises nos quais
0S grupos que, mesmo tendo tensoes
e diferencas significativas, procuram
manter pontos de contato, como aqui.

s principais mestres formadores da maioria dos
iico e que estiveram na formagao dos
dos do chamado tradicional,

comum entre todos.

istentes hoje, observa-se

com suas familias, que

que trabalham sozinhos.

ntanto, se responsabilizam

cas do circo tanto para se

ara sustentarem vinculos com as

instituicoes escolares. Mas é importante entender que, apesar
do significado do que era ser um “artista completo”, a definicao
de artista circense nao estad mais pautada na filosofia dos grupos
circenses itinerantes, mesmo que os artistas de hoje sejam

formados por grupos familiares.

Ao contrario desse modo de organizacéo do trabalho, os artistas

circenses oriundos de escolas, do circo social, autodidatas e



raramente tém como perspectiva de futuro trabalhar em um circo

itinerante. Na sua maioria, realizam seus trabalhos nos mltiplos
espacos das cidades. Além disso,  participam e organizam
eventos, festivais, encontros, entre outros. Formam grupos (de
dois, trés, até mais artistas) e criam espetaculos como forma
de apresentacoes. A quantidade de grupos e artistas individuais
circenses hoje, no Brasil, supera, e muito, a quantidade de circos
itinerantes de lona. Muitos deles se vinculam também a projetos

sociais como professores, monitores, diretores etc.

Dentre esses grupos, alguns tém projegao nacional e internacional,
como: Parlapat6es, Patifes e Paspalhoes, Circo Minimo, Teatro de
Anonimo, Intrépida Trupe, La Minima, Afro Circo Cantagalo, ligado
ao Grupo Cultural AfroReggae, Troupe da Escola Pernambucana
de Circo, As Marias da Graca, Corpo Magico, Seres de Luz,
Circovolante (para uma mostra um pouco maior, ver o /ink “Artes
e Artistas” do site Circontelido). Em sua maioria, sdo grupos que
constituem microempresas ou ONGs e, nesse sentido, estao
institucionalmente mais organizados que a maioria dos circos

itinerantes, que ainda encontram muitas dificuldades, de muitas

ordens, inclusive econdmica, para conseguirem minimamente o

registro do CNPJ.

Ha no Brasil, um caso interessante, o do Circo Zanni, formado
por diversos grupos constituidos legalmente e que formaram
uma espécie de cooperativa. Durante alguns periodos se juntam,
produzem um espetaculo por ano e possuem uma lona com

capacidade para em torno de 500 espectadores.

Para concluir, gostaria de lembrar que h4 300 anos a linguagem
circense, em seu modo rizomatico de se constituir, passou por
transformagdes amenas e radicais. S&o muitos os exemplos
de diferentes modos de producdo do espetdculo que soO
confirmam a ideia de que para ser considerado mesmo um
artista circense € preciso ser contemporaneo sempre — seja

em 1850, 1900 ou 2011.

Quem nao consegue estar em sintonia e
sinergia com seu tempo cultural/artistico,

esta engessado, sem movimento.

Nao podemos dizer isso de nossos antepassados ligados ao

circo, muito pelo contrario.

Ser circense contemporaneo quer dizer viver no mesmo tempo,
no tempo atual. Ou seja, quando alguém me diz “sou circense
contemporaneo” esta querendo dizer que vive no mesmo tempo
histérico do Circo Spacial, do Circo Zanni, do Circo do Fuxiquinho (do
Rio Grande do Norte), dos artistas do seméforo, das ruas e pracas,
dos tradicionais que voltaram a se apresentar nas escolas de circo,
dos artistas do circo social. Enfim, quer dizer muito ao mesmo tempo
em que ndo explica nada. Em algo os novos artistas do circo nao
diferem do que havia antes deles: sao exatamente iguais aos seus
antepassados, sdo produtores do novo o tempo todo. Ter como
caracteristica a contemporaneidade — em sua expressao estética,

artistica e tecnoldgica, nao € uma novidade, € constitutivo.
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A GRERADA

0 Grupo Imbuaca participou da primeira edigao do Palco
Giratorio, em 1998, com o espetaculo A barca do inferno,
texto de Gil Vicente e direcao de Joao Marcelino. Fez cinco
apresentacoes no interior de Pernambuco (Olinda, Caruaru,
Garanhuns, Arcoverde e Petrolina), uma experiéncia muito
interessante. O contato com os diversos grupos, além da
observagao de como se comporta cada cidade quando recebe
um espetaculo de rua, produziu uma reflexao interna muito boa,

que ainda hoje rende muitas conversas.

Em 2011, o Imbuaca celebra 34 anos de trabalho ininterrupto,
e volta a se apresentar pelo Brasil afora, em nova edigdo do
Palco Giratorio. Sempre em busca do dialogo entre a tradicao
e a modernidade no sentido mais amplo possivel, tomando
as manifestacoes populares como grande fonte de pesquisa

de linguagem.

0 Palco Giratério vem dando uma grande contribuicdo para o
teatro brasileiro, ampliando as fronteiras, difundindo as dife-
rentes formas de fazer teatro e possibilitando a circulagao de
espetaculos que, em sua maioria, ndo tém o apelo Unico e ex-
clusivo do chamado “teatro comercial”. E uma via de acesso &
diversidade cultural dos diversos brasis, gerando uma reflexao
bastante proficua para os trabalhadores de Teatro de Rua em
um pais de dimensées continentais como 0 Nosso e que, cOmo
tal, tem uma série de problemas quanto ao reconhecimento

dessa linguagem artistica.

Um desses problemas, por exemplo, diz respeito diretamente
ao teatro de rua e nos afeta cotidianamente. No periodo da
ditadura, era muito dificil ocupar as ruas, pragas e mercados
para apresentar algum tipo de espetaculo sem a interferéncia
do Estado. Havia uma preocupacao quanto ao conteido a ser
abordado. Hoje, hd outro tipo de interferéncia do Estado no teatro
de rua: a exigéncia de pagamento de taxa de ocupagao do espago
pUblico. E as cobrangas variam de cidade para cidade, chegando
as vezes a valores exorbitantes, inclusive impedindo algumas
apresentacées. A grande contradicdo € que o espetaculo €
oferecido a populagao sem cobranga de ingressos e a maioria
dessas cidades nao tem politica plblica na &rea da cultura, muito

menos algum projeto de apoio aos grupos artisticos.

Iniciativa privada tem dado grande
contribuicdo ao Estado brasileiro, e o

maior exemplo € o Palco Giratorio.

0 grupo que participa do projeto adquire ampla visdo do pais,
trabalha o ano inteiro, e o desdobramento é imensuravel, pois
da sua participacdo poderd resultar a montagem de outros
espetaculos, outras apresentagoes, producao de documentarios,
livros, com as experiéncias vivenciadas em cada regido, entre
outros frutos. Portanto, no campo da economia de mercado, as
formas de aproveitamento da experiéncia e sua capitalizacao
para 0s anos seguintes dependem muito mais de quem participa

do que de quem organiza o projeto.

Fazer teatro de rua pressupGe estar aberto para as adaptacoes
necessarias aos espagos publicos, respeitar a geografia urbana e

compreender a diversidade do povo brasileiro.

Lindolfo Amaral - ator
Grupo Imbuaga
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e SEMEADURKS HOCAS

0 Palco Giratdrio &, sem sombra de divida, um dos mais
importantes projetos culturais brasileiros de incentivo ao teatro.
Muitos grupos vém aprofundando suas pesquisas com linguagens
teatrais e projetos como esse sdo necessarios para democratizar
0s conhecimentos, estimulando a troca e a descoberta de novas

metodologias do fazer teatral.

0 Grupo Moitara teve a honra de participar do Palco Giratério
em 2004, com o espetaculo /magens da Quimera, viajando por
vérios estados do Brasil, apresentando-se em lugares onde
parecia ser impossivel devido a complexidade da montagem.
Mas, em todas as cidades, éramos recebidos por uma equipe de

profissionais generosos, dedicados em superar as dificuldades.

Essa experiéncia foi um desafio

importante para todos.

Durante as viagens tivemos a oportunidade de entrar em contato
com artistas e a cultura tradicional de cada regidao, o que
proporcionou um enriquecimento da pesquisa que o Moitara ja
vinha realizando sobre “tipos” da nossa cultura para a criagao
de mascaras, fazendo alguns paralelos com os personagens da
Commedia dell’Arte. Dessa relacado nasceram os dois Ultimos
espetaculos do Grupo Moitara: Quiproco e Acorda Zé! A comadre
ta de pé!, que agora temos a oportunidade de apresentar pelo

Palco Giratorio em 43 cidades de 20 estados do Brasil.

Um dado novo nesta edicéo € que, além dos espetéculos, serao
realizados debates, oficinas e intercambios, fazendo jus ao
significado do nome do nosso grupo — Moitarad —, que na lingua
Kamaiura significa escambo, encontros, onde além das trocas de

artefatos e alimentos compartilham-se saberes e afetos.

Sao iniciativas como essa que contribuem para a valorizagao
das identidades culturais de um pais no qual a arte se coloca a

servico da vida.

Venicio Fonseca - ator, diretor e mascareiro
Grupo Teatral Moitara
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AM Oy

Rio de Janeiro

Dirigido pela brasileira Ana Teixeira e pelo francés Stephane Brodt, 0 Amok Teatro se dedica a um
processo continuo de pesquisa do trabalho do ator e das possibilidades de encenacdo, que se
caracteriza pela busca de um rigor formal e de uma intensidade que o corpo do ator afirma como sendo
0 lugar em que o teatro acontece. Essa direcao de trabalho apoia-se em dois eixos: Antonin Artaud
e Etienne Decroux, de quem o grupo herdou também uma técnica corporal. Em seus espetaculos, o
Amok Teatro aborda temas contemporaneos, sem perder de vista a construcao de uma forma teatral
poética. A encenacao € para 0 grupo um campo aberto as experimentacoes, a pesquisa de linguagem
cénica, ao aperfeicoamento das técnicas do ator e ao didlogo com as questoes fundamentais de
nossa epoca. Desde 2003, com a inauguracao de sua sede no Rio de Janeiro, a companhia tem
acolhido em suas oficinas atores de diversas regioes do pais. A Casa do Amok se configurou como
um espaco de criacdo e de treinamento, onde a vida da companhia e a formacédo de atores estao
profundamente ligadas.

www.amokteatro.com.br

Patrocinadora da Cia Amok Teatro

L] PETROBRAS B.L

GOVERNO FEDERAL
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0 DRAGAO

Classificacao etaria 12 anos
Género drama

Duracao 80 minutos

0 dragao é uma criacao sobre o conflito entre israelenses e palestinos a partir de fatos e depoimentos reais. Pelo olhar de quatro persona-
gens, dois palestinos e dois israelenses, suas tragicas historias e suas humanidades expostas, 0 Amok Teatro revela a experiéncia comum
da dor e as diferengas que nao mais separam, mas simplesmente distinguem e religam as pessoas. Ultrapassando as barreiras histdricas

e geograficas, 0 espetaculo coloca em foco 0 homem diante da violéncia de sua época. O dragdo é um espetaculo sobre o didlogo e a paz,

sobre a possibilidade de encontrar, atras da crueldade e da violéncia, uma real humanidade.

Diregao Ana Teixeira / Montagem do texto Ana Teixeira e Stephane Brodt / Elenco Stephane Brod(, Kely Brito, Bruce Araujo e Fabianna de Mello
e Souza, em alternancia com Marcia do Valle / Figurino Stephane Brodt / Cenério Ana Teixeira / Misica Beto Lemos (criagéo e interpretagao),
em alterndncia com Marcelo Miiller (tocando alatide, darbuka, bodhran e viola de gamba) / Assistente de diregéo Kely Brito / lluminacdo Renato
Machado e Rodrigo Maciel (operacéo) / Costureira Dora Pinheiro / Professora de drabe Samaher Omran Muhmed / Professora de hebraico Miriam

Weitzman / Fotografia Fernanda Ramos / Producgéo Erick Ferraz

REPERTORIO

CARTAS DE RODEZ
Classificacao etaria 14 anos
Género drama

Duracéo 50 minutos

0 espetéculo € uma selecdo de cartas do ator, poeta e dramaturgo francés Antonin Artaud enviadas ao seu psiquiatra, Doutor Ferdiere,
durante o periodo em que esteve internado como louco no manicomio de Rodez, de 1943 a 1946. As cartas sdo um dialogo desesperado

de Artaud com seu médico e, por meio dele, com toda a sociedade.

Autor Antonin Artaud / Tradugéo Lilian Escorel / Adaptacdo Ana Teixeira e Stephane Brodt / Dire¢éo Ana Teixeira / Elenco Stephane Brodt / Figurinos
Amok Teatro / Cendrio Ana Teixeira / lluminagdo Wilson Reiz e Stephane Brodt / Misica Charles Ives e Shostakovich / Projeto gréfico Paolo Lima /

Divulgagdo Pangeia Comunicagées / Fotografia Renata Collago



REPERTORIO

KABUL

Classificagao etaria 12 anos
Género drama

Duracéo 75 minutos

Kabul traz quatro faces da guerra, quatro personagens em busca

de dignidade e de humanidade confiscadas por décadas de vio-

Iencia, quatro retratos de um Afeganistao visto de dentro das casas, por tras das cortinas e dos véus. O espetaculo é uma criagao que

partiu de duas fontes: um livro, As andorinhas de Cabul, do escritor argelino Yasmina Khadra, e uma imagem real, uma mulher coberta

com uma burca azul sendo executada publicamente no estadio de Cabul, em novembro de 1999. O espetaculo estreou em 2009 e rece-

beu o prémio Associacao dos Produtores de Teatro do Rio de Janeiro (APTR) na categoria especial para a musica, executada ao vivo com

instrumentos persas e afegaos.

Diregao, texto e concepgéo Ana Teixeira e Stephane Brodt / Elenco Stephane Brodt, Kely Brito, Bruce Araujo e Fabianna de Mello e Souza, em

alterndncia com Marcia do Valle / Figurino Stephane Brodt / Cenério Ana Teixeira / Misica Beto Lemos (criacéo e interpretacdo), em alternancia

com Rudé Brauns (tocando santour, tombak, saz kumbuz, daf, kamantché) / lluminacdo Renato Machado / Operador de luz Rodrigo Maciel /

Costureira Dora Pinheiro / Fotografia Andréa Teixeira / Produgéo Erick Ferraz

OFICINA IMPROVISAGAO COM MASCARAS BALINESAS
A oficina visa levar o ator ao estado de improvisagao, tendo
como suporte o recurso da mascara tradicional. Nela, 0s inscritos
poderdo compreender os principios do teatro bruto através da
experiéncia pratica e da observacao e desenvolver aptidées ne-
cessarias ao teatro de mascara, como a imaginagao, a presenca
cénica, a capacidade de estar no presente, “saber ser” mais do
que “saber fazer”, e 0 engajamento fisico.

Pablico-alve pesquisadores, atores e estudantes de artes cé-
nicas maiores de 18 anos, que desejam conhecer o trabalho com
mascaras

Carga horaria 6 horas

Necessidade roupas leves para pratica de exercicios

Ministrante Stephane Brodt

OFICINA TREINAMENTO E IMPROVISACAO

A oficina tem por objetivo desenvolver a expressao dramatica
do ator por meio de uma préatica que articula treinamento e im-
provisacao. O treinamento inclui trabalho fisico e vocal. A impro-
visacao propde uma préatica teatral a partir de uma viséo fisica
do teatro, onde o corpo ndo é somente um instrumento atlético,
mas também um reservatodrio de sensagdes que determinam as
acoes. Ela procura fazer coincidir a interioridade com a exteriori-
dade, desenvolvendo uma inteligéncia cénica que articula o fisico
e 0 mental, oferecendo ao ator a liberdade de se se expressar
como criador.

Publico-alve diretores, atores, bailarinos e estudantes de artes
cénicas maiores de 18 anos

Carga horaria 6 horas

Necessidade roupas leves para pratica de exercicios

Ministrante Ana Teixeira
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ARMARUX

Minas Gerais

O Armatrux surgiu em 1991, e em seus 20 anos de trajetoria foram criados 17 espetaculos, dois
videos, trés curtas-metragens e uma exposi¢ao interativa com todas as obras do grupo, além de varias
oficinas relacionadas a bonecos, atuagao e técnica em montagem cénica. Ha seis anos o Armatrux
desenvolve pesquisa na rea de atuacao e dramaturgia, sob a direcao de Eid Ribeiro. Nesse periodo
surgiu como primeiro resultado o espetaculo De banda pra lua, vencedor dos prémios Dramaturgia
Infanto-Juvenil de Minas Gerais (2005), Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz (2006), | e Il Prémios
Cena Minas (2007 e 2008), além de ter sido indicado para 11 categorias no Prémio Simpar-Usiminas
(2008), e trés categorias no Prémio Sesc-Sated (2008). O segundo resultado &€ No pirex (2009),
espetaculo para o publico adulto, que recebeu os prémios Simpar-Usiminas para as categorias de
Melhor Direcéo e Melhor lluminagdo em 2010.

www.armatrux.com.br






NO PIREX

Classificagao etaria 12 anos
Género comédia
Duracéao 60 minutos

Boquelia, a dona da casa, Bencrofilo, o gargom jovem, Bonita, a cozinheira, Ubaldo, o gargom velho, e Alcebiades, o velho, séo persona-
gens que, em volta de uma mesa, dao vida a essa histdria que mais parece um pesadelo comico. Ou um jantar surrealista? Uma festa
macabra? Uma versao gotica do Mad Tea Party do pais das maravilhas? Tudo isso ou nada disso: a piracao do No pirex é aberta a mdltiplas

leituras do publico.

Diregao Eid Ribeiro / Assistentes de diregéo Raquel Pedras e Paula Manata / Dramaturgia Eid Ribeiro
e Grupo Armatrux / Elenco Cristiano Aratjo, Eduardo Machado, Paula Manata, Raquel Pedras
e Tina Dias / Cenario e figurino Eduardo Félix / Trilha sonora Eid Ribeiro / Design de luz Bruno
Magalhaes e Bruno Cerezolli / Produgéao executiva Simone Rosa / Técnico de som André Dulci /

Supervisor técnico de montagem José Geraldo Rosa / Fotografia Bruno Magalhaes/Agéncia Nitro

REPERTORIO

DE BANDA PRA LUA
Classificagao etaria livre
Género teatro infantil
Duragao 60 minutos

Tonico e Bié moram na roca com o pai e a mula Madrugada. Apaixonados pela lua e seus mistérios, Tonico, Bié e Madrugada vivenciam
aventuras marcadas por encantamento, trapalhadas, risos e sustos. O mundo da imaginacao das criancas € o palco perfeito para essa

misteriosa e terna historia povoada de seres encantados, como Sao Jorge, o dragao e aparicoes de outro mundo.

Direcéo e dramaturgia Eid Ribeiro / Assistente de direcao e preparagéo
corporal Fernanda Vianna / Cenario e figurino Marney Heitmann /
Elenco Cristiano Araujo, Eduardo Machado, Paula Manata, Raquel
Pedras, Tina Dias, Talita Braga e Rogério Aradjo / Trilha sonora Lénis
Rino / lluminacao Telma Fernandes / Produgéo executiva Simone Rosa /

Técnico de som André Dulci / Operador de luz Alon Cordeiro
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Na lona surge o palhago Bild e um inusitado animal: seu amigo e
parceiro, 0 elefante Curisco. Embora Bill seja muito desajeito, é
sempre socarrido por seu talentoso e grande astro de estimagao.
Curisco diverte a todos com suas proezas, inclusive jogando fute-
bol e dancando. Em um espetaculo surpreendente e engragado,
Bili conduz os espectadores a se entregarem a ousadia do riso,

proporcionando-lhes momentos Unicos de descontragéo e alegria.

Diregéo e concepgéo Eduardo Machado / Elenco Eduardo Machado,
Cristiano Aratdjo e Rogério Aradjo / Cendrio e bonecos Grupo

Armatrux / Trilha sonora Grupo Armatrux

OFICINA 0 ATOR, 0 OBJETO E A CENA

A oficina pretende abordar elementos do processo criativo, exer-
cicios fisicos, jogos teatrais, jogos de percepgao, estudo das re-
lagbes cénicas entre acao e objeto e a técnica de improvisagao.
A oficina tem como objetivo estabelecer uma reflexao sobre o
caminho de construgao do espetaculo No pirex.

Piblico-alve atores e estudantes de teatro maiores de 16 anos
Carga horaria 4 ou 8 horas

Necessidade roupas confortdveis para pratica de exercicios

Ministrante o grupo

PENSAMENTO
GIRATORIO

Duragéo 45 minuto

OFICINA PALHAGO

A oficina tem como objetivo a vivéncia da experimentagdo do
palhaco e pretende abordar seu universo a partir de jogos de
relacionamento, atencao e comando. Serdo trabalhadas a relagéao
entre espaco, tempo e intensidade, sequéncias de gags (slap
stick, double take e quedas) e jogos com mascara.
Publico-alve atores e estudantes de teatro maiores de 16 anos
Carga horaria 4 ou 8 horas

Necessidade roupas confortaveis para pratica de exercicios

Ministrante Eduardo Machado, o palhaco Bill

PROCESSO DE CRIAGAO Discutir o processo de criagao do espetaculo No Pirex, partindo das improvisagdes, da construgao dramatdr-

gica sem texto e da relagao do espetaculo com a linguagem estética do Grupo e do diretor Eid Ribeiro.



DO ELE#‘AME

Rio Grande do Sul

Completando 20 anos de atividades voltadas a arte do Teatro de Animacgéo, a companhia porto-
alegrense Caixa do Elefante Teatro de Bonecos, fundada em 1991, é, hoje, uma das companhias de
teatro de bonecos mais atuantes e de maior destaque no panorama artistico nacional. Suas premiadas
montagens, direcionadas tanto para o publico infantil quanto para o adulto, ja percorreram diversos
paises da Europa, da América do Norte e da América do Sul, representando e valorizando a esséncia

de nossa cultura.

www.caixadoelefante.com.br
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A TECELA

Classificacao etaria 12 anos
Género teatro de animacao
Duracéao 50 minutos

Uma tecela capaz de converter em realidade tudo o que tece com seus fios busca preencher o vazio de seus dias criando, para si, 0
suposto companheiro ideal. O espetaculo trata, de forma poética, da solidao feminina, das dificuldades de relacionamento e do poder
criativo como possibilidade de transformagao. Mesclando diferentes linguagens, a dramaturgia visual € conduzida por uma trilha musical

envolvente, que induz o espectador a experimentar um clima onirico.

Diregéo de encenagéo, dramaturgia e concepgéo estética Paulo Balardim / Assessoria para efeitos especiais de ilusionismo Eric Chartiot / Diregdo
musical e composicao de trilha original Nico Nicolaiewsky / Elenco Carolina Garcia, Alice Ribeiro e Rita Spier / Construgéo de bonecos, silhuetas de
sombra e cenotécnica Cia. Caixa do Elefante Teatro de Bonecos / Figurino Margarida Rache, Rita Spier / lluminacdo Bathista Freire e Daniel Fetter /
Producéo de videos Beterraba Filmes / Manipulagéo de imagens em video Zé Derli/ Técnico de som Gabriel Lagoas / Operador de luz Daniel Fetter
/ Assistente de pesquisa em tecelagem Patricia Preiss / Coordenacéo de produgéo Carolina Garcia / Assistente de produgdo Gabriela Mallmann e

Luana Marques

REPERTORIO

0S ENCANTADORES DE HISTORIAS

Classificacao etaria livre
Género teatro de animagao
Duragao 50 minutos

Dois contadores e cantadores de histdrias, montados em um triciclo, apresentam
dois contos de Hans Christian Andersen: “0 soldadinho de chumbo” e “Tudo esta
bem quando acaba bem”. Utilizando bonecos e musicas para recriar o universo
ficticio do autor, os encantadores de histdrias brincam com as palavras em versos,

transformando a contagdo em um inteligente jogo de atengao para as criangas.

Diregdo, bonecos e cenografia Paulo Balardim / Texto adaptado e trilha sonora Carolina
Garcia e Paulo Balardim / Flenco Carolina Garcia e Alvaro Vilaverde / Coreografias Cristiano
Carvalho / Orientacéo de atores Maério de Ballentti / Figurino dos atores Maira Coelho /
Figurino dos bonecos Margarida Rache / Direcdo musical Cristiano Hanssen / Preparacéo
vocal Marlene Goidanich e Celina del Ménico / Técnico de som Luana Marques /
lluminagéo Bathista Freire e Rafael Rossa / Operador de luz Daniel Fetter / Coordenagéo de

produgéo Carolina Garcia / Assisténcia de produgéo Gabriela Mallmann e Luana Marques




OFICINA MANIPULAGAO DE BONECOS

Workshop de exploracdo de nogdes basicas que permeiam a
interpretacdo do ator com bonecos e objetos animados, visan-
do a descoberta de possibilidades dramatirgicas do corpo em
justaposicao com o inanimado: contrastes de formas e ritmas,
dissociacdo de movimentos e interpretagdo na composicdo da
vida ficticia e auténoma do boneco.

Pablico-alve adolescentes e adultos, maximo de 20 pessoas
Carga horaria 4 ou 8 horas

Ministrantes Paulo Balardim e Carolina Garcia

OFICINA DINAMICAS PARA A NARRATIVA DE HISTORIAS
Oficina para auxiliar na formacao de contadores de historias, por
meio da reflexdo sobre a pratica e da exploracao de técnicas te-
atrais associadas a transmissao oral de narrativas e ao uso de
objetos e outros recursos.

Pablico-alve adolescentes e adultos, maximo de 20 pessoas
Carga horaria 4 horas

Ministrante Carolina Garcia

PENSAMENTO
GIRATORIO

0 TEATRO DE ANIMAGAO CONTEMPORANEO: INTERFACE
COM NOVAS MiDIAS O tradicional teatro de bonecos sofreu
inimeras mudangas ao longo das duas dltimas décadas. A desig-
nacdo “teatro de animagao” parece contemplar algumas dessas
metamorfoses, vislumbrando um teatro que permite hibridar-se.
No contexto contemporaneo, no qual a tecnologia e as novas
midias oferecem variadas ferramentas para a cena teatral, a ani-
macao absorve e digere conceitos complexos, tais como virtua-
lidade, simulacao, simulacros e imagens digitais. Pretendemos
fazer um levantamento e uma discussao sobre a pesquisa de
linguagem com novas midias dentro das companhias teatrais e

como elas remodelam a estrutura espetacular.

A DRAMATURGIA NO TEATRO DE ANIMAGAO O objetivo
é discutir as especificidades do teatro de animagao, as caracte-
risticas que determinam sua forga e sua fraqueza dramaturgica.
Como elaborar uma dramaturgia para essa linguagem e registra-

la em um suporte?

A FORMAGAO DO ATOR NO TEATRO DE ANIMAGAO O te-
atro de animacéo, devido as suas especificidades, exige caracte-
risticas particulares na formacgao do ator. No entanto, as possibi-
lidades técnicas (construtivas, manipulatdrias e dramaticas) sdo
tao variadas que se torna dificil formular uma metodologia geral
para seu aprendizado. Apesar disso, sera possivel elencar priori-
dades para esse aprendizado? Existem nogdes basicas que per-
meiam a interpretagdo com bonecos e objetos animados? Qual

0 panorama atual dos cursos de formagao nessa area, no Brasil?
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CIBiTa

Ceara

A Cia. Dita € um “lugar” de procura, pesquisa e producao artistica. Ao longo de seus seis anos de
existéncia vem circulando por eventos que se relacionam com a danca e o video, dentro e fora
do Brasil, tais como: Mostra Fora-do-Eixo (SP), Encontro Coreografico de Santo André (SP), Forum
Internacional de Danca (Belo Horizonte), Festival Ibero-Americano de Cinema do Ceara (Cine Ceara),
Festival Internacional de Cinema de Brasilia, Simpdsio Internacional de Filosofia de Fortaleza, Bienal
Internacional de Danga do Ceard, Encontro Internacional de Artes Cénicas (Zona de Transigao), Festival
Panorama (Rio de Janeiro) e Festival Brasil Move Berlim.
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DE-VIR

Classificagao etaria 18 anos
Género danca

Duragao 40 minutos

Quatro performers pontuam as interferéncias do corpo com seu ambiente. O corpo entendido como uma midia que avanca por acele-
racoes, rupturas e desaceleragoes, desmembra, constantemente, uma nova roupagem. De-vir prope intensificar esses movimentos
ondulatdrios engendrando a ideia de um novo design, que pode recompor a disposicao e a ordem dos elementos essenciais das estruturas

fisicas de uma pessoa.

Diregéo e coreagrafia Fauller / Assisténcia de diregcédo Wilemara Barros / Bailarinos Wilemara Barros, Henrique Castro, Marcelo Horténcio, Fauller /
Musica Ryaji Ikeda / Técnico de som Wilenaina Barros / lluminagdo Fernando Peixoto / Operador de luz Fabio Oliveira / Fotografia Alex Hermes /

Produgéo Ato Produgéo e Marketing Cultura

REPERTORIO

INC.

Classificacao etaria 16 anos
Género danca

Duragéo 40 minutos

Com pesquisa estética diretamente influenciada pela cultura pop,

INC. é um exercicio de captacao do “falso brilho” dos objetos de de-
sejo e de consumo de massa, propondo, dessa maneira, um mergulho

no Nosso tempo, Nos nossos anseios, medos e falta de intimidade.

Performance Wilemara Barros e Fauller / Realizagao Cia. Dita / Diregao
e concepgdo Fauller / Cocriagdo Wilemara Barros / Musica Ryaji Ikeda,
Mozart / Técnico de som Wilenaina Barros / lluminagao Fabio Oliveira /
Fotografia Alex Hermes / Produgéo Ato Producéo e Marketing Cultural /

Coordenagéo de produgéo Cristiane Pires



REPERTORIO

L'APRES MIDI D'UN FAULLER
Classificagao etaria 16 anos
Género danga

Duracao 40 minutos

Europeizado ou antropofagizado? Decalque ou mapa? Como ser ou nao ser um bra-
sileiro cearense? O Pequeno Principe ou Iracema? Marcel Duchamp ou Zé Pinto?
Deslocamentos multiculturais de resisténcia artistica fazem da obra/pesquisa L'apres
midli d'un Fauller (o entardecer do Fauller) uma danca politica e poética que constroi no

COrpo e na cena possiveis solugdes coreograficas e performaticas.

Diregdo, concepgdo e performance Fauller / Acompanhamento critico e orientagéo
artistica Joubert Arrais | Assisténcia coreografica Wilemara Barros / lluminagéo Fabio
Oliveira / Técnico de som Wilenaina Barros / Musicas Nara Leao, Caetano Veloso, aula

de Francés-Férum 1, sons do meu dentista / Fotografia Gessica Marques / Produgéo Ato

producéo e Marketing Cultural / Coordenagéo de produgéo Cristiane Pires

OFICINA DANGA CONTEMPORANEA COM ELEMENTOS
DA TECNICA CLASSICA

A Cia. Dita, a0 longo de seus oito anos de existéncia, vem criando

um sistema de aulas que tem a finalidade de auxiliar seus inte- PENSAMENTO
grantes a alcancar melhor preparo fisico e experiéncias inéditas GIRATéRIO

em conjunto. A oficina, tal qual nossas aulas, tem inicio com uma

barra de técnica clssica, basica ou intermediaria, e posterior in- A NUDEZ COMO PROPOSIGAO ESTETICA E POLITICA A

troducdo de elementos basicos da danga contemporanea, como g . .
Cia. Dita vem desenvolvendo trabalhos de forte impacto visual

queda e suspensao, rolamentos e paradas de maos. A barra é y ‘ 3
e politico, colocando no foco de suas discussoes 0 corpo e seus

antecedida por uma preparagao no solo e a aula € voltada para . .
possiveis estatutos. Em quase todas as obras da Cia. a nudez

bailarinos contemporaneos, focando especificamente a técnica ) L
tem um importante papel de comunicar ideias e pensamentos,

como suporte para as possibilidades de movimentacao. ,
sendo, em algumas, o foco central, e em outras, um meio de

Piblico-alve bailarinos interessados em danca contemporanea _ oL o . N
¢ intermediacao com o publico. Em De-vir, INC. e L'apres midi d'un

Carga horaria 9 horas, em trés dias . . .
Fauller, a nudez deixa de ser recurso para ser discurso, deixa de

Ministrantes Fauller e Wilemara Barros . o o .
ser auséncia de figurino para ser figurino, deixa de ser tabu para
ser pensamento politico, deixa de ser apenas pele exposta para
ser construcao estética. Pensando nessa recorréncia, e em sua
importancia como identidade para a Cia. Dita até 0 momento, nos

propomos a refletir sobre isso com o publico.
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F6PrisoLo

Sao Paulo

A Cia. do Tijolo surgiu da criacao de um trabalho sobre a vida e a obra do poeta Patativa do Assaré, o
show Cante la que eu canto ca, uma espécie de sarau literario e musical. Com o desejo de aprofundar
a pesquisa sobre Patativa, um homem que estudou so seis meses e desenvolveu extraordinariamente
as possibilidades poéticas, praticas e reflexivas no manejo da lingua, buscamos as concepcoes de
Paulo Freire sobre a aquisicao do conhecimento e assim surgiu 0 nome da Cia. O primeiro passo no
processo de alfabetizacdo do método criado por Paulo Freire € o levantamento do universo vocabular
dos grupos com os quais se trabalha, das palavras ligadas as experiéncias existenciais, profissionais
e politicas dos participantes dos diferentes grupos. Foi assim que em Brasilia, cidade ainda em

construcdo nos anos 1960, surgiu entre os estudantes de Paulo Freire a palavra tijolo.

Tijolo é nossa palavra geradora, 0 principio de orientacdo na construcdo de nosso Concerto de
Ispinho e Fuld.
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CONCERTO DE ISPINHO E FULO
Classificacao etaria 14 anos

Género teatro popular musicado
Duracao 120 minutos

Uma Radio Conexao SP/Assaré anuncia que uma cia. de teatro de Sao Paulo chega para en-
trevistar 0 poeta Patativa. O que seria uma entrevista costumeira se transforma num didlogo
entre o popular e o erudito, o urbano e o rural, e culmina com a denncia de um dos primeiros

atagues aéreos contra civis em territorio brasileiro, que nao esta nos livros de historia.

Diregédo Rogério Tarifa / Elenco Dinho Lima Flor, Fabiana Vasconcelos Barbosa, Lilian de Lima,
Rodrigo Mercadante, Karen Menatti, Thais Pimpao, Rogério Tarifa / Misicos Jonathan Silva,
Aloisio Oliver, Mauricio Damasceno / Figurino e cenografia Silvana Marcondes e Cia. do Tijolo
/ Direcdo musical William Guedes / Dramaturgia Cia. do Tijolo / Supervisdo dramatirgica Iné
Camargo / Consciéncia corporal Erika Moura / Coreografia Jorge Garcia / lluminacdo Fabio Retti

/ Operador de luz Danilo Mora / Programacéo visual Fébio Viana / Fotografia Alécio Cezar, Cacé

Bernardes, Fabio Viana e Juliana Baratna / Composicoes Jonathan Silva e Dinho Lima Flor /

Produgéo Alessandra Ferros

REPERTORIO
SAFADEZAS DE SAMBA

Classificagao etaria livre
Género show de musica
Duracéo 60 minutos

Seis horas da tarde, quatro bancos aguardando para serem ocupados, trés focos de luz. No centro do palco, uma vitrola toca um samba
antigo. Ha capas de discos de vinil espalhadas. No fundo do palco, sobre uma cadeira iluminada, um lenco vermelho e um chapéu. Um
sino toca seis badaladas anunciando que no morro a luz do dia se despede deixando em seu lugar a luz da boemia, da imaginacao e da
malandragem. Um pandeiro anuncia a chegada do sambista. A sequéncia musical ¢ entremeada de pequenas cronicas sobre nossa vida

cotidiana, noticias de jornal, causos sobre a histdria do samba e sobre o dia a dia dos brasileiros.

Atores e cantores Dinho Lima Flor e Rodrigo Mercadante / Violéo e diregdo musical William Guedes / Percussdo Mauricio Damasceno / Diregéo
de cena e pesquisa de texto Dinho Lima Flor e Rodrigo Mercadante / Pesquisa musical Dinho Lima Flor / Fotografia Alécio Cezar / Programacgéo

visual Fébio Viana / Operador de luz Danilo Mora / Producdo Dinho Lima Flor



Duracao 60 minutos

Espetaculo musical feito por quem gosta de cantar Chico Buarque
e que certamente encontrara ressonancia no publico que o apre-
cia. Mas para aqueles que nao conhecem (dificilmente) ou nao
tém afinidade com o universo das cancoes desse mestre da mu-
sica popular brasileira, hd um segundo titulo: O amor segundo

Chico Buarque. E de amor todo mundo entende um pouco.

Cantores e atores Lilian de Lima, Rodrigo Mercadante, Willian Guedes
/ Violdo William Guedes / Acordeom Aloisio César / Percusséo Lilian
de Lima / Roteiro Lilian de Lima e Rodrigo Mercadante / Diregdo
musical William Guedes / Diregéo, cenografia e iluminacao Milton

Morales Filho / Operador de luz Danilo Mora

PENSAMENTO
GIRATORIO

DRAMATURGIA DE PATATIVA Reflexao sobre a criagéo de
uma dramaturgia coletiva com base nas experiéncias de cada
ator e nos estudos do grupo, tendo como ponto de partida a obra

do poeta Patativa do Assaré.

OFICINA PATATIVA NUM RIO DE POESIA QUE DESEMBOCA
NO TEATRO

A oficina propde a encenacgao de pequenas historias, tendo como

ponto de partida os textos de Patativa do Assaré e as experiéncias
dos participantes, usando dangas, cantos, trabalho corporal,
desenvolvimento do jogo poético, construgao e ampliagédo do
corpo para torna-lo expressivo. Inclui, assim, o estudo das acoes
fisicas e vocais.

Puablico-alve grupos de teatro, estudantes de teatro e publico
em geral

Carga horaria 4 ou 8 horas

Necessidade roupas leves que facilitem a movimentagao

Ministrante o grupo
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Sao Paulo

ClApgLICHINELO

Fundada em janeiro de 1997, a Cia. Polichinelo nasceu com o objetivo de aprofundar-se na pesquisa
e na pratica do teatro de bonecos. Desde entdo esta sob a direcdo de seu fundador, o ator e diretor
Marcio Pontes, que sempre teve pelos bonecos uma grande paixao. Nesses anos de trabalho
ininterrupto, a Cia. Polichinelo produziu mais de 25 trabalhos, incluindo espetéculos, contacoes de
historias e performances artisticas, que foram apresentadas por todo o estado de Sao Paulo. Hoje, o
Polichinelo possui seis espetaculos em repertorio e continua desenvolvendo sua pesquisa como um
grupo que se predispoe a difundir o teatro de bonecos, fomentando novas iniciativas e contribuindo

para 0 desenvolvimento da cultura.

www.ciapolichinelo.com.br
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FRANKENSTEIN
Classificacao etaria 6 anos
Género teatro de animagao
Duragao 50 minutos

Victor Frankenstein esta em seu laboratdrio, muito ocupado na costura de uma imensa criatura. Ao ser atingida por um raio, a criatura final-

mente ganha vida, mas é abandonada por Victor, que foge de sua propria criagdo. Sozinha, a criatura passa a andar pelas redondezas do

castelo, 0 que causa grande susto. Com medo, as pessoas recusam a aproximagao com 0 “monstro”, mas ele encontra amizade em alguns

curtos momentos. Depois de ler sua histéria no didrio de Victor, a criatura pensa que pode ser aceita pelo seu criador e o procura. O cientista,

ainda temeroso, se afasta. Nao aceita e agredida pela populacgao, a criatura torna-se um monstro, e pode atacar a qualquer momento!

Conto original Mary Shelley / Adaptagdo Maércio Pontes / Direcdo Marcio Pontes / Assisténcia de direcao Yuri Valério / Equipe de criagdo Carolina

Jorge, Jota R, Cassiano Ramos, Marcio Pontes, Ricardo Dimas e Yuri Valério / Figurino Marcio Pontes (criacao) e Elizabetn Ferreira (confeccéo)

/ Bonecos e cenério Marcio Pontes / Musicas Luciano Pedro Anténio / Mixagem Studio G7 Produgdes / Sonoplastia e iluminagao Yuri Valério /

Elenco Betto Marx, Mércio Pontes, Ricardo Dimas e Carolina Jorge / Apoio técnico Valter Oliveira / Produgdo Cia. Polichinelo de Teatro de Bonecos

REPERTORIO
SOB SEUS OLHOS

Classificagao etaria livre
Género teatro de animagao
Duragao 50 minutos

Utilizando a linguagem e a magia do teatro de bonecos, a Cia.
Polichinelo retrata com delicadeza e sensibilidade a histéria de
“A Pequena vendedora de fdsforos” de Hans Christian Andersen.
Uma menina, alguns fésforos e muitos desejos. Diante da luz ela
vé seus sonhos quase realizados. Sonhos e fantasias de menina,
de nuvens, de vento, que durarao apenas o tempo da chama de

um simples fésforo que se apaga diante de seus olhos.

Textoe direcdo Marcio Pontes / Elenco Betto Marx,
Meércio Pontes e Ricardo Dimas / Bonecos Marcio
Pontes e Yuri Valério / Figurino Elizabeth Ferreira /
Cenério Marcio Pontes (projeto) e Cia. Polichinelo
(execugédo) / Sonaplastia e iluminacéo Yuri Valério
/ Trilha sonora Cristiano e Luciano Pedro Antonio /

Producéo Cia. Polichinelo

REPERTORIO
A LENDA DAS LAGRIMAS

Classificacao etaria 6 anos
Género teatro de animagao
Duragao 50 minutos

Mogi é uma linda india da tribo Tupi, a mae de todas as tribos ain-
da existentes no Brasil. A india se apaixona por um guerreiro da
tribo, mas ele escolhe outra para desposar e parte com ela para
terras distantes, deixando o coracdo de Mogi cheio de saudades.
Os deuses se compadecem da jovem india e Ihe concedem que
faga um pedido. Eis sua escolha: ser transformada em uma alta
montanha para contemplar seu amado e ter como companhia de
toda a vida a saudade e as lembrancas de amor. Desde ent&o, 0
rio Mogi-Guagu, o mais importante de nossa regiao, € alimentado
pelas lagrimas de saudade da jovem india. A lenda das ldgrimas é

um espetaculo emocionante, para coragdes de todas as idades.

Argumento Meércio Pontes / Direcdgo Marcio Pontes / Elenco Betto
Marx, Marcio Pontes e Ricardo Dimas / Figurino Elizabeth Ferreira /.
Bonecos e cenério Marcio Pontes / Misicas Luciano Pedro Antonio
/ Mixagem Luciano Pedro Antonio / Sonoplastia e iluminagao Yuri

Valério / Producéo_Cia. Polichinelo



REPERTORIO
AME KALULUA

Classificacao etaria 16 anos
Género teatro de animagao
Duracao 60 minutos

Num reino ndo muito distante, vivia Ame Kalulua. Suas maos
eram capazes de produzir incomparaveis belezas. Tao belas que
nao demorou muito para que o rei quisesse para si toda a arte
que ele pudesse produzir. Trancafiado na masmorra, Ame est4
condenado a pintar sempre, mas 0 que 0 monarca Ve Sao apenas
quadros que julga comuns e sem valor. Inconformado com o fato
de nao ver magnitude naquelas obras, o rei, cansado de tudo, re-
solve ir pessoalmente & masmorra e obrigar Ame a mostrar seus
encantos. E é ali que descobre que jamais conseguira ver as bele-
zas de Ame, pois esqueceu-se de como abriras janelas da alma...
Ame Kalulua é o primeiro espetaculo da Cia, Polichinelo destina-
do ao publico adulto, resultado de sua pesquisa no campo dos
titeres. Utilizando a técnica de manipulacao direta, o espetaculo
possui bonecos maiores, com cerca de 1,40 metro de altura, que

sdo movimentados a vista da plateia.

Argumento e Texto Marcio Pontes / Figurino Elizabeth Ferreira /
Bonecos e cenario Marcio Pontes e Denise Zakaib / Musicas Luciano
Pedro Antonio / Mixagem CD Luciano Pedro Antonio / Sonoplastia
e iluminagéo Yuri Valério / Elenco Carolina Jorge, Marcio Pontes e

Ricardo Dimas / Diregdo Marcio Pontes / Produgdo Cia. Polichinelo

OFICINA PANORAMA GERAL SOBRE 0 SURGIMENTO E 0
DECLINIO DO TEATRO DE TiTERES

A oficina se propde a colocar os participantes em contato com a
histéria do surgimento do teatro de titeres, bem como sua evolu-
cao. Os participantes criarao um titere simples que auxiliard nas
discussoes sobre movimentacédo e possiveis usos dos bonecos
com o publico infantil.

Piblico-alvo atores e professores

Carga horaria 4 horas

Ministrante Marcio Pontes

OFICINA A PERCEPGAO DO GESTO NO TEATRO DE
ANIMACAO

A oficina se propoe a expor o0 processo de trabalho da Cia.
Polichinelo por meio de exercicios que possibilitem uma maior
consciéncia corporal do ator quando da manipulacao dos titeres.
Pablico-alvo atores e interessados em geral

Carga horaria 4 horas

Ministrante Marcio Pontes

PENSAMENTO
GIRATORIO

0 TEATRO DE BONECOS HOJE Discussao sobre 0 processo de
criagao no teatro de bonecos, adaptagao literaria e a manutengao

de companhias de teatro de bonecos.

LUDICIDADE E IMAGINAGAO NO TEATRO DE BONECOS
Discussao sobre o teatro de bonecos e a possibilidade do dialogo

direto com a crianca.
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“ERRComum

Pernambuco

0 Coletivo Lugar Comum foi criado em agosto de 2007, em Recife, por um grupo de pessoas de
diversas linguagens artisticas apos discussao sobre as dificuldades e as necessidades de producao,
criacao, manutencao e aperfeicoamento do trabalho artistico. Juntos, esses artistas se revezam
dando aulas uns para os outros, colaborando nas criagées, na producéo de projetos e na discussao

de textos e pesquisas.
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LEVE

Classificacao etaria livre
Género danga

Duragao 45 minutos

0 espetaculo leva a cena as sensacoes, 0s sentimentos e 0s questionamentos do ser humano diante da morte. O trabalho foi criado sob a
perspectiva de quem viveu a perda, a partir das vivéncias das criadoras-bailarinas Maria Agrelli e Renata Muniz. A concepcéo do espeté-
culo surgiu das reflexdes das duas artistas, que lidavam de forma diferente, e até mesmo divergente, com a perda de pessoas proximas.
As variadas perspectivas de encarar a morte serviram de suporte para a criagao de Leve, abarcando a complexidade e intensidade do tema
proposto. As sensagoes de impoténcia, saudade, dor, raiva, desespero, vazio e alivio se mesclam na cena do espetaculo, desveladas pelo
corpo das bailarinas e pelo ambiente criado para esse trabalho: um espetaculo-instalacao de danca que une coreografia e improvisagao,

propondo a imersao do publico em uma atmosfera mistica, intimista e lddica.

Concepcéo, criacdo e coreografia Maria Agrelli e Renata Muniz / Bailarinas Maria Agrelli e Renata Muniz / Figurino Maria Agrelli / Cendrio
e design gréfico Isabella Aragao e Luciana de Mari / Assistente de coreografia Liana Gesteira / Pesquisa tedrica e didrio de criagdo Renata
Pimentel / Consultoria artistica Valéria Vicente e Maria Clara Camarotti / Preparacdo corporal Liana Gesteira e Luiz Roberto Silva / Preparacéo
vocal Conrado Falbo / Trilha sonora original Isaar / lluminagéo (criagdo e operagéo) Luciana Raposo / Cenotécnica e sonoplastia Almir Negreiros /

Produgéo Coletivo Lugar Comum / Produgéo executiva Carminha Lins / Fotografia Breno César




OFICINA COMPOSIGAO PARA MOVIMENTO

A oficina tem como objetivo potencializar o uso do corpo como
elemento para criagao artistica, promovendo exercicios de cons-
cientizagao, percepgao corporal e composicao do movimento. Foi
elaborada a partir da experiéncia de criagao do espetéculo Leve,
que utilizou exercicios de improvisagdo como laboratdrio para a
elaboragao coreografica.

Pablico-alve dancarinos, atores, estudantes, performers
Carga horaria 4, 6 ou 8 horas

Necessidade roupas leves

Ministrantes Maria Agrelli e Renata Muniz

PENSAMENTO
RATORIC

UM CORPO PARA CADA CRIAGAO Para esse debate, pro-
pomos uma reflexdo tanto da perspectiva da preparacédo corpo-
ral e da elaboragcdo de movimentos para um espetaculo quanto
da formacao da equipe de profissionais envolvidos na criagao.
Entendemos que cada proposta de criacdo demanda diferentes
proposicoes corporais e diferentes criadores, que devem ser de-

finidos a partir do tema a ser trabalhado em cena.
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DO AMAZINASN

Amazonas

A Cia. mantém uma programacao artistica com repertdrio diverso, desejando abranger os maltiplos

aspectos da danca contemporanea brasileira. Para isso, tem realizado criacées com a colaboracao de
artistas convidados do Brasil e do exterior.
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CABANAGEM

Classificacao etaria livre
Género danca
Duracao 50 minutos

A Cabanagem foi uma revolta popular na qual negros, indios e
mesticos se insurgiram contra a elite politica regencial. Diversas
batalhas fizeram com que 0 movimento ficasse marcado pela vio-
lencia. O espetaculo, ndo narrativo, apropria-se da esséncia da
Cabanagem e utiliza alinguagem do coredgrafo Méario Nascimento
para traduzir o espirito de resisténcia, de luta, de revolta e de

preservacao das culturas do local. A pesquisa para o espetaculo

partiu da literatura de Mércio Souza e Marilene Corréa.

Diregéo artistica Monique Andrade e Getlio Lima / Elenco Adan Souza, Adriana Gées, André Duarte, Angela Duarte, Baldoino Leite, Fabian Aaréo,
Flavio Soares, Gentil Neto, Gettlio Lima, Helen Rojas, Liene Neves, Marilucy Lima, Meire Jane Melo, Rosely Reis, Sumaia Farias, Valdo Malaq /
Figurino Meario Nascimento e Corpo de Danga do Amazonas / Concepgéo e coreografia Mério Nascimento / Produgéo musical DJ Marcos Tubaréo /

lluminagdo Mario Nascimento / Operador de luz Monique Andrade / Producéo Carla Lee / Fotografia Ruth Juca

REPERTORIO
MUNDO DA RAZAO PRESENTE

Classificacao etaria livre
Género danca
Duragao 35 minutos

Hegel afirmou que a loucura nao seria a perda abstrata da razao: “A loucura é
um simples desarranjo, uma simples condicdo no interior da razao, que con-
tinua presente”. A loucura deixou de ser 0 oposto da razao ou sua auséncia,
tornando possivel pensa-la como de “dentro do sujeito”, a loucura de cada um, possuidora de uma légica prdpria. Hegel tornou possivel
pensar a loucura como pertinente e necessaria a dimensao humana, e afirmou que sé seria humano quem tivesse a virtualidade da loucu-

ra, pois a razao humana so se realiza por meio dela.

Diregéo artistica Monique Andrade e Getulio Lima / Coredgrafo Ricardo Risuenho / Bailarinos Adan Souza, Adriana Gées, André Duarte, flnge/a
Duarte, Baldoino Leite, Fabian Aaréo, Flavio Soares, Gentil Neto, Getulio Lima, Helen Rojas, Liene Neves, Marilucy Lima, Meire Jane Melo,
Rosely Reis, Sumaia Farias, Valdo Malaq / Ensaiadores André Duarte, Adriana Gées e Getdlio Lima / lluminacdo Ricardo Risuenho / Figurino Luis

Ferreira e Ricardo Risuenho / Trilha sonora Marco Ant6nio Guimarées / Producéo e fotografia Carla Lee



Classificagao etaria livre
Género danca
Duracéao 45 minutos

0 espetaculo apresenta aspectos do simbdlico e do mitico.
Relaciona 0 homem e a terra a era da consciéncia verde, visando
a reflexao sobre a permanéncia do homem sobre a terra, seu

comportamento, sua identidade, suas decisoes.

Diregéo artistica Monique Andrade e Gettilio Lima / Criagéo e diregdo

oreogréfica André Duarte / Bailarinos Adan Souza, Adriana Gdes,

André Duarte, Angela Duarte, Baldoino Leite, Fabian Aaréo, Flévio

oares, Gentil Neto, Gettilio Lima, Helen Rojas, Liene Neves, Mariluc
ima, Meire Jane Melo, Rosely Reis, Sumaia Farias, Valdo Malaq
esquisa bibliografica Monique Andrade, André Duarte e Daia Santos|
Trilha sonora Marlui Miranda e Tribos da Amazénia / Assistentes de
oreografia Adriana Gées e Getulio Lima / Aderecos André Duarte
igurino André Duarte (criagdo) e Luis Ferreira (confeccao) / Direto
técnico Marcos Apolo / Produgéo e fotagrafia Carla Lee / Criagéo e

luminagéo André Duarte

PENSAMENTO
GIRATORIO

PERFIL CULTURAL DO ESTADO DO AMAZONAS Conversa
sobre aspectos histéricos e culturais do estado, iniciativas
governamentais (como a criagdo do Corpo de Danga do
Amazonas, festivais etc.) e privadas, além de breve apresentacao
das instituicoes de ensino de artes (Universidade Estadual do
Amazonas, Universidade Federal do Amazonas e Liceu de Artes e

(Oficios Claudio Santoro).

OFICINA DANGA LIVRE (CONSCIENCIA CORPORAL)

Tem como objetivo despertar a consciéncia corporal por meio de
nocdes basicas dos fatores do movimento (tempo, espaco, peso
e fluéncia), visando ao conhecimento do seu esquema corporal.
Publico-alvo livre

Carga horaria 2 horas

Ministrante o grupo

OFICINA IMPROVISAGAO (DIRIGIDA E LIVRE)

Tem como objetivo estimular a criatividade dos participantes por
meio de exercicios de vivéncias corporais para melhorar o conhe-
cimento corporal e propor uma nova abordagem de movimentos.
Publico-alvo livre

Carga horaria 2 horas

Ministrante o grupo

OFICINA BALLET CLASSICO

Experimentacdo da tecnica de danga classica a partir das
abordagens metodolégicas propostas pelo Corpo de Danca do
Amazonas.

Publice-alve iniciados em danga

Carga horaria 2 horas

Ministrante o grupo

OFICINA DANGA CONTEMPORANEA

Experimentacao da danca contemporanea a partir das abordagens
metodoldgicas propostas pelo Corpo de Danga do Amazonas.
Piblice-alve iniciados em danga

Carga horaria 2 horas

Ministrante o grupo
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Parana

pELTRY

0 Grupo Delirio € uma das companhias mais atuantes de Curitiba e estad em atividade ha 27 anos. Nesse
periodo, produziu 23 espetaculos, todos dirigidos por Edson Bueno; grande parte deles premiados
e de grande sucesso, como New York por Will Eisner, Lagrimas puras em olhos pornograficos,
Metamorphosis e O evangelho segundo Sao Mateus. A esséncia de sua pesquisa teatral é a utilizacao
da palavra como linguagem e comunicacao direta com a plateia, indo além da iluséo da cena teatral.

www.grupodeliriodeteatro.blogspot.com



i
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0 EVANGELHO SEGUNDO SAO MATEUS
Classificacao etaria livre

Geénero tragicomédia

Duracgdao 70 minutos

A partir do acontecimento dramatico do desaparecimento de
um filho e seu hipotético retorno a casa dos pais depois de um
longo periodo, mae, namorada, irmao e pai iniciam uma investi-
gacao emocional e psicoldgica pelos caminhos percorridos pelo

rapaz em sua longa auséncia. O conflito familiar é o ponto de

partida para uma longa reflexao sobre a condigdo humana, no
que ela tem de bela, doce, engracada, cruel e tragica. Mateus, o filho que retorna, € um segredo a ser desvendado pelo
publico. Os personagens dialogam abertamente com a plateia sobre suas expectativas, medos, ansiedades e desejos.
Tentam viver seus personagens e, simultaneamente, refletem sobre a condicéo de atores que representam um drama, nem
sempre agradavel, diante de um pdblico nem sempre receptivo. Um exercicio de radicalidade dramatrgica e rompimento

dos padrGes naturais de interpretacao.

lextoediregdo EdsonBueno/Elenco ReginaBastos, Luiz Carlos Pazello, Marcelo Rodrigues, Janja, Diego Marchioro/ Figurino Aldice
Amaral / Cenério Gelson Amaral / Assisténcia de cenéario Diego Marchioro / lluminacdo Beto Bruel / Sonoplastia Marco Novack /

Diregéao de produgdo Ténia Araujo e Diego Marchioro / Fotografia Sérgio Vieira

OFICINA PREPARACAO DO ATOR

Visa a preparacao do ator para um exercicio de participagao ativa na construcao do espetaculo, em todos os seus aspectos. A interpre-
tacao sera trabalhada com as técnicas utilizadas pelo grupo, com base em improvisacdes e dominio do conteido do espetaculo, com
técnicas de dominio fisico e corporal, dando énfase nas questoes do equilibrio, desequilibrio, péndulo, transferéncia de energia, presenga
e inteligéncia cénica, ritmo e pontos de foco. A etapa seguinte parte da desconstrucao da propria interpretagao, em uma espécie de
desnudamento capaz de desarmar o ator para que possa se relacionar com o publico intimamente, buscando trocar ideias, mais do que
transmiti-las. Por Ultimo, trabalhamos com a compreensao do significado da dramaturgia tanto como busca da beleza artistica, pelas
palavras, quanto pelo seu poder de sintese e comunicagao.

Pablico-alvo atores iniciantes e profissionais

Carga horaria 6, 8 ou 12 horas

Necessidade roupas leves

Ministrante o grupo



REPERTORIO

KAFKA - ESCREVER E UM SONO MAIS PROFUNDO QUE A MORT
Classificagao etaria 14 anos

Género drama

Duracgao 70 minutos

Uma especulacao perigosa e irresponsavel sobre a infancia de Franz Kafka.
Como teria sido sua infancia? Como poderia ter sido? Transformamos
0 mais famoso escritor do século XX num personagem dele mesmo e
jogamos com suas palavras, seu tempo, suas ideias e obsessoes. O
espetaculo apresenta verdades histdricas como racismo, preconceito,
fascismo, mas também as lendas e os abismos psicoldgicos e familia-
res, a infancia, suas assombracoes e ansiedades. A linguagem do espe-
taculo estd contaminada pelos romances, contos e aforismos do autor.
Seguimos os passos de nosso escritor preferido e o transformamos em

um personagem de ficcdo, vitima de sua propria literatura.

Texto e diregédo Edson Bueno / Elenco Regina Bastos, Edson Bueno, Diego Marchioro, Tiago Luz, Guilherme

Fernandes, Janja / Cenografia e mascaras Gelson Amaral / Aderegos Alfredo Gomes / Figurino e maquiagem Aldice

Lopes / lluminagdo Beto Bruel / Sonaplastia Chico Nogueira / Operador de luz Fernando Albuquerque Dourado

Producdo Edson Bueno e Diego Marchioro

PENSAMENTO
GIRATORIO

CONVERSA SOBRE 0 ESPETACULO QUE 0 GRUPO APRESENTARA 0 evangelho segundo Sdo Mateus, evidenciando nossa cons-
trucdo dramaturgica com base na adaptacao do Evangelho de Sdo Mateus e do oitavo poema de O guardador de rebanhos, de Fernando
Pessoa. A transposicao para o palco se deu pelo caminho da desconstrucéo da literatura para material dramatico, com énfase na impor-
tancia da palavra como linguagem dramaturgica e conteido essencial para a relagao entre os homens. A palavra que se torna compreen-
sivel quando refletida em seus significados e reduzida a sua esséncia, respeitando-se os reflexos que ela provoca em cada interlocutor,

conforme sua cultura, historia e educagéo.
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INBUACA

Sergipe

0 Grupo Imbuaca (nome que homenageia o embolador Mané Imbuacga), foi fundado na cidade de
Aracaju/SE, em 28 de agosto de 1977, com o objetivo de montar espetaculos de rua inspirados
na cultura popular. Ao longo dos seus 33 anos de atividades, montou 24 espetaculos, viajou por
quase todo o Brasil e por paises como Portugal, Equador, Cuba e México. Mantém uma sede onde
desenvolve acdes como o Projeto Mané Preto, oficinas de teatro e apresentacoes de espetaculos. E

também Ponto de Cultura Digital.

www.imbuaca.com.br







0 MUNDO TA VIRADO
Classificacao etaria livre
Género teatro de rua
Duracao 60 minutos

0 texto é fruto da uniao de trés historias curtas que refletem
com humor a condicdo ingénua do ser humano e seu anto-
nimo: a esperteza. Elementos convencionais da acéo teatral
aliam-se a novos procedimentos estéticos. O grupo construiu

a poética do espetaculo com rimas, imagens, musica e danca.

Texto e concepgéo Iradilson Bispo / Elenco Isabel Santos Neves, Manoel Luiz Cerqueira, Lindolfo Amaral, Luciano Lima, Talita Calixto, Rita Maia,
Carlos Wilker, Kessia, Mercya, Rose Moura / Trilha sonora Cancioneiro popular (musicas folcléricas, dominio popular) / Técnico de som Cristiano

Andrade / Montagem Rogers Nascimento Santos|

REPERTORIO
TEATRO CHAMADO CORDEL

Classificacao etaria livre
Género teatro de rua
Duragao 60 minutos

Trés textos da literatura de cordel, “O matuto com o balaio de maxixi”, de
José Pacheco, “A moga que bateu e virou cachorra”, de Rodolfo Coelho
Cavalcante e “Malandro e Graxeira no chumbrego da orgia“, de varios cor-
delistas, sdo intercalados por dangas e musicas folcloricas. Em clima de
muito humor, o espetaculo apresenta o universo fantastico da literatura po-

pular. A cena é invadida por personagens do cotidiano que discutem ques-

toes universais.

Textos "0 matuto com o balaio de maxixi”, de José Pacheco, “A moga que bateu e virou cachorra”, de Rodolfo Coelho Cavalcante e “Malandro
e Graxeira no chumbrego da orgia”, de varios cordelistas / Adaptacdo Antonio do Amaral, Benvindo Sequeira e Jodo Augusto / Elenco Isabel
Santos Neves, Manoel Luiz Cerqueira, Lindolfo Amaral, Iradilson Bispo, Luciano Lima, Talita Calixto, Rita Maia, Carlos Wilker, Kessia, Mercya,

Rose Moura / Trilha sonora musicas folcléricas / Técnico de som Cristiano Andrade / Montagem Rogers Nascimento Santos



REPERTORIO
A GRANDE SERPENTE

Classificacao etaria 16 anos
Género teatro de rua
Duracéao 70 minutos

“A agao se passa em uma cidade imagindria do interior do Nordeste, ilhada por caatingas, isolada do resto do mundo”. Essas sao pala-
vras do professor e pesquisador Paulo Vieira, que prefaciou o livro do autor da obra, o potiguar Racine Santos. Para ele, a trama aborda
principalmente “o tema do incesto, dos mistérios insondaveis que
rondam a natureza humana, do crime e do castigo, pois a seca
No poco nao é outra coisa que nao a punigao pelo mau caminho,
libertando dessa maneira a esfinge, ou por outra, a besta-fera”.
Nessa histéria encontramos uma chave preciosa, a conexao com a

tragédia sofocliana.

Texto Racine Santos / Direcdo Jodo Marcelino / Assistente de
diregao Lindolfo Amaral / Elenco Isabel Santos Neves, Manoel Luiz
Cerqueira, Iradilson Bispo, Luciano Lima, Talita Calixto, Rita Maia, Carlos
Wilker, Kessia, Mercya, Rose Moura / Trilha sonora Eduardo Pinheiro e
Joao Marcelino / Técnico de som Cristiano Andrade / lluminagao Denys

Ledo / Montagem Rogers Nascimento Santos

OFICINA TEATRO DE RUA

A cultura popular é a grande fonte para o desenvolvimento da pesquisa de linguagem de nossos espetaculos: as dancas drama-
ticas, a ludicidade e a literatura de cordel sao alguns exemplos que serao utilizados ao longo da oficina.

Publico-alvoe atores, pesquisadores da cultura popular, estudantes de teatro e de literatura

Carga horaria 20 horas

Ministrantes atores do Imbuaca, sob a coordenagao de Lindolfo Amaral
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IN'CO'NB)E-TE

Rio Grande do Sul

A IN.CO.MO.DE-TE existe ha quatro anos e traz em seu curriculo as montagens Mamae foi pro Alaska
(livre adaptacao do texto “True West”, de Sam Shepard, dirigido por Ramiro Silveira); O Gordo e
0 Magro véo para o céu (texto de Paul Auster, com direcdo de Liane Venturella e Nelson Diniz); e,
atualmente, Dentrofora (baseado no texto “Hide and Seek”, de Paul Auster, dirigido por Carlos Ramiro
Fensterseifer). O espetaculo Mamaée foi pro Alaska, realizado em parceria com o grupo Teatro Estudio,
recebeu o Prémio Funarte Myriam Muniz de Teatro 2005, teve sete indicagdes ao Prémio Agorianos
de Teatro 2006, vencendo na categoria de melhor atriz coadjuvante, e cinco indicacées para o Prémio
Quero-Quero Sated 2006, vencendo nas categorias de melhor ator e atriz coadjuvante. O Gordo e o
Magro vao para o Céu recebeu o Prémio Funarte Myriam Muniz de Teatro 2007, e cinco indicagtes
ao Préemio Acorianos de Teatro 2008, vencendo na categoria de melhor ator. Dentrofora € a Ultima
montagem do grupo e foi financiada pelo Fumproarte 2008 da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
Foi indicada ao Prémio Acorianos de Teatro 2009 em oito categorias e venceu as categorias de melhor

ator e cendrio.

http://www.facebook.com/incomode.te?ref=profile






DENTROFORA
Classificacao etaria 14 anos
Género tragicomédia
Duracao 48 minutos

0 espetaculo & uma metafora sobre o ser humano contemporaneo. Conta 0 momento em que duas personagens, chamadas apenas

Homem e Mulher, se encontram presas em duas caixas. A peca explicita a imobilidade do ser humano perante a vida.

Direcdo Carlos Ramiro Fensterseifer / Elenco Nelson Diniz e Liane Venturella / Cenério Elcio Rossini / Figurino, magquiagem e design gréfico Rodrigo

Nahas / Trilha sonora original Alvaro Rosa Costa / lluminagdo Cléudia de Bem / Producéo In.Co.Mo.De-TE / Fotografia Alex Ramirez

REPERTORIO

0 GORDO E 0 MAGRO VAQ PARA 0 CEU
Classificacao etaria 14 anos
Género comédia

Dois grandes icones do cinema, o Gordo e o Magro, transpostos por Paul Auster para um lugar indefinido que pode ser o céu, a terra ou
0s campos elisios, tém uma tarefa definida: construir um muro com 18 pesadas pedras. O trabalho é constantemente vigiado e obriga que

eles sejam eficientes em suas fungoes, que nao € mais apenas fazer rir.

Diregao Liane Venturella e Nelson Diniz / Elenco Carlos Ramiro Fensterseifer e Heinz Limaverde / lluminagdo Nara Maia / Trilha sonora

original Alvaro Rosa Costa / Cenério e figurino Rodrigo Nahas / Produgéo In.Co.Mo.De-Te / Fotografia Nara Maia e Alvaro Rosa Costa
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OFICINA ATOR EM PROCESSO

A oficina € direcionada para interessados em usar mais
conscientemente seu corpo, desenvolvendo uma sistematica
de trabalho que busque precisdo, economia e limpeza de
movimentos. Os exercicios utilizados foram selecionados pelos
atores Nelson Diniz e Liane Venturella.

Puablico-alve grupos de teatro, estudantes de teatro e publico
em geral

Carga horaria 8 horas divididas em dois turnos ou 4 horas em
um turno

Necessidade roupas adequadas para atividades fisicas

Ministrante o grupo

PENSAMENTO
GIRATORIO

0 PROCESSO DE CRIACAO: ATOR X TEXTO Serao abordadas as varias maneiras de se trabalhar a dramaturgia
em cena. Como uma historia escrita pode se transformar em teatro? A contribuicdo do ator com sua voz e Seu corpo
e a transposicdo do personagem que sai do papel e vai para o palco. Usando ou ndo a palavra, em todos os casos,

0 ator pode e deve enriquecer seu personagem trazendo elementos novos nao sugeridos pelo autor.

0 TEATRO HOJE E ONTEM A intengao é criar um debate sobre a evolugao do teatro. Que tipo de mudanga ocorreu
entre a cena e a sua relagdo com o publico? Como o cléssico foi sendo substituido e adaptado ao contemporaneo?
De um modo geral serdo revisadas algumas das tendéncias e caminhos que foram necessarios para que o teatro

acompanhasse a evolugao do mundo até os dias de hoje.

0 ARTESANATO TEATRAL FRENTE A0 MUNDO CONTEMPORANEO O que nds, pensadores de teatro, atores,
diretores e dramaturgos, devemos fazer para que essa arte artesanal (feita por pessoas presentes) possa tornar-se
atrativa e interessante em um mundo altamente tecnoldgico? Como o teatro obriga-se, cada vez mais, a utilizar
recursos e aparatos técnicos criando uma linguagem multimidia? Essa riqueza de recursos pode servir a concepgao
e a percepgao teatrais? Até onde a tecnologia pode contribuir para a concepgao da cena, ndo sobrepondo o trabalho

do ator, sem desfazer a esséncia da figura viva, mas jogando com o virtual e o real?

n
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MAO MOLENEA BoNECoS

Pernambuco

0 Mao Molenga Teatro de Bonecos é uma companhia especializada em bonecos e formas animadas,
que atua em teatro desde 1986. Nesses 24 anos de atividades ininterruptas, a companhia tem
levado sua arte aonde é possivel, sempre com o desejo de conquistar diferentes publicos e estimular
novos artistas a seguirem o magico oficio de dar vida ao inanimado. Seu espetaculo de estreia foi
O retabulo da barafunda. Nele, eram manipulados bonecos de boca articulada feitos de espuma e
tecido. Nos anos seguintes, o grupo aprimorou técnicas de confeccao e manipulacao, diversificando
sua producao, utilizando papier maché, couro, madeira e diferentes materiais e acabamentos. Em 0
sem nome, montagem experimental baseada na adaptacéao livre do texto “Coram Populo”, do sueco
August Strindberg (1849-1012), os bonecos foram criados inspirados no universo fantastico do pintor
holandés Hieronymus Bosch (1450-1516). Com suas producoes mais recentes, A cartola encantada e
Babau, o Mao Molenga chegou a todas as regioes do pais. Contamos mais de 15 anos de experiéncia
em TV, destacando-se a participacdo na campanha de Sao Jodo do SBT (TV Jornal-Recife), de 1991
a 1996, com historinhas criadas, produzidas e codirigidas pelo grupo. Mais recentemente, entre 1998
e 2001, o Mao Molenga protagonizou com seus bonecos os 30 episodios da Série Cinco Séculos
de Historia, realizada pela Fundacdo Joaquim Nabuco (MMP) para a TV Escola/MEC, até hoje na
programacao de TVs publicas e educativas.

www.maomolenga.blogspot.com






0 fio mdgico é a histéria de Gérard, um menino impaciente que recebe o dom de adiantar o tempo manipulando o fio de
sua propria vida. Mesmo diante de uma situacao fantastica, que aparentemente resolveria seus problemas, o persona-
gem se depara com conflitos entre 0 bem e 0 mal, o envelhecimento e a inevitabilidade da morte. A vivéncia o leva a
construir outro olhar sobre o significado da vida. A histdria mostra que é possivel vencer obstaculos e ser bem-sucedido

mesmo sem ter um dom especial.

Direcédo cénica e de arte Marcondes Lima / Autora Carla Denise / Elenco Fébio Caio, Marcondes Lima, Fatima Caio
/ Criagéo dos bonecos Marcondes Lima e Fabio Caio / Execugéo dos bonecos e aderegos Atelier do Mao Molenga e
convidados: Altino Francisco, Elias Costa e Lucas Torres / Direcdo musical Henrique Macedo / Composicées Henrique
Macedo e Carla Denise / Confecgéo de cendrio Atelier do Méao Molenga / Marcenaria Gustavo Aradjo Teixeira / Cenario em
2D George Cabral / Confecgdo de figurino (atores e bonecos) Maria Lima / Programacéo visual e Design de luz Savio Uchoa /

Operador de luz Pedro Vilela / Técnico de som José Neto / Fotografia e divulgagéo Carla Denise / Produgédo Méao Molenga

Teatro de Bonecos

Cansada de fazer o papel de vila, a bruxa interrompe a encenagao de Rapunzel. Para desespero dos outros personagens, ela
resolve ser a mocinha da historia. A verdadeira princesa, indignada, decide defender a todo custo seu posto de linda e meiga.
Trata-se de uma disputa bem humorada pelo papel principal. Entre encantamentos e feiticos, nimeros musicais e brincadeiras

com a plateia, a historia toma rumos inesperados, incorporando elementos de varios contos de fadas.

Autora Carla Denise / Diregéo cénica o grupo / Diregéo de arte Marcondes Lima / Argumento o grupo / Elenco Fébio Caio, Marcondes
Lima, Fatima Caio / Criagdo dos bonecos Marcondes Lima e Fabio Caio / Diregdo musical Henrique Macedo / Composigbes Henrique
Macedo e Carla Denise / Confecgéo de figurino Maria Lima / Confecgéo de cenério Atelier do Méao Molenga / Design de luz Sévio Uchoa

/ Operador de luz Pedro Vilela / Técnico de som José Neto / Produgéo Mao Molenga Teatro de Bonecos



OFICINA NO MUNDO DOS BONECOS

A oficina propde um estudo, de carater tedrico, em que sao abor-

dadas a histdria do teatro de animagao, a tipologia de bonecos e
as diferentes técnicas de manipulagdo. Tem como objetivo ofe-
recer uma visao abrangente e esclarecedora sobre 0 universo do
teatro de formas animadas.

Piblico-alvoe atores, bonequeiros e arte-educadores (maximo
de 30 pessoas)

Carga horaria 4 horas (minimo)

Ministrante o grupo

OFICINA BRINCANDO COM MAO MOLENGA

A oficina é baseada nas sistematicas de trabalho vivenciadas pe-
los integrantes do Mao Molenga ao longo de 25 anos. Privilegia
experiéncias praticas que incluem treinamento fisico para atores
e nao atores, diferentes técnicas de manipulagao e confeccéo de
bonecos.

Piblico-alvoe atores, bonequeiros e arte-educadores (maximo
de 20 pessoas)

Carga horaria 6 a 8 horas

Necessidade roupas confortaveis

Ministrante o grupo

PENSAMENTO
GIRATORIO

A INTERDISCIPLINARIDADE NO TEATRO DE ANIMACAO
Reflexao sobre o carater interdisciplinar dessa forma de repre-
sentacao, envolvendo conceitos vindos dos estudos teatrais, da

pedagogia do teatro e da psicologia.

TEATRO PARA A INFANCIA E TEATRO DE ANIMACGAO:
EXPRESSOES MARGINAIS Reflexdo sobre a condicdo mar-
ginal dessas duas formas de teatro ao longo da histéria e na

contemporaneidade.

HIBRIDISMOS NO TEATRO DE ANIMAGAO Reflexdo sobre
as possibilidades de interacao entre diferentes linguagens artisti-

cas potencializadas pelo teatro de animagao.
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MoITARA

Rio de Janeiro

0 Grupo Teatral Moitara, desde 1988, desenvolve uma pesquisa continuada sobre o trabalho do ator,
buscando compreender os principios que fundamentam sua arte. Tem nos estudos dos aspectos e

funcdes da mascara teatral a base para a elaboracao de uma metodologia propria. Ao longo desses
anos, vem realizando projetos artisticos, didaticos e socioculturais em todo o Brasil, por meio de
oficinas, espetaculos, exposicoes e palestras-espetaculos.
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QUIPROCO

Classificacao etaria livre
Género comédia
Duracdao 55 minutos

Quiprocé é um espetaculo lidico que se alimenta do universo cul-
tural brasileiro para a criagdo de tipos genuinos, com seus sonhos,
crencas e costumes, fazendo alguns paralelos com os arquétipos da
Commedia dell’Arte. O espetaculo contempla o espirito festivo dos
brincantes, a inventividade dos contadores de causos e a criatividade de sobrevivéncia do povo brasileiro. Em um oportuno encontro, trés
personagens-tipos, cada um na sua rotina, tentam saciar seus desejos utilizando artimanhas de sobrevivéncia e, num jogo divertido de

quiproguos, deflagram conflitos dos sentimentos humanos.

Diregao Venicio Fonseca / Roteiro, texto e produgéo Grupo Teatral Moitard / Elenco André Marcos, Erika Rettl e Fabiano Manhéaes / Preparacéo
de atores com a linguagem da méscara teatral Erika Rettl e Venicio Fonseca / Criagéo das méascaras Venicio Fonseca e Erika Rettl / Confeccao das
mascaras André Marcos, Erika Rettl e Fabiano Manhées / Pintura das mascaras Erika Rettl / Producéo executiva Venicio Fonseca / Assistente
de producdo Angela Mattos / Figurino, aderecos e cendrio Carlos Alberto Nunes / Assistente de figurinos e aderecos Lia Farah / Confeccéo de
figurinos |Suely Gerhardt (brincantes), Selma de Almeida (personagens) e Berenice Dias Lopes (cenério) / Confeccdo do boneco Mércia Marques
/ Pintura de arte, cenario e visagismo Martine Brillard / Educacdo vocal Alba Lirio / lluminagdo Djalma Amaral / Operador de luz AlbertoTimbé /
Arranjos das musicas, preparagédo musical e orientagdo para acordeon Fathima Rodrigues / Embolada quiprocé (letra e mdsica) Mauro Menezes /
Orientagao para violino Frida Maurine / Cenotécnica Antonio Domingues (Tuninho) e Alvaro de Sousa / Assistente de cenotécnica Fagner Campos

/ Fotagrafia Celso Pereira e Djalma Amaral

OFICINA TECNICA DE UTILIZACAO DE MASCARAS

0 jogo com a mascara propde ao ator a busca de um estado de qualidade de energia para tornar essencial o gesto, sugerindo um tom de
voz especifico que evidencia a situagao da personagem. Quando a mascara esté viva em cena, ela deixa de ser um objeto para se tornar
um individuo, que representa uma natureza além do convencional, catalisando a atencéo do espectador. Nessa oficina serao desenvolvi-
dos trabalhos com acoes fisicas e vocais que servirdo de base para o jogo da mascara teatral, tendo como objetivo uma reflexao pratica
sobre a dramaturgia do ator.

Piblico-alve atores e bailarinos

Carga horaria 4, 6 ou 8 horas

Necessidade roupas leves para a pratica de exercicios

Ministrante o grupo




REPERTORIO
ACORDA ZE, A COMADRE TA DE PE!

Classificacao etaria livre
Género comédia
Duragao 55 minutos

Acorda Zé, a comadre ta de pé é um espetaculo farsesco que mergulha no universo cultural brasileiro, fazendo um paralelo entre alguns
tipos populares da nossa cultura e personagens da Commedia dellArte. O espetéaculo conta a epopeia de Zé-di-Riba, um personagem
malazarteano, contador de causos, que inventa histérias cheias de vantagens e presepadas para se livrar de “fazer servicinho para o0s
outros”. Maria, mulher de Zé-di-Riba, escuta na radio a noticia de um eclipse. Assustada com as crendices de mau agouro, corre para
contar a noticia a seu marido, mas encontra-o deitado na rede, com sua preguica de sempre. Zé aproveita a oportunidade para contar uma
histdria fabulosa, enrolando Maria em mais um de seus causos. Quando o dia escurece, Zé é premiado com mais uma noite. Sonha que vai
procurar emprego na fazenda do Coronel Leitdo, cujo capataz e conselheiro é seu arquirival. Sonho e realidade se fundem, transformando

tudo num grande pesadelo. Zé, frente a frente com o destino, € colocado em xeque para decidir o curso dessa histéria.

Texto, dramaturgia e direcéo artistica Venicio Fonseca / Elenco André Marcos, Diogo Borges, Erika Rettl, Fabiano Manhées, Mariana Bernardes
Baltar, Venicio Fonseca / Roteiro Venicio Fonseca e Erika Rettl / Assisténcia de direcao Erika Rettl e Diogo Borges / Méscaras Donato Sartori
e Centro Maschere e Strutture Gestuali (Maria, Conselheiro e Rei), Venicio Fonseca (Zé-di-Riba) / Diregdo musical, composigoes, arranjos e
trilha sonora Mauro Menezes / Desenho e adereco de luz Djalma Amaral / Cendrio e figurino Carlos Alberto Nunes / Aderecos Carlos Alberto
Nunes, Arlete Rua, Thais Boulanger, Manoel Puoci e Nilton Katayama / Preparagéo dos atores com a linguagem da mascara teatral Erika Rettl e
Venicio Fonseca / Arranjo de rabeca Beto Lemos / Locugéo de radio Mauro Menezes / Gravagéo da sonoplastia Oyama Sans / Musica “Bolero
da Caetana”: Alba Lirio (voz), Fathima Rodrigues (acordeom), Mauro Menezes (violao), Pedro Moita (caixa sinfonica) e Ramon Murcia
(flauta e percusséo) / Educacéo vocal Alba Lirio / Musicalizagéo e ritmo Bethi Albano / lluminagédo Wivison Alves Pereira e Paulo Inécio dos

Santos (montagem) / Operador de luz Elisa Tandeta

PENSAMENTO

A MASCARA NA ENERGIA DO ATOR Uma palestra-espetaculo que trata do tema recorrente no
trabalho de criagéo desse grupo. A proposta visa refletir sobre a contribuicéo técnica e artistica da

mascara teatral para a formacao do ator e o desenvolvimento de um teatro essencial.
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Sao Paulo

NAMAKAC A

Apos trabalhar por mais de sete anos com os maiores grupos de circo contemporaneo de Sao Paulo, 0s
palhacos César Cara de Pau, Montanha Carvalho e Cafi Otta uniram-se para formar o Grupo Namakaca,
pretendendo preservar e ampliar, por meio de pesquisas continuas, os horizontes da linguagem do
palhaco brasileiro. O grupo integrou o elenco do longa-metragem O contador de historias, do diretor
Luis Villaga, e participou do espetaculo Noé, Noe, deu a louca no conves, da Companhia Teatro Danca
Ivaldo Bertazzo. O espetaculo £ ndis na xita conquistou diversos prémios pelo Brasil afora, em mais
de 350 apresentacdes para cerca de 100.000 pessoas de todas as idades. Fora do Brasil, estiveram
no Japao, na Eslovénia, na Grécia e na Espanha.

www.namakaca.com.br
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E NOIS NA XITA

Classificagao etaria livre
Género circo, teatro de rua
Duragao 45 minutos

Espetaculo infanto-juvenil que recorre intensivamente ao humor. Descontraido, dindmico e cheio de variedades e atragées, mostra em 45
minutos o convivio entre trés personagens, os palhacos Cara de Pau, Montanha e Cafi, que disputam os aplausos do publico, aceitando
0s proprios equivocos como fonte de inspiragao e improvisacao. Utiliza-se de linguagens e técnicas circenses como malabarismo, mono-
ciclo, acrobacias, equilibrismo e palhagadas. E também musical, brincando com instrumentos como o cavaquinho, o pandeiro e diferentes
efeitos percussivos. Com uma montagem rapida e versatil, o espetéculo £ ndis na xita transforma qualquer lugar em um verdadeiro circo

e pode ser realizado em pragas publicas, ruas, escolas, gindsios, teatros e sob lonas de circo.

Direcédo Alexandre Roit / Atuacdo, percusséo, cavaquinho e vocal André Carvalho, Cafi Otta e César Lopes / Figurino e cendrio Grupo Namakaca

/ Contrarregragem Fernando Nicolini




REPERTORIO
BESOURO MUTANTE

Classificacao etaria livre
Género circo
Duracao 50 minutos

0 mais novo nimero da trupe. Tétano, o fusquinha 1973, uma espécie de xodé da companhia, andava muito velho e combalido até
ser escolhido pela MTV para realizar uma enorme mutagao. Em 2008, transformou-se em um Volks Hot Rod preparado especialmente
para espetaculos de palhacos, com equipamentos de som, mudancas mecanicas e apetrechos circenses, como uma cama elastica

no banco traseiro.

Concepcédo Grupo Namakaca / Elenco André Carvalho, Cafi Otta e Cesar Lopes / Figurino e cendrio Inés Sacay / Trilha sonora Grupo Namakaca

/ Producéo executiva Cafi Otta

OFICINA TECNICAS CIRCENSES, PIRAMIDE HUMANA E MALABARISMO COM BOLAS
Utilizamos jogos corporais, jogos cooperativos e vivencias tecnico-Circenses COmo Processos
pedagégicos para o desenvolvimento dos exercicios, 0 que permite o aumento gradativo e seguro da
dificuldade das propostas e fixagao do aprendizado de movimentos circenses basicos fundamentais.
Pablico-alve criangas maiores de 8 anos, adolescentes e adultos

Carga horaria 4 horas (minimo).

Necessidade os alunos podem levar seus proprios equipamentos Circenses.

Ministrantes André Carvalho, Cafi Otta e César Lopes
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PERSONA, A PECTERTFRAmiTe

Santa Catarina

A parceria entre as duas companhias é fruto de arduo trabalho de quase dez anos nos quais cada
uma trabalhou individualmente. Reconhecidas dentro e fora do estado de Santa Catarina, a Persona
Companhia de Teatro e o Teatro em Tramite sdo a prova real de uma forca estética que tem se firmado
No compromisso com a poesia, o trabalho intenso da musicalidade e a interface com a cena. Fora do
eixo Rio-Sao Paulo, os grupos, desde sua fundacao, procuraram estabelecer um ritmo de trabalho que
pudesse atender tanto aos seus anseios estéticos (com a busca de novos autores e dramaturgos,
fazendo descobertas fundamentais, como a obra do escritor uruguaio Horacio Quiroga) como aos
anseios pedagdgicos (com a fundacdo de uma escola de arte que € o local de ensaio e de ensino
para a comunidade). O espetaculo A galinha degolada ¢ o trabalho que marca o inicio da parceria dos
grupos. Ambos possuem carreiras distintas, com espetaculos e pesquisas de estéticas particulares.
O espetaculo fez convergir seus interesses para um lugar comum, o das trocas de experiéncias

artisticas e intelectuais.

Www.personateatro.com.br
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A GALINHA DEGOLADA
Classificacao etaria 12 anos
Género drama

Duracgao 45 minutos

A galinha degolada conta a historia do casal Mazzini-Ferraz e seus quatro filhos “idiotas”. Portadores de
uma doenga mental incurdvel, os meninos sofrem todas as consequéncias da falta de amor entre os pais.
Passado certo tempo, nasce uma menina, que ndo é acometida pela mesma doenca, mas que acaba reve-

lando o verdadeiro sentido da falta de cuidado e amor do casal.

Texto Horacio Quiroga / Tradugéo e adaptagédo Glaucia Grigolo e Jefferson Bittencourt / Diregdo Jefferson
Bittencourt / Elenco André Francisco, Glaucia Grigolo, Loren Fischer e Samantha Cohen / Cendrio e aderego Jénio
Roberto de Souza / Figurino Glaucia Grigolo e Samantha Cohen / Maquiagem Adriana Bernardes / Trilha sonora

e iluminagdo Jefferson Bittencourt / Fotografia Cristiano Prim / Técnicos Jefferson Bittencourt e Lorenzo Souza




OFICINA A MUSICALIDADE NA CONSTRUGAO DA CENA E
NO TRABALHO DO ATOR

A oficina é dividida em duas partes. A primeira tem o foco voltado
para a consciéncia corporal para configurar um conceito técnico
a ser explorado na segunda parte, na qual 0 objetivo & ampliar o
sentido da audicao no trabalho do ator e do diretor em seus res-
pectivos processos criativos. A proposta é trabalhar, a partir da
musica e da voz, os elementos essenciais do processo de criagao
tanto do ator como do diretor. Partindo de referéncias apresenta-
das nas terminologias musicais € possivel tragar muitos paralelos
com o trabalho da interpretagdo e da direcdo. Assim, com base
em certos elementos, como a leitura de um discurso musical
para uma cena, as possibilidades de dialogo de uma masica com
uma agéo, a comparagao de uma partitura musical com uma par-
titura corporal/vocal, é possivel se realizar um estudo amplo de
sentidos e ideias a respeito do que a musica pode oferecer no
exercicio que chamamos de “ouvir teatral”.

Pablico-alvo atores e diretores

Carga horaria 8 horas

Ministrantes André Francisco, Jefferson Bittencourt

OFICINA INICIAGAO A LINGUAGEM TEATRAL

0 objetivo da oficina é proporcionar o contato das pessoas com o
universo artistico, mais especificamente com o trabalho do ator.
Por meio de dindmicas de grupo, jogos de improvisagao, ativida-
des de expressao corporal e vocal, serdo discutidas e praticadas
nocdes basicas do trabalho de atuacao. Os encontros pretendem
proporcionar aos participantes (adolescentes e adultos) um es-
paco lidico e de criatividade, onde possam descobrir suas poten-
cialidades criativas, e despertar o gosto dos participantes pela
linguagem teatral, estimulando o senso critico e estético pela
experiéncia do trabalho em grupo.

Atividades dindmicas de integracao; jogos de improvisagao a
partir de situacoes dadas ou criadas pelos participantes; nogoes
de interpretacéo; trabalho com textos e construcdao de cenas;
expressao corporal: composi¢do de movimentos, conscientiza-
cao da utilizagdo do corpo como instrumento expressivo; sen-
sibilizacdo: percepcao da relacdo corpo/espaco/tempo; jogos
dramaticos: trabalho calcado na improvisagao corporal a partir de
diversos estimulos, como msicas, imagens e textos.
Pablico-alve adolescentes e adultos

Carga horaria 8 horas

Ministrantes Glaucia Grigolo, Loren Fischer e Samantha Cohen




TEA-mBEPENDENTE

Rio de Janeiro

O Teatro Independente foi criado em 2006 com o esquete Cachorro!, vencedor dos prémios de Melhor
Esquete e Melhor Direcao no | Mercadao Cultural RJ e do Il Festival de Esquetes de Cabo Frio. O
esquete deu origem ao primeiro espetaculo do grupo, também intitulado Cachorro!, que recebeu
indicacao ao Prémio Shell 2007 de Melhor Diregdo. Atualmente em tumné, o espetaculo ficou em
temporada no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, percorreu 11 cidades do Rio Grande Sul e participou
de festivais como o FIT de Sao José do Rio Preto (SP), Sao Joao Del Rey (MG) e o FITA de Angra dos

Reis (RJ). Rebu é o mais recente espetaculo do grupo.

www.teatroindependente.com.br
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REBU

Classificagao etaria 14 anos
Geénero tragicomédia
Duracao 75 minutos

Matias e Bianca sao recém-casados e moram numa casa isolada
em meio a um descampado. O casal se prepara para receber
Vladine, irma doente de Matias, que traz consigo seu bem mais
precioso: Natanael, uma espécie de filho. A hiperbdlica e exigida
cautela com a salde da hospede e a presenca do seu acompa-
nhante fazem com que Bianca, aos poucos, crie uma rivalidade

com ambos, levando o embate as (ltimas consequéncias.

Diregdo Vinicius Arneiro / Texto J6 Bilac / Elenco Carolina Pismel,
Diego Becker, Jilia Marini e Paulo Verlings / Cendrio Daniele
Geammal / Figurino Marcelo Olinto / lluminagdo Paulo César

Medeiros / Trilha sonora original Luciano Corréa / Produgéo Teatro

Independente




REPERTORIO
CACHORRO!

Classificacao etaria 14 anos
Género drama
Duracgdo 70 minutos

Cachorro! narra a trajetoria de um triangulo amoroso composto por uma mulher e dois homens que sao amigos ha muito tempo. O drama

da-se de forma contundente na medida em que o marido ndo esta ciente da “sociedade amorosa” na qual esta inserido. A sensacao de

perigo constante e o desejo pelo proibido fazem com que os amantes se arrisquem mais do que deveriam.

Texto J6 Bilac / Direcdo Vinicius Arneiro / Elenco Carolina Pismel, Paulo Verlings e Vinicius Arneiro / lluminagdo Paulo César Medeiros /

Figurina Jdlia Marini / Trilha sonora original Diogo Ahmed / Cenéario Daniele Geammal / Preparagdo vocal Stefdnea Corteletti / Fotografia

Paula Kossatz

OFICINA 0 ATOR NO PROCESS0 COLABORATIVO

A oficina tem como finalidade a interacdo dos integrantes do
Teatro Independente com atuantes das artes cénicas. O tema
traduz o processo da concepgéo de um espetaculo dentro da Cia.
0 ator € incitado a criar com o encenador e a levantar material
para a pesquisa em questdo. Serdo propostos exercicios utiliza-
dos pela companhia em seus processos.

Publico-alve atores e estudantes de teatro (maximo de 20)
Carga horaria 4 ou 8 horas

Necessidade roupa leve para trabalho pratico

Ministrante o grupo
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Para mais informacdes sobre a programacao, acesse: www.sesc.com.br/palcogiratorio
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A PASSARAM P

1998  ANTIMATERIA/Ana Vitéria Danca Contemporanea (RJ) ® OUT-CRY/Armazém Companhia de Teatro (RJ) * O AUTO DA BARCA DO
INFERNO/Grupo Imbuaca (SE) * 0 MEDICO CAMPONES/Companhia de Teatro Medieval (RJ) » RODA SAIA GIRA VIDA/Teatro do Andnimo
(RJ) » A CONFISSAQ DE LEONTINA/Olair Coan (SP)

1999 MUNDEU: O SEGREDO DO MUNDO/Usina do Trabalho do Ator (RS) » AS KAMIKASES/Companhia de Atores (PR) * A HORA DA
ESTRELA/Cia. do Acaso (MG) » A SERPENTE/Cia. do Pequeno Gesto (RJ) © DOMESTICAS/Renata Melo (SP) * A BOTA E SUA MEIA/Cia.
Faces e Carretos (RS) A SUA MELHOR COMPANHIA/Companhia do Publico (RJ)

2000 CORTEJO BRINCANTE ABAYOMI/Cooperativa Abayomi (RJ) UM CREDOR DA FAZENDA NACIONAL/Cia. Sao Jorge de Variedades
(SP)  POIS E, VIZINHA/Débora Finocciaro (RS)  PEQUENOS TRABALHOS PARA VELHOS PALHACOS/Engenho Produgdes Artisticas (RJ)
» 0 AUTO DO ESTUDANTE QUE SE VENDEU AO DIABO/Grupo Grial de Danga (PE) « UM QUARTO DE CRIME E CASTIGO/Mameluco
Producdes Artisticas (RJ)




2001  INSONIA/4 Produgdes Teatrais (BA) » POR AGUA ABAIXO/Angela Dipp & Vivien Buckup (SP) * AVESSO DAS AGUAS/Beatriz
Sayad & Danielle Barros (RJ) * CLARICES/Nucleo Solidario de Producées Artisticas (BA) * O DUELO/Artistas Independentes (PE) e
0 AUTO DO BOI CASCUDO/Grupo Boi Cascudo (RJ) * A COMEDIA DO TRABALHO/Cia. do Latdo (SP) » AS VELHAS/Grupo de Teatro
Contratempo (PB) * A SAGA DE JORGE/Grande Companhia Brasileira Mystérios e Novidades (RJ) ® AQUILO DE QUE SOMOS FEITOS/Lia
Rodrigues Companhia de Danca (RJ) « O MISTERIO DAS NOVE LUAS/Grupo Vento Forte (SP) CHEGANCA/Companhia de Danca Paula
Nestorov (RJ) O CANO/Circo Teatro Udi Grudi (DF)

2002 BISPO/Jodo Miguel (BA) e BUGIARIA/A Péssima Companhia (RJ) © LIVRES E IGUAIS/Grupo de Teatro do Por Que Nao?! (RJ)
* CONSTRUCOES/Patricia Niedermeier e Oscar Saraiva (RJ) * CUANDO TU NO ESTAS/Grupo Sete Luz (SP) * A TERCEIRA MARGEM
DO RI0/Guido Campos (GO) * ROSA + LISPECTOR: SOLOS/Studio Stanislavski (RJ) * MATULAQ/Trupe do Passo (RJ) * STELLA DO
PATROCINIO/Clarisse Baptista (AC) ® A SAGA DE CANUDOS/Tribo de atuadores i Nois Aqui Traveis (RS)

2003 ENCAIXOTANDO SHAKESPEARE, NEPAL, FREDERICA, APARTAMENTO 501/Teatro Faria (MT) « LUSCO-FUSCO/Cia. Absurda & Cia.
Acomica (MG) ¢ TEMPESTADES DE PAIXAQ/Grupo Theatrum do Tambo (RS) * A ESCRITA DE BORGES/MITHOLOGIAS DO CLA, WWW.
PROMETEU, LA LOBA: A FABULA DA PERVERSIDADE/Grupo Falus & Stercus (RS) * A DIVINA COMEDIA DE DANTE A MOACIR/Associacao
de Teatro Radicais Livres (CE) » PARA ACABAR DE VEZ COM O JULGAMENTO DE ARTAUD/Grupo Cambaleei, Mas Nao Cai (RJ) « O
LUSTRE/Atelié Voador Companhia de Teatro (RJ) ® 0S CAMARADAS/Cia. Carona de Teatro (SC) * FOLIOES E FOLGAZOES/I\/IamuIengo
Sé-Riso (PE) « O PREGOEIRO/Grupo Mundo Ao Contrério (RJ) » KASSANDRA /N PROCESS, AOS QUE VIRAQ DEPOIS DE NOS, A SAGA
DE CANUDOS/Tribo de atuadores Oi Néis Aqui Traveis (RS) NOS VIEMOS AQUI PRA QUE?/Fuzarca da Lira (RJ) « SONORIDADES/Esther
Weitzman Companhia de Danca (RJ) = A LA CARTE/La Minima (SP)

2004 O TERCEIRO DIA/Engenho de Teatro (PE) » O VELHO DA HORTA/Cia. Pequod (RJ) ¢ VOLTA AO DIA EM 80 MINUTOS/Cia. Brasileira
de Teatro (PR) « COMO NASCE UM CABRA DA PESTE/Agitada Gang (PB) » FULANO E CICRANO, O MACACO E A BONECA DE PICHE,
VICTOR JAMES/Centro Teatral ETC e Tal (RJ) * PRESEPIO DE HILARIDADES HUMANAS/Maira Oliveira (DF)  QUAL £ A MUSICA?/Paula
Aguas (RJ) » UMBI-GUIDADES/lami Rebougcas (BA)  COMBINADO E DILACERADO/Os Dezequilibrados (RJ) * IMAGENS DA QUIMERA/
Grupo Teatral Moitara (RJ)  MEDEIA, NAVALHA NA CARNE, O HOMEM COM FLOR NA BOCA/Teatro Pequeno Gesto (RJ) ® NAVE LOUCA/
Grande Companhia Brasileira de Mystérios e Novidades (RJ/SP) « URUBOROS/Nucleo de Danga Contemporanea (DF) « A DANCA DOS
ORIXAS/Companhia Vata Bagaceira (CE) ¢ DIZ QUE TINHA E MININIM/Cecilia Borges (SP) * NA SOLIDAO DOS CAMPOS DE ALGODAO/
Malaguetas Productes Artisticas (RJ) ® CARGA VIVA/BUZKASHI/ADELAIDE FONTANA/Erro Grupo de Teatro (SC) « UMA COISA QUE NAO
TEM NOME E QUE SE PERDEU/Cia. de Teatro Auténomo (RJ)
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2005 ACORDEI QUE SONHAVA/N(cleo Bartolomeu de Depoimentos (SP) ¢ CIRANDAS/Adriana e Fernando Guimaraes (DF) ¢ CARTA
DE RODEZ/Amok Teatro (RJ) * LAMPIAO E MARIA BONITA/Da Rin Produgdes (BA) » PASSARO JUNINO/GARCA DOURADA/In Bust Teatro
de Bonecos (PA) » ROSA NEGRA, UMA SAGA SERTANEJA/Companhia dos Sonhos (DF) * MARIA MADALENA OU A SALVACAO/Cia.
Limiar de Teatro (SP) * TRES MARUJOS PERDIDOS NO MAR/Irméos Brothers (RJ) * ESPIRAL BRINQUEDO MEU/Terreiro Produgoes (PE)
* 0 MURO, RESTIM/Grupo Pedras (RJ) * AUTO DA BARCA DO INFERNO/Grupo Fora do Seério (SP) » CENAS COTIDIANAS@CIRC.PIC/
Companhia Picolino (BA) * FALAM AS PARTES DO TODO?/Cia. de Danga Dani Lima (RJ)/* COMOGAO, EU SOU MAIS NELSON, POTLATCH/
Grupo Alice 118 (RJ) » ESCORIAL/NGcleo de Teatro Criaturas Cénicas (BA)

2006 O NEGRINHO DO PASTOREIO, DEUS E O DIABO NA TERRA DA MISERIA/Grupo Oigalé (RS) * QUEM TEM, TEM MEDO!/Grupo
Remo (PE) « HOMEM DE BARROS/Grupo Produgao do Ator (RJ) * DOIS DE PAUS, DOIS PERDIDOS/Arthur Tadeu Curado e Sérgio Sartdrio
(DF) » EDIPO UNPLUGGED, TUDO NO TIMING, A FONTE DOS SANTOS/Grupo F. Privilegiados (RJ) * BABAU OU A VIDA DESEMBESTADA
DO HOMEM QUE TENTOU ENGABELAR A MORTE, A CARTOLA ENCANTADA/Grupo Méo Molenga (PE) * JOSE ULISSES DA SILVA,
SAGRAQAO DA VIDATODA/Cia. Villadanca (BA) « SAMBA NO CARNAVAL/Grupo Artistas Independentes (PE) « VOAR: PURO BRASILEIRO/
Cia. Teatral Martim Cereré (GO) ® OLYMPIA/Grupo de Teatro Andante (MG) * GRITO VERDE/Companhia de Teatro Amazona (AM) ¢ MUITO
BARULHO POR QUASE NADA, RODA CHICO/Grupo de Teatro Clowns de Shakespeare (RN)

2007 APERITIVOS/Grupo Pausa Companhia (PR) ¢ SACY PERERE, A LENDA DA MEIA NOITE/Cia. Teatro Lumbra de Animacéo (RS)
0 REALEJO/Grupo Bagaceira de Teatro (CE) » OLHOS DE TOURO/Cia. Mércia Duarte (DF) » O INCRIVEL LADRAQ DE CALCINHAS/Trip
Teatro Animacao (SC)  CAPITU, MEMORIA EDITADA/Grupo Delirio Cia. de Teatro (SC) * ANTONIO MARIA/A NOITE E UMA CRIANCA/
Ntcleo Informal de Teatro (RJ) O PATINHO FEIO/Grupo Gats (SC) ¢ VIAGEM AO CENTRO DA TERRA/Cia. de Teatro Artesanal (RJ) ©
GOTA D" AGUA: BREVIARIO/Cia. Breviario (SP) * AQUELAS DUAS/Grupo Depésito de Teatro (RS)  HISTORIAS DE TEATRO E CIRCO/Grupo
Carroca de Mamulengos (CE)



2008 A GAIVOTA (ALGUNS RASCUNHOQS)/Piollin Grupo de Teatro (PB) ¢ AS QUATRO CHAVES/Teatro Ventoforte (SP) ¢ AMOR E
LOUCURA/A Roda Teatro de Bonecos (BA) * BESOURO CORDAO DE OURO/Jodo das Neves (RJ) * SAUDADE EM TERRAS D’ AGUA/
Companhia Dos a Deux (RJ) * CASA DE FERRO/Estado Dramatico (BA) « DAS SABOROSAS AVENTURAS DE DOM QUIXOTE E SEU
ESCUDEIRO SANCHO PANGA: UM CAPITULO QUE PODERIA TER SIDO/Teatro que Roda (GO) * O SAPATO DO MEU TIO/Jodo Lima (BA)
o CAATINGA: MINITEATRO ECOLOGICO/Giramundo (MG) * ENCARNADO/Lia Rodrigues Companhia de Danga (RJ) * ISADORA, ORB, A
METAFORA FINAL/Companhia Arquitetura do Movimento (RJ) * O PORCO/Arquipélago (SP) » O REENCONTRO DE PALHACOS NA RUA
E A ALEGRIA DO SOL COM A LUA/Companhia Teatral Turma Biribinha (AL)  ADUBO OU A SUTIL ARTE DE ESCOAR PELO RALO/Confraria
Teatral Adubo (TUCAN/DF) » CIRCO MINIMAL/Companhia Gente Falante (BA) ¢ CIRCO TEATRO ARTETUDE/Movimento Rua do Circo (DF)
J LARVARIAS/Companhia do Giro (RS) » O PUPILO QUER SER TUTOR/Companhia Teatro Sim... Por que Nao?!!! (SC)

2009 ACQUA TOFFANA/Zeppelin Cia. (RJ) © SAPECADO/Banda Mirim (SP) e DE MALAS PRONTAS/Cia. Pé de Vento Teatro (SC)
CULTURA BOVINA?/Ginga Companhia de Danga (MS) * 100 SHAKESPEARE/Grupo Pia Fraus (SP) ® HYSTERIA/Grupo XIX de Teatro (SP) ©
0 HIPNOTIZADOR DE JACARES/Circo Teatro Girassol (RS) ¢ DIARIO DE UM LOUCO/Grupo de Teatro Lavoura (PB) » O NOME CIENTIFICO
DA FORI\/IIGA/AngeIo Madureira e Ana Catarina Vieira (SP) ¢ RITO DE PASSAGEM/indios.com Cia. de Danca (AM) ¢ RASIF. MAR QUE
ARREBENTA/Coletivo Angu de Teatro (PE) ¢ O SANTO GUERREIRO E O HEROI DESAJUSTADO/Cia.S40 Jorge de Variedades (SP) * FILME
NOIR/Cia. PeQuod Teatro de Animacao (RJ) * A NOITE DOS PALHACOS MUDOS/Grupo La Minima (SP) *\MANGIARE/Grupo Pedras (RJ)
* SILENCIO TOTAL — VEM CHEGANDO 0 PALHAGO/Palhaco Xuxu (PB)

2010 A OBSCENA SENHORA D./Circo do Siléncio (SP)  MI MUNHEQUITA/Ponte Cultural (SC) © AGRESTE/Cia. Razoes Inversas. (SP) ¢
AQUELES DOIS/Cia. Luna Lunera (MG) * CONCEICAO/Grupo Experimental (PE) « DOLORES/Mimulus Cia. de Danca (MG) ® ELE PRECISA
COMECAR/Cia. Folguetes Maravilha (RJ) * ENCANTRAGO/Grupo Expressoes Humanas e Teatro Vitrine (CE)< ¢ FILHAS DA MATA/O
Imagindrio (RO) e IDEIAS DE TETO/Sua Cia. de Danga (BA) ¢ MALENTENDIDO/Galharufa Produgdes (Rd) © O AMARGO SANTO DA
PURIFICA@AO/Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveis (RS) #<OS MENINOS VERDES DE CORA CORALINA/AVoar Teatro de Bonecos (DF) ©
PARA LUIS MELO/Marcos Damaceno Cia. De Teatro (PR) ¢ TROPECO/Cia. Tato Criagao Cénica (PR) * ZERO/Cia. de Teatro Mevitevendo (SP)
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Créditos das fotografias

Pag. 13 — Arquivo Corpo de Danga do Amazonas

Pég. 15 — Foto Léo Drumond/Agéncia Nitro

Pag. 16 — Arquivo Cia. Dita

Pag. 18 e 21 — Arquivo Namakaca

Pég. 22 — Arquivo Imbuaca

Pég. 24 — Arquivo Moitara

Pég. 29 e 30 — Arquivo Amok/0 Dragéo — Fernanda Ramos

Pag. 30 — Arquivo Amok/Kabul — Cartas de Rodez

Pég. 31 — Arquivo Amok/Kabul

Pag. 33 e 34 — Arquivo Armatrux/No Pirex/Agéncia Nitro — Bruno Magalhaes
Pag. 34 — Arquivo Armatrux/De Banda Pra Lua/Agéncia Nitro — Bruno Magalhaes
Pag. 37 — Arquivo Caixa do Elefante/Teceld — Claudio Etges

Pég. 38 — Arquivo Caixa do Elefante/Tecela — Fabiana Beltrame

Pég. 38 — Arquivo Caixa do Elefante/Os Encantadores de Histéria — Claudio Etges
Pag. 41 e 42 — Arquivo Cia. Dita/De-Vir

Pag. 42 — Arquivo Cia. Dita/De-Vir / INC.

Pég. 43 — Arquivo Cia. Dita/De-Vir/L"Aprés Mid D Un Fauller

Pég. 45 e 46 — Arquivo Cia. Do Tijolo/Concerto de Ispinho e Fulo

Pag. 46 — Arquivo Cia. Do Tijolo/Safadezas de Samba

Pég. 47 — Arquivo Cia. Do Tijolo/lUma Toada Para Jodo e Maria

Pag. 49 e 50 — Arquivo Cia. Polichinelo/Frankenstein

Pég. 50 — Arquivo Cia. Polichinelo/Sob Seus Olhos

Pag. 51 — Arquivo Cia. Polichinelo/Ame Kalulua/Ame rosto

Pé4g. 51 — Arquivo Cia. Polichinelo/A Lenda das Lagrimas

Pag. 53, 54, 55 e 57 — Arquivo Coletivo Lugar Comum

Pég. 57 e 58 — Arquivo Corpo de Danga do Amazonas/Cabanagem/CDA

Pag. 59 — Arquivo Corpo de Danga do Amazonas/Cabanagem/Mundo da Razao Presente
Pag. 61 e 62 — Arquivo Grupo Delirio/Evangelho Segundo Sao Mateus — Diego Duda
Pag. 63 — Arquivo Grupo Delirio/Kafka

Pég. 65 e 66 — Arquivo Imbuaga/O Mundo Té Virado

Pag. 66 — Arquivo Imbuaca/Teatro chamado Cordel

Pég. 67 — Arquivo Imbuaca/A Grande Serpente — Vinicius Vini

Pég. 69 — Arquivo In.co.mo.de-te/Dentro Fora

Pég. 70 — Arquivo In.co.mo.de-te/Dentro Fora/O Gordo e 0 magro vao para o céu
Péag. 71 — Arquivo In.co.mo.de-te/Dentro Fora

Pag. 73 e 75 — Arquivo Mao Molenga Teatro de Bonecos

Pég. 77 e 78 — Arquivo Moitara/Quiprocé

Pég. 79 — Arquivo Moitaré/Acorda Zé, a comadre ta de pé! — Adalberto Lima
P4g. 81 — Arquivo Namakaca/E Néis na Xita

Pag. 82 — Arquivo Namakaca/E Néis na Xita — Paulo Barbuto

Pag. 83 — Arquivo Namakaca/Besouro Mutante — Rafael Kage

Pég. 85 e 86 — Arquivo Persona Cia. De Teatro & Teatro em Tramite/A Galinha Degolada
Pag. 89 e 90 — Arquivo Independente/Rebu — Paula Kossatz

Pég. 91 — Arquivo Independente/Cachorro!





