Projeto Historiografias da Danca Brasileira: tragos, narrativas € percursos

da amazonia sul — ocidental

Waleska Alvim

Na oportunidade vou discorrer rapidamente sobre os meus ultimos nove anos na
Amazodnia ocidental atrelando minhas vivéncias éticas e estéticas a Universidade
Federal do Acre, que esté situada no capital do estado, uma terra que, para muitos, até
hoje, ndo existe. Lugar este que me convocou ao didlogo, que fez emergir questdes
como a necessidade de uma formacao técnica e superior em dancga, e que me fez pensar
em como contribuir para a constru¢ao de procedimentos formativos na area.

Trabalho no Centro de Educagdo Letras e Artes, nos ultimos anos ministro a
disciplina Danga e, a cada semestre discuto com os estudantes uma trajetoria historica e
conceitual da danca abordando alguns conceitos basicos e caracteristicas marcantes,
como a abertura para diferentes estilos de técnicas corporais, o didlogo constante com a
investigacdo e a reflexdo, os diferentes modelos de companhia de danca, as diferencas
das dangas contemporaneas realizadas nas diferentes regides € a mesma como
instrumento de autoconhecimento e ato politico.

Corroborando com esse pensamento de existir diferentes dangcas contemporaneas
em diferentes regides, em 2013 era de compreensdo dos artistas e pesquisadores que um
estudo mais aprofundado da danga no Acre se fazia necessaria, uma vez que, OS
“esquecimentos” sobre os fatos importantes da danca ocorriam com frequéncia no
estado face a auséncia de procedimentos de mapeamento, de arquivamento e de uma
reflexdo sobre a histéria da danca.

Acreditivamos que tal iniciativa agitaria o discurso recorrente, que insiste em

afirmar que a danga ndo existe nessa parte do Brasil, e também iria conferir o principio
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de isonomia ao estado, uma vez que tal levantamento ja acontece em boa parte do pais.
A danga pode e pede o registro de residuos das obras (GREINER, 2002).

Para a escrita da danca que gostariamos de iniciar analisamos alguns aspectos
das publicacdes ja existentes e verificamos que a grande maioria tinha
aproximadamente o mesmo conteudo, € quase sempre se organizavam a partir de estilos
de danga (balé classico — danga moderna alemd — danga moderna americana) ou
fragmentos contados a partir de companhias e artistas dos grandes eixos, também
continham quase os mesmos dados, com modos de organizacdo de publicagdes que
sugeriam linearidade e expondo uma pretensa ideia de causalidade.

Embora esse modelo historiografico unificado e muitas vezes determinista tenha
sido importantissimo para o que compreendemos hoje, no campo da Historia da danga,
desejavamos buscar uma epistemologia que permitisse historiografar a danca instigada
por dindmicas rizomaticas, como uma proposta cartografica.

Ratifico nessa oportunidade que cartografia da danga no Acre nasceu como
criagdo, ao refletir a pesquisa como geradora de multiplicidades, dispostas a mapear
territorios, acompanhar movimentos, criagdes, formacdes que se confundem e se
atravessam, corroborando com a ideia que o caminho se faz ao caminhar, nas palavras
de Vianna (2005).

Para tanto, invisto e me aproximo de conceituagdes potentes de cartografia,
implicada na filosofia de Deleuze e sua parceria com Guattari, com contribuicdes de
Suely Rolnik, no sentido de apresentar a cartografia ndo como um caminho, mas como
um modo de pensamento que indica método e objeto como figuras correlativas,
produzidas em um mesmo movimento dentro de uma estratégia flexivel.

A mesma se estabeleceu confiando no entendimento que estamos tratando de
circunstancias historicas, que se configuram como processo continuo de articulagao
entre os diversos aspectos que compdem um determinado contexto cultural dentro do
recorte de 1996 a 2017; fundamentado no aparecimento dos primeiros produtos cénicos
que surgiram em meados da década de noventa.

Nesse proposito, apresento os caminhos que se fez necessario para tracar linhas,
reconhecer territorios ditos inexistentes para a maioria dos brasileiros, promover rotas
para um estudo que envolve 22 municipios do estado do Acre, muitos deles com uma
participagdo ativa dos povos indigenas, entendendo que a pesquisa ultrapassa o ambito

do recenseamento.



Amazobnas

3y
Manciolltimal a N
o Cruzeiro

doiSul

PortolWalter

Brasiléia

« 1 Associagdo de danga do Acre + 18 Escolas e ou Companhias
Jaminaw

Brasileia
Jaminawa-Arara + 1 Escola de danga
& Apolima-Arara :
Capixaba
L - L + Studio Debourre
Kulina,
Ashaninkas

eisolados 7 I Plascido de Castro
+ 1 Grupa de danga

e izolados

distribuidas entre 11 dos 22 municipios.
14,8% do territério.

O territerio acreano & composto por 15 etnias e outras 3 4 kool maliossiiuivi il

trés nao registrado os chamados “indios isolados”.

Essa circulagdo durante a pesquisa oportunizou experiéncias inefaveis,
produzidas durante o percurso da circulagdo (aérea, fluvial e terrrestre) feita pelos
municipios do estado e sua intima ligacdo com as etnias indigenas. A circula¢do sugou
recursos inimaginaveis e extrapolou o tempo planejado, mas também oportunizou
entendimentos da realidade do estado, que certamente ndo teriam acontecido sem a
ocorréncia da mesma, e redimensionou o meu entendimento da arte no Brasil, nas suas
dimensdes culturais e interculturais tecidas nas diferencas que assinalam uma regido de
fronteira.

Ao todo, com o fim da circulagdo o acervo reuniu at¢ o momento (12 de
dezembro de 2018) 1374 fotos de espetaculos, 77 sinopses, 79 espetaculos, 22 midias,
58 videos, 22 ingressos, 97 cartazes (alguns espetaculos t€ém mais de um cartaz) e 69
fichas técnicas identificadas e digitalizadas, encontrando-se em construg¢ao continua.

Formatou-se entao, no inicio de 2015, durante o seminario Historia da danca no
Acre, compor afetos, tragar aliangas e descobrir caminhos, projeto contemplado pelo
Prémio Klaus Vianna, a abertura oficial do Acervo Cartografia da danca do Acre

como uma ac¢do continuada de pesquisa € documentacdo sobre a historia da danga,



comprometida com a memoria € com os processos atuais da danga no estado, que na
oportunidade forneceu a todos os diretores de grupos de danca do estado, que
participaram da programagdo, um pen drive de 32gb com a logo do evento, como ato
simbolico do que seria o inicio de um pacto com o registro e historia da danca local.

Desde entdo, o acervo Cartografia da danga no Acre vem se baseando no
discurso dos proprios artistas, e sugestdes de possiveis doadores de materiais que dé
pistas sobre as historias da danga cénica produzidas na regido, que possivelmente
servirdo como ferramentas para que os pesquisadores e interessados na memoria da
danga possam conectar os dados e criar um olhar proprio sobre os percursos dessa arte.

Durante as entrevistas com os artistas abordo questionamentos sobre
profissionalizacdo, atuacdo politica e escolhas estéticas, arriscando sempre conectar
discussoes atuais da dan¢a no Brasil com a realidade do Movimento de Danga do Acre.
Um momento para colocar em didlogo o passado e o presente a partir de questdes que
perpassam o fazer da danga no estado.

Esse entendimento auxiliou no convite para participar do Projeto
Historiografias da Dan¢a Brasileira que abordou conceitos fundantes, tais como os de
memoria e acervo, com o objetivo principal de colocar em didlogo a diversidade de
perspectivas sobre a danga e problematizar o olhar hegemonico do eixo Sul-Sudeste.

O convite proporcionou uma alegria enorme em dividir um espago € um tempo
com os pesquisadores através da realizagdo de palestras dialogadas, para compartilhar as
recentes buscas e investigagdes sobre esse tema, visibilizando e aprofundando
conhecimentos de pesquisadores comprometidos em discutir como a danca ¢ afetada
pelos seus aparatos de registros, produzindo seu material imbricado com a producao
tedrica, e proporcionando relagdo entre memoria, acervo e a danca.

Também pela oportunidade unica de sair do meu isolamento geografico, acessar
mais intimamente outras realidades a partir do contato com estudos e perspectivas de
pesquisadores de dentro e fora do norte, um projeto potente que oportuniza e trata em pé
de igualdade todas as regiodes, inclusive as de fronteiras, esquecidas na maioria das
vezes, realizado em uma cidades distintas, mobilizando as equipes de cultura, estudantes
de danca, pesquisadores e interessados em debater, articular e integrar e dar visibilidade
as acdes de danca em diferentes estados.

Apresentei no evento da regido norte um acervo organizados em pastas tematicas
com registros em videos, fotografias e impressos de divulgacdo dos espetaculos

(cartazes, panfletos, programas e jornais), num processo de formagdo na pratica de



organizacao do acervo, que auxiliaria futuros pesquisadores e artistas na analise de

documentos e reflex@o sobre os processos historicos.
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Diante das fronteiras e intersecdes que se revelam, percebe-se que entender a
produgdo da danca cénica nessa regido do pais requer uma ampla conscientiza¢do acerca
da propria evolugdo do pensamento e também do entendimento de como todas as
praticas em danca cénicas estdo sendo desenvolvidas e da forma como suas memorias

estao sendo preservadas.

Exemplos da pluralidade dos espetaculos (Espetaculo “Kénes”, Companhia Garatuja de Artes Cénicas,
2014).



Contato Buscar

Exemplo da pluralidade dos espetaculos (Espetaculo “Flor da pele”, Stdio Contemporaneo, 2015).

As formas de organizacdo para produzir artisticamente estdo diretamente ligadas
aos modos de pensar o corpo na danga, e esse engendramento estd associado ao que

denominamos dramaturgia. A esse respeito, Beatriz Cerbino (2010, p. 10) afirma que



“tao importante quanto um espetaculo ¢ a discussdao que ele pode gerar, as diferentes
maneiras de percebé-lo e de se apropriar das ideias que ele coloca em movimento”.
Nesse sentido, retomei a pesquisa realizada durante o mestrado na Unicamp, que
se destinava justamente a repensar as metaforas de demarcagdo da dramaturgia, a partir
da expansao dos limites do termo, para além das ja conhecidas demarcagdes exclusivas
da pratica teatral a fim de discutir as escolhas dramatirgicas. Pavis (2001) afirma, por
exemplo, que o trabalho da dramaturgia abrange a elaboragdo e a representacdo da

fabula, a escolha do espaco cénico, a montagem, a interpretacdo e a representacao.

Essa expansdo dos dominios que o conceito de dramaturgia vem
sofrendo causou varias inquietagdes e tem transformado a
compreensdo do comportamento cénico nas mais diversas tradi¢des.
Da mesma forma, o conceito de dramaturgia vem sendo modificado
pelos comportamentos cénico (ALVIM, 2012, p. 12).

Nesse sentido, ao observarmos as escolhas dramatirgicas no mapa tragado
durante o longo percurso de tessitura do acervo, € possivel concluir que,
predominantemente, os espetaculos, mesmos 0s mais recentes, contam historias que sao
representadas por meio de dangas, muitas vezes com a mimica como forte aliada,
trazendo o universo do balé de repertorio, ndo necessariamente elementos especificos
contidos nos classicos como “Quebra-Nozes”, “O Lago dos Cisnes” e “Giselle”, mas
um entendimento e escolhas que sdo proximas desses espetaculos.

O tempo parece ainda ser o da produtividade e, muitas vezes, estd atrelado a
adequagdo dos editais que sdo fonte de pequenos recursos financeiros para trabalhos de
curta duragdo. Existe pouco tempo para pesquisa ante a obrigatoriedade de produtos de
fim de ano, o que inviabiliza a maturidade e impde o uso do movimento ja habitual ou
mais facil de ser acessado.

Certamente, a falta de graduacdo ou de curso técnico especificos da area da
danga dificulta desconstruir constituicdes menos sinopticas envolvendo a danca no
Brasil, o que refor¢a uma identidade univoca, assim como nao possibilita uma discussao
em relagdo ao controle social do corpo, das singularidades e da variabilidade de formas
expressivas em oposicdo a esterilizagdo de modelos consagrados. Nao ¢ incomum,
assim, encontrar mais de uma dezena de espetaculos inspirados em temas de filmes
americanos como “Mamma Mia!”, “Malévola” e “Moulin Rouge” e certificar que no
estado quantitativamente as dancas cénicas ainda apresentam um repertorio de

movimentos que ja lhes ¢ familiar, de produgdes bem anteriores ao projeto presente.



Todas as producdes artisticas sdo compostas de saberes e praticas especificas
que se organizam a partir de modos distintos de estruturar o conhecimento. Com um
olhar armado para o acervo, ja ¢ possivel perceber despontando na totalidade produtos
cénicos menos etéreos, com temas mais associados a vida dos coredgrafos e intérpretes,
que privilegiam o proprio corpo ou parte dele nos processos de criacao.

Alguns processos reforgam a dicotomia entre corpo e mente e ainda ratificam o
desamparo de um povo composto pela universalidade das vontades, como tdo bem
coloca Foucault (2002). E sabido que existiu uma preponderancia historica,
principalmente no ocidente, da visdo maniqueista entre corpo € mente que € essa visao
deixou o corpo polarizado e, consequentemente, desprivilegiado, permanecendo dessa
forma até o século XX.

Percebe-se que os espetaculos que t€ém o corpo como eixo central dramatirgico,
entrando em dialogo de forma isondmica com a tendéncia global a reservar um lugar
mais privilegiado ao corpo, depois de um longo esquecimento, findam acessando alguns
editais de circulacdo com mais facilidade que outros. Nesse sentido, um discurso
legitimador de determinadas produgdes, que se distanciam dos repertorios existentes nos
primeiros quinze anos analisados, agita os fazedores e, inevitavelmente, modifica
lentamente a produgao local.

Para além disso, a circulagdo de grupos e artistas comega a acontecer de fato
somente depois de 2014, dentro do estado e para fora dele. Essa oportunidade contribui
ndo somente para a formagdo de plateia, nos varios municipios, quando se trata de
circulagdo dentro do estado, mas também para a possibilidade dessas novas formas de
pensamento e criacdo serem conhecidas, o que acaba estimulando o interesse ¢ a
formacao de novos criadores.

Além de contribuir para o acesso e disseminagdo das obras, o acervo se constitui
como formag¢do de uma memoria de uma trajetéria historica e de um modo de produgdo
e divulgag¢do da Danca na contemporaneidade, a inten¢do ¢ possibilitar pesquisas que
aprofundem e relacionem cada vez mais os acontecimentos historicos com as trajetorias
artisticas, reconhecendo e tracando os possiveis caminhos de desenvolvimento das
dangas nos espacos onde elas se exprimem, e ainda, relacionando os aspectos

socioculturais e politicos destes ambientes com a sua producao artistica.
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