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O passado ndo deve somente ser recomposto de maneira objetiva (ou mesmo subjetiva) pelo historiador.
Deve também ser sonhado de maneira profética, para as pessoas, comunidades e culturas cujo passado,
justamente, foi ocultado. (GLISSANT, 2005)

Inicialmente considero fundamental confirmar o papel salutar de iniciativas
como essa do Projeto Historiografias da Dancga Brasileira: encontros sobre danca acervo
e memoria na constru¢cdo de conhecimento historico sobre a danga no pais. Vale lembrar
que esse empreendimento ¢ um exercicio critico de selecdo, organizacdo e conservagao
de fazeres de danca e seus saberes, fruto de um trabalho de construgdo e reconstrugao
sobre a memoria. Essa acdo ¢ sempre politica e se faz conforme as solicitagdes e
demandas do tempo presente, uma vez que ¢ no tempo presente que a rememoracao ¢

convocada a se efetivar e projetar para o futuro documentos e narrativas que respondam

as suas urgéncias.

Ao compormos a memoria da dancga, portanto, escolhemos a maneira de ler e
divulgar as experiéncias que compuseram o vivido, ordenando-as numa rede de relagdes
que refletem desejos, imaginagdes, sonhos, significados, temas, abordagens sobre
lembrangas coletivas e individuais, discursos que refletem desejos, identidades e

reconhecimentos iminentes.

Esse texto explora um olhar revisionista sobre a Historia da Danca e aponta os
desafios na legitimacdo de saberes criados nas Dancas Negras, concebidas como
poéticas politicas que agregam diferentes idiomas de danca e os conectam com as
expectativas das lutas historico-sociais em torno do reconhecimento dos legados de seus
protagonistas. Ao leitor sera apresentado um panorama sobre a complexidade,
diversidade e especificidade das experiéncias da didspora negra na danga, analisando
epistemologias e as tensoes sobre as politicas de representagao identitaria no campo da
danga. A abordagem deriva do debate contemporaneo no campo das artes que visa
reconhecer presencas historicamente silenciadas e se coaduna com o debate decolonial a

partir da andlise de fontes historicas, colaborando para a formac¢do de uma memoria que



faca justica e tornem visiveis as trajetérias e contribuicdes a danca de artistas negras e

negros.

Comecando pelos nomes.

No Brasil, o uso do termo dancas negras comega a aparecer em foruns que
reconhecem a producdo artistica como fazer politico afirmativo, mobilizando-se na
articulagdo de redes de produg@o em inimeros eventos e festivais nas capitais brasileiras
nas ultimas décadas. Destacam-se nesse cenario eventos como o Foérum Nacional de
Performance Negra (2005, 2006, 2009, 2011, 2015) em Salvador, o FAN — Festival de
Arte Negra (1995, 2003, 2005, 2007, 2009, 2011, 2013, 2015 e 2016) em Belo
Horizonte, e uma dezena de iniciativas pelo pais que exemplificam o desenvolvimento
atual de redes de producao, divulgacao e circulagdo artistica conectados com as dancgas
negras € acenam para a formacdo de ambientes plurais, local de acesso, fusdo e
divulgagdo desses fazeres de danca.

O ato de nomear explica os sentidos que conferimos as nossas experiéncias. Ao
fazé-lo nos localizamos politicamente entre os tensionamentos que disputam as relagdes
de poder e produgdo de conhecimento historico sobre a danga. Ao propor uma
abordagem afirmativa colaboramos com uma visdao de mundo que desnaturaliza a norma
eurocentrada e colabora na divulgacdo de referéncias mais plurais e no reconhecimento
das experiéncias negras que fecundaram a experiéncia brasileira na danga. Assim sendo,
propomos o uso do termo dancas negras como conceito definido por fazeres de danga
que engendram poéticas politicas complexas, diaspdricas e multiplas. Enquanto
conceito tem um carater revisionista e provisorio que pretende questionar estigmas,
equivocos e ocultamentos sobre as experiéncias negras na danga.

O uso dessa categoria fundamenta-se num aporte teorico decolonial ao
reconhecer que a constru¢do dos saberes resulta de disputas de poder em torno dos
processos de representacdo e, portanto, nos serve para evidenciar e questionar a
presenca macica da branquitude, frequentemente normatizada e deshistoricizada no
campo da danca. Essa abordagem entende que a producdo do conhecimento ndo ¢
apolitica e que devemos duvidar de regimes universais de verdade, desestabilizando os
padrdes epistémicos dominantes. Essa postura reivindica uma justica cognitiva aos

saberes ¢ fazeres de danca historicamente minorizados.



Devemos conceber a produgdao dos conceitos e epistemologias enquanto
resultantes de processos politicos uma vez que a histéria nos mostra como temas,
paradigmas e métodos s@o elaborados e reconhecidos como legitimos conforme agendas
politico- sociais em voga. Desta forma, os termos étnicos no estudo das artes devem ser
ressignificados constantemente, tomando em consideracdo quem usa essa abordagem e
com qual propdsito. O termo deve ser visto como transitorio, pois responde a uma
implicacdo contempordnea que deseja visibilizar uma demanda urgente: tirar da
invisibilidade temas, praticas, reflexdes e histérias vinculadas a negritude e a presenca
do protagonismo negro no campo da danga. Essa demanda resulta da inexisténcia de
recortes étnico-raciais, que apenas confirmam o silenciamento sobre a presenga desses
fazeres negros na danga no Brasil.

O termo dangas negras também ¢ diaspdrico porque se constitui como espago de
negociagao de subjetividades coletivas e individuais, no qual uma dinamica de
similitudes e diferencas constitui uma cultura negro atlantica hibrida. Essas dangas
compdem uma estética diasporica que resulta de processos de perdas, cruzamentos e
recriagdes histdricas capazes de gerar respostas que subvertam a violéncia colonial. Sua
dinamica de rearticulagdes e recriagdes das experiéncias negras em seus inumeros e
diversos repertdrios ritmicos e corporais ndo permite a reproducdo fantasiosa da nogao
de uma heranga africana estatica ou homogénea. Esse entendimento se coaduna com a
defini¢ao proposta pelo historiador britanico Paul Gilroy (2007) ao afirmar que “a
diaspora fornece pistas e indicios valiosos para a elaboragdo de uma ecologia social da
identidade e identificagdo cultural que nos leva para muito além do dualismo inflexivel

da genealogia e da geografia”.

Esses fazeres negros precisam ser entendidos em sua complexidade e
vislumbrados em suas contradicdes. As praticas das dangas negras conectam com
sensos de ancestralidade, pois sdo elaboradas a partir de saberes e fazeres da tradigao,
referenciais constantemente atualizados no tempo presente. Seus diversos usos do corpo
refletem modos de vida incorporados coletivamente, filosofias e relagdes de respeito
com os mestres. Os referenciais legados produzidos por artistas pioneiros sdo
constantemente atualizados pela producao inventiva de jovens coredgrafos que
instauram e atualizam politicas de resisténcia ao estabelecer /inks intergeracionais.

Desta forma, a ancestralidade se realiza por praticas educacionais e sensiveis marcadas



pela oralidade, fendmeno relacional e ético responsavel por compartilhar os saberes e
renovar as tradi¢oes.

Ao considerar as maneiras pelas quais a oralidade mantém tragos ancestrais
devemos questionar a ideia corrente sobre os saberes corporais negros serem inatos,
desorganizados e espontdneos, circunscritos por um inatismo a-historico a ser
preservado. Os saberes de danca derivam de processos de aprendizagem multiplos,
diaspdricos, ndo resultando de uma esséncia cristalizada.

Nao devemos confundir as praticas ancestrais que se renovam pela oralidade
como falta de estruturacdo do conhecimento, ou com qualquer afirmacdo sobre a
pretensa naturalidade dessas praticas. Prova maior desse equivoco ¢ a percep¢do de
experiéncias de organiza¢do desses saberes em pedagogias de danca estruturadas
historicamente na didspora como, por exemplo, as inimeras técnicas de dangas negras
constituidas por Katherine Dunham, Mercedes Baptista, Germaine Acogny, Kariamu
Welsh Asante (Umfaladai Technique), Rosangela Silvestre, Augusto Omolu
(Dramaturgia dos Movimentos dos Orixas), Lena Bleu (Techni’ka) e Augusto Soledade
(Afro-fusion) so pra citar alguns nomes.

Podemos entrever nesses fazeres das dancas negras alguns principios comuns,
como seu carater inclusivo que conecta diferentes praticas de danca ao esforgo
historico-social e politico em torno da negritude de seus protagonistas. Outro aspecto €
a correlagdo entre uma postura politica afirmativa de mobilizagdo coletiva ¢ uma
dimensao inacabada, autoral e ndo objetificada da experiéncia identitaria no campo da
danga. Tém em comum, também, constituirem-se como critica dos modos de expressao
eurocéntricos e uma presencga diversa e em transformacdo. O pesquisador de danga afro-
estadunidense Thomas DeFrantz - ao afirmar que os espagos de circulagdo da danga
cénica constituem-se historicamente como espacos embranquecidos de produgdo e
consumo, um espago eurocéntrico, modernista e fetichizado (2004) - aponta como essas
expressoes negras puderam desenvolver sua estética como discurso contra-hegemonico
que questiona pelo fenotipo a reprodugdo de estéticas eurocentradas e da presenga de
um corpo em movimento responsavel por expor indicios, memorias e ancestralidades
negras.

Consideramos importante ressaltar que no Brasil, como aponta o antrop6logo José
Jorge Carvalho, as dancas negras ndo se limitam as manifestagdes desenvolvidas nos
palcos dos teatros, vistas como “profissionais”, uma vez que o patrimonio performatico

tradicional brasileiro ndo ¢ incolor (2004). Essa dimensdo racial ¢ importante de ser



salientada, pois consideramos que tanto as dangas “populares” e “sociais” quanto as
“cénicas” constituem dimensdes importantes desses fazeres, igualmente relevantes e
cuja memoria precisa ser considerada.

Gostariamos de tecer algumas consideragdes, no entanto, sobre a atuagdo
protagonista de artistas negros(as) no pais. Essas trajetorias sao fundamentais para a
constituicdo dessa memoria das dangas negras. Nosso recorte incide sobre a atuagdo
evidenciad no campo “profissional” seja no palco, nas universidades e salas de ensaio.
Ressaltamos também que essa sele¢do nao pretende indicar um panorama completo, ou
esgotar as trajetorias mais proeminentes. Muito pelo contrario, a proposicao de
referéncias no campo da danca negra deve servir apenas como estimulo para que outros
artistas e discipulos possam se perguntar sobre os outros nomes aqui ndo apontados,

antes um quebra cabeca a ser completado do que um quadro fechado.

Protagonismos artisticos

Gostariamos de fazer uma breve e incompleta apresentacdo de nomes relevantes
para a abordagem que aqui se esbog¢a indicando nomes como: Mercedes Baptista (1921-
2014), Marlene Silva (1936), Clyde Morgan (1940), Eusébio Lobo da Silva (1952),
Inaicyra Falcdo dos Santos (1958) e Raimundo Bispo dos Santos (1943-2018),
ressaltando alguns de seus protagonismos e contribuicdes para o campo das dancas

negras.

Mercedes foi a primeira bailarina negra admitida através de concurso publico para
o Corpo de Baile do Theatro Municipal, em 1948. Ela aproxima-se no final da década
de 1940 do Teatro Experimental do Negro, fundado por Abdias do Nascimento em
1944, no qual participa como bailarina e coredgrafa. Em 1950 recebe de Katherine
Dunham (1909-2006), considerada por muitos como a mae da danga negra
estadunidense, uma bolsa para estudar em sua escola de danca em New York,
retornando ao Brasil em 1951. Logo apds seu regresso, inicia um trabalho de pesquisa
junto aos terreiros de candomblé no Rio de Janeiro, pesquisando rituais afro-brasileiros,
até que em 1953, cria o Ballet Folclorico Mercedes Batista, cujo repertorio de danga
mesclava movimentos da danca dos orixds, sua experiéncia adquirida com Katherine

Dunham nos EUA e sua formagao de bailarina.



Com seu grupo participa de incontaveis espetdculos de Teatro de Revista,
performa em varias montagens cinematograficas, trabalha em escolas de samba, realiza
apari¢des nas temporadas liricas do Teatro Municipal, aparece em revistas, festas e
eventos da capital carioca. Desenvolve seu método de ensino durante anos seja na
escola Municipal de Bailado, em aulas na Gafieira Estudantina, no Museu de Arte
Moderna e em sua academia no bairro de Copacabana. Sua atua¢do por décadas
ininterruptas faz com que seja considerada por muitos pesquisadores (MONTEIRO,
2011; LIMA, 2012; SILVA JR, 2007) como a criadora e codificadora da danca afro-
brasileira.

Os contatos de Mercedes Batista com os Estados Unidos ndo se restringiram a
experiéncia com Dunham. Nos anos 70 realiza intmeras viagens aos EUA como
professora de danga convidada por companhias de renome e centros de ensino de danga.
Seu papel de protagonista ¢ ressaltado pela pesquisadora Marianna Monteiro (2011)
como sendo a responsavel por instaurar a danca moderna no Brasil ao afirmar que “foi
somente com Mercedes Baptista que a danca moderna brasileira tomou pela primeira
vez uma forma completa: uniu um repertdrio especifico a uma técnica € a um método de
ensino”.

Marlene Silva iniciou sua carreira artistica no Conservatorio do Rio de Janeiro.
Com mais de 50 anos de carreira participou do Balé Folclorico Mercedes Baptista e
recebeu diversos prémios internacionais por suas aulas, palestras, espetaculos de danga
e musica no Brasil, América Latina, Estados Unidos e Europa. Seus projetos de
popularizagdo das dangas negras brasileiras combinam sua formac¢do como musicista,
bailarina e terapeuta, e fizeram dela uma coredgrafa internacionalmente conhecida.
Recebeu a Comenda do Meérito Artistico do Conselho Brasileiro de Danca ¢ do
Conselho Internacional de Danga. Ela fundou o Centro Cultural Dang'Art, onde
desenvolve projetos para a popularizacdo da cultura afro-brasileira e a criagdo de novas
performances. Foi a primeira coreodgrafa a difundir a chamada dancga afro-brasileira na
cidade de Belo Horizonte, atuando desde os anos 70 na capital mineira e multiplicando
seus fazeres por geragoes de artistas discipulos.

O bailarino estadunidense Clyde Morgan em sua juventude inicia uma carreira
meteodrica como bailarino de danga moderna e apos trabalhar em diversas companhias
de danga em Nova York, torna-se solista da renomada José Limon’s Dance Company.
Nos final dos anos 1960, decide viajar pelo continente africano onde pesquisa as dangas

de diversos paises como Senegal, Costa do Marfim, Libéria, Gana, Togo, Benin,



Nigéria, Quénia, Tanzania, Zambia e Etiopia. Em 1971 decide viajar ao Brasil e
desenvolve parcerias com inumeros artistas no Rio de Janeiro (Tatiana Leskova, Bibi
Ferreira, Mercedes Baptista, Lennie Dale, Angel e Klauss Vianna). Em 1972 ¢
contratado como professor da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia,
atuando até¢ 1978. Na UFBA ¢ pioneiro ao desenvolver um trabalho de danga mesclando
influéncias das dangas africanas, danga moderna estadunidense e sua pesquisa nas
corporalidades afro-brasileiras, criando um estilo fusionado e contemporaneo.

Clyde revolucionou o cenario de danca soteropolitano e brasileiro nos anos 70
tendo como mérito contribuir na aproximagao de capoeiristas ao corpo de baile do
Grupo de Danga Contemporanea da UFBA, com o qual representou o Brasil no 2°
FESTAC (Festival Internacional de Arte e Cultura Negra) em Lagos, Nigéria em 1977;
também foi o primeiro a conceber dramaturgias de danga a partir de mitologias
litargicas afro-brasileiras com a colaboracdo de sacerdotes, ogans e filhos de santo. Sua
atuacdo artistica ressignificou um fazer de danca negra diaspdrica no Brasil e sua
presenga carismatica conectou diversos grupos sociais, saberes das culturas negras
brasileiras e fazeres de danga. Atualmente ¢ professor aposentado da Brockport College
(NY) e continua a desenvolver parcerias com inimeras instituicdes brasileiras nas quais
ministra cursos de danca.

Eusébio Lobo da Silva se define como um capoeirista negro que se tornou
dangarino. A trajetoria de Eusébio Lobo insere-se nos processos de desenvolvimento da
capoeira como elemento cénico nos grupos folcloricos brasileiros, num contexto de
apogeu dos grupos folcldricos soteropolitanos entre os anos 1960 e 1970 no Brasil. Sua
presenga em conjuntos folcloricos o leva a se aproximar da Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia no inicio dos anos 1970, quando inicia seu trabalho com
Clyde Morgan. Em 1977 vai para os Estados Unidos e finaliza sua graduacdo na
Southern Illinois University ao vincular-se ao trabalho de Katherine Dunham. Eusébio
desenvolve um trabalho no Performing Arts Training Center (PATC), a partir de um
programa coordenado por Dunham, recebendo da mesma um convite para atuar em sua
companhia. Nesse momento participa do processo de reconstrugdo do repertorio
coreografico criado por Katherine Dunham, periodo que antecede seu reconhecimento
como uma das pioneiras da danca moderna nos Estados Unidos. Neste periodo,
participa de diversos shows integrando a companhia da mestra estadunidense, inclusive

o espetaculo comemorativo no Carnegie Hall, em New York, em 15 de janeiro de 1979.



Eusébio Lobo foi o tnico brasileiro a receber o titulo de master pela The
Katherine Dunham School of Arts and Research, fazendo parte do seleto grupo de
mestres que compdem uma rede mundial de instrutores com conhecimento autorizado
para o ensino da técnica Dunham. Em 1986 acompanhou Katherine em sua ultima visita
ao Brasil, dando assisténcia a coredgrafa e ministrando aulas de sua técnica de danga

moderna em conferéncias por varias capitais brasileiras.

Eusébio Lobo muitas vezes creditou sua presenca nos Estados Unidos ao
contexto de reconhecimento do legado de Katherine Dunham. A principal estratégia
para o reconhecimento oficial de sua trajetdria como pioneira na danga moderna foi a
revisitacao de sua obra através da remontagem de seu trabalho organizada para o evento
no Carnegie Hall. Para compor o elenco, a coreodgrafa decidira convidar antigos
membros de sua companhia ainda na ativa e reunir artistas que fossem especialistas em
sua propria cultura, fator decisivo para a escolha de Eusébio Lobo como aluno em

formacgao na técnica Dunham e professor colaborador do PATC.

Eusébio Lobo, ao lado de Jelon Vieira e Loremil Machado (em Nova York), e
Mestre Acordeon (na Califérnia) ¢ reconhecido como um dos pioneiros na difusdo da
capoeira nos EUA. Ao retornar ao Brasil langa o primeiro livro de técnica de danca
escrito por um dangarino em 1983, desenvolve diversos trabalhos na capital mineira e
em seguida inicia docéncia em 1987 na Unicamp, tornando-se o primeiro capoeirista
professor universitario efetivo. Em 1993 doutora-se nessa institui¢do sendo novamente
o primeiro homem a realizar um doutorado no Brasil pesquisando danga. E atualmente

Professor Livre-Docente aposentado pela Unicamp.

Herdeira de uma linhagem do reino africano de Ketu, Inaicyra Falcao dos Santos
¢ filha de Deoscoredes Maximiliano dos Santos, o Mestre Didi, sacerdote, escritor e
artista plastico e neta de Maria Bibiana do Espirito Santo, Mae Senhora, uma das
yalorixds mais importantes na historia do terreiro 11é Axé Opod Afonja em Salvador.
Formada em danga pela UFBA nos anos 70, Inaicyra foi a primeira brasileira artista da
danga a trabalhar como professora numa Universidade Africana, a Universidade de
Ibadan, na Nigéria, na qual se titulou mestre em artes teatrais em 1984. Em sua
formacdo também acumula experiéncias no Laban Centre for Movement and Dance
Center (Inglaterra) e no Studio Alvin Ailey (Nova York). Em 1990 torna-se professora

do Departamento de Artes Corporais da Universidade Estadual de Campinas e sintetiza



suas descobertas a partir da pesquisa de doutorado na Faculdade de Educagdao da USP
defendida em 1996, com o titulo “Da Tradigdo Africana Brasileira a uma Proposta
Pluricultural de Danga-Arte-Educagao”.

Sua pesquisa desafia os estigmas das dancas negras entrelacando elementos da
tradicdo cultural africano-brasileira numa proposta metodologica de criacao
contemporanea em danga. Publicou em 2002 o livro “Corpo e Ancestralidade: uma
proposta pluricultural de danca-arte-educac¢do”, ainda hoje uma das principais obras de
referéncia para a pesquisa em danca-educacdo no pais. Inaicyra, atualmente como
professora Livre-docente aposentada pela Unicamp, continua orientando pesquisas
sobre as matrizes africanas no universo académico e seu trabalho criativo desenvolve
conexoes entre os canticos da Tradigao Yoruba e o canto lirico.

Raimundo Bispo dos Santos, Mestre King, no final dos anos 1960, integrou, como
cantor e capoeirista, inimeros grupos folcléricos em Salvador como o grupo Viva
Bahia, criado pela folclorista e etnomusicéloga baiana Emilia Biancardi (1932).
Ingressa na Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA), em 1972,
sendo um dos primeiros homens negros a cursar danga numa universidade na América
Latina. No curso, trabalha com o bailarino norte-americano Clyde Morgan formando-se
em 1976. Destaca-se como professor de danga no SESC (Servigo Social do Comércio),
onde forma o Grupo Folcloérico Balu e na Escola de Danga da Fundagdo Cultural do
Estado da Bahia (FUNCEB), além de intimeras outras instituigdes. Nos anos 1990,
ministra aulas em studios e universidades americanas: Stanford University (onde recebe
o titulo de Filésofo da Danga); University of California, Los Angeles (UCLA); New
York University e Columbia University, ambas em Nova York. Atua como coredgrafo e
solista na Oficina Nacional de Danga em 1979, 1982 e 1985. King ¢ reconhecido
internacionalmente por explorar relagcdes entre os mitos afro-brasileiros, a danca dos
orixds, a capoeira e a danga moderna, firmando-se incontestavelmente como referéncia
na danga afro-baiana e brasileira. Falecido em 2018 deixou uma legido de discipulos
saudosos em seus mais de quarenta anos trabalhando na formagdao de dancarinos e

destacando-se como pesquisador e coredgrafo das danga afro.

Historiografias das Dancas Negras

Além dos protagonismos em territorios académicos definidos por Eusébio Lobo

e Inaicyra Falcdo cabe destacar o trabalho de Nadir Nobrega que, em 1992, publica o



livro “Danca Afro: sincretismo de movimentos”, no qual a artista apresenta e analisa o
contexto multifacetado das dangas negras em Salvador entrevistando professores,
coreografos e dangarinos. Nadir reflete sobre os fundamentos da chamada dancga afro,
problematiza as condi¢des do mercado de trabalho para os dangarinos e os desafios para
legitimagdo desses fazeres de danga no ambito da producdo cultural. O livro traz os
dissensos entre os profissionais na mesma medida que se esfor¢a por empoderar o
campo das dangas negras na formacao de redes de apoio e compartilhamento de saberes.
A pesquisadora e coredgrafa também ¢ autora do livro “Agd Alafiju, Odara! A presenca
de Clyde Wesley Morgan na Escola de Danga da UFBA (1971-1978)” e “Sou Negona,
Sim Senhora! Um olhar nas praticas espetaculares dos blocos afro I1€¢ Aiyé, Olodum,
Malé Debalé e Bankoma no carnaval Soteropolitano”. Professora aposentada pela
Universidade Federal de Alagoas trabalhou pela difusao do ensino das dangas negras

nesse estado.

Hé4 ainda hoje pesquisadores que reproduzem o olhar equivocado sobre a
pretensa inexisténcia de estudos sobre o campo das dangas negras. H4, no entanto, uma
extensa, diversa e atualizada produgdo bibliografica que mescla diferentes abordagens
trazendo analises sobre as historias de vida de coredgrafos, reflexdes sobre processos e
poéticas artisticas, analises histdricas e teoricas sobre a performatividade do corpo negro
e pesquisas focadas nos fazeres educacionais dessas dancas. Além dos autores ja
citados, essa producdo brasileira ¢ representada por expoentes como: Maria Zita
Ferreira, Edson Fernandes de Souza, Suzana Martins, Jorge Sabino, Denise Zenicola,
Nelson Lima, Zeca Ligiéro, Paulo Melgaco, Amélia Conrado, além de inumeras teses e
dissertacdes que podem ser consultadas nos catdlogos eletronicos das principais

universidades brasileiras.

Expandindo as dangas negras para contextos diaspdricos encontramos, também,
uma extensa producdo angléfona e francéfona sobre o tema, sendo a primeira marcada
pela producao pioneira de pesquisadores como o africanista Robert Farris Thompson ¢ a
pesquisadora negra afrocentrada Kariamu Welsh Asante. Desde os anos 70, esses
autores pesquisam a presenga de elementos gerais da arte africana, influenciando
geracdes com seus estudos. Atualmente a produgdo estadunidense ¢ marcada pela
genialidade de historiadores da danca negra como Thomas DeFrantz e Brenda Dixon
Gottschild que, se baseando em extensa pesquisa documental, produzem um olhar

critico, engajado e criativo sobre a influéncia da diaspora africana na danga ocidental,



criticando seus estigmas, esteredtipos e ressaltando seu campo rico de possibilidades e
poténcias. Nesse ambito também merecem mencdo autores relevantes como: Yvonne
Daniel, Susan Manning, John Perpener III, Joyce Aschenbrenner, Nadine George

Graves, entre outros.

A producao francéfona ¢ alimentada pelo pioneirismo de Madame Germaine
Acogny, bailarina, coredgrafa e professora de danga franco-senegalesa. Com base nos
conhecimentos das dangas tradicionais da Africa Ocidental, herdados de sua avé (uma
sacerdotisa iorubd), e nos estudos de danca classica e moderna em Paris ¢ Nova York,
Germaine fundou a primeira academia de danga em Dakar em 1968. Entre 1977 ¢ 1982,
foi diretora artistica do Mudra Afrique (Dakar), criado por Maurice Béjart e pelo
presidente e poeta senegalés Léopold Sédar Senghor. Trabalha com a companhia de
Béjart, organizando oficinas internacionais de danga africana na Europa. Cria em 1985,
em Toulouse, na Francga, o Studio Ecole Ballet Théétre du 3¢ Monde. Em 1995, volta ao
Senegal para criar um centro de danga, finalizado em 2004 — a Ecole des Sables, um
centro internacional de dangas tradicionais africanas e danga contemporanea. A escola ¢
um centro de formagdo profissional e intercdmbio de danga, integrando as dancas
tradicionais africanas, assim como os dangarinos membros destas comunidades, com os
bailarinos de todo o mundo. Em 1995, ¢ convidada pelo Balé¢ da Cidade de Sao Paulo
para criar “Z”, em comemorag¢ao aos 300 anos da morte do lider negro brasileiro Zumbi
dos Palmares, coreografia que marca o reconhecimento internacional da companhia de

balé brasileira.

Em 1980 Acogny escreve seu primeiro livro, African dance, publicado em trés
idiomas, considerado um documento sobre a formac¢do de uma danga contemporanea
africana. Também merecem destaque a producdao bibliografica de artistas como
Alphonse Tiérou e Salia Sanou que demarcam um conhecimento renovado sobre as

dancas tradicionais em contexto e poética de danca contemporanea.

Muitos nomes ndo foram citados nesse levantamento preliminar, o que se
almejou foi tragar um breve panorama que exponha a complexidade e diversidade desse
campo em constante renovacao e expansao. O didlogo com a tradi¢do do pensamento
negro, sua resisténcia e enfrentamento aos olhares hegemonicos, afirma que os
territorios do continente e da diaspora africana possuem particularidades, diferengas e

complexidades merecedoras de um olhar cuidadoso ¢ de um espaco proficuo para seu



desenvolvimento. Se ndo falta producao intelectual capaz de gerar uma teoria sobre a
performance negra na didspora, em geral, e de epistemologias no campo das dangas
negras no Brasil, em particular, percebemos que ainda sdo raros os espagos de reflexao e
trocas académicas no ambito da danga, que facam jus aos seus fazeres poéticos,
pedagdgicos e tedricos.

Dessa forma, esse texto visa contribuir a reflexao critica sobre a desconstrugao
de estigmas sobre esses fazeres negros, evidenciando sua multiplicidade, bem como, as
poténcias de anunciacdo no campo expandido da danga. Acreditamos que o
reconhecimento ¢ maior visibilidade desse rico panorama artistico e sua producao
académica possam colaborar na elaboracdo de novos olhares sobre a produgdo das
dangas negras, sua presenca, diversidade e complexidade de temas, abordagens e
metodologias, seus artistas e pesquisadores nos espacos formais e informais de

producdo de conhecimento em danga.
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